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RESUMO/ABSTRACT

O langamento do album e videoclipe de Thriller (1982/1983) por Michael Jackson e o diretor
da obra, John Landis, foi um divisor de 4guas insuperavel na cultura pop. Ap6s mais quarenta
anos de sua estreia, a obra se mantém como um cddigo pop que transcende geracgdes,
redefinindo o show business por meio de sua inovagdo estética, sonora e multimidia. O
documentario, objetiva analisar o impacto cultural e o legado de Thriller. O documentario
retratou a ambigdo sonora da obra, a revolucdo estética do videoclipe como curta-metragem
e a permanéncia do legado na era digital. Os personagens deste trabalho, trouxeram visdes
sobre a inimitabilidade artistica. Thriller de Michael Jackson, é responsavel pelas inimeras
“regras” da cultura da musica que conhecemos. Esta obra, foi responsavel por revolucionar
0 mercado da musica, tanto de marketing como estruturas. Concluiu-se que Thriller
consolidou o videoclipe como peca central do marketing musical e estabeleceu um legado
que continua a ser reinventado e reproduzido globalmente, mantendo sua relevéncia.

PALAVRAS-CHAVES/KEY-WORDS: Michael Jackson; Videoclipe; Album; Thriller;
MTV.
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INTRODUCAO

Este Trabalho de Concluséo de Curso, que resultou na produc¢do de um documentario,
propde-se a examinar o impacto cultural e audiovisual do album e do videoclipe Thriller, de
Michael Jackson, reconhecido como um marco na histéria da musica popular e na evolucéao
da industria dos videoclipes. A escolha do tema se justifica pela influéncia historica de
Thriller na redefinicdo da musica pop e no papel central da MTV na difusdo de novos padrdes

estéticos e de consumo musical.

A linguagem escolhida para este trabalho é académica, mas cuidadosamente
construida para ser acessivel, permitindo uma andlise precisa e, a0 mesmo tempo, rica em
detalhes sobre o fendmeno representado por Michael Jackson. A pesquisa desenvolve-se por
meio de um olhar interdisciplinar, cruzando referéncias da musica, do audiovisual, da
comunicacdo e dos estudos culturais para investigar como Thriller superou o carater

promocional dos videoclipes e firmou-se como uma obra artistica singular.

O objetivo central deste Trabalho de Concluséo de Curso é analisar de que maneira
o album Thriller e seu respectivo videoclipe transformaram os padrdes estéticos e industriais
da musica e do audiovisual. Além disso, pretende-se analisar a importancia de Michael
Jackson no reposicionamento das relacGes entre artistas, midia e puablico, destacando
também o impacto social e racial de sua obra, o protagonismo na consolidacdo dos

videoclipes como arte e a construcao continua de sua imagem no imaginario midiatico.

A importancia dele, vem de uma analise de uma rica obra midiatica, que se reside de
um impacto revolucionario na industria da musica que influéncia a maneira como os artistas,
principalmente os internacionais, moldam suas estratégias de producdo de mdusica. 1sso é
importante para compreendermos como um produto, quando se diz respeito a cultura, é feita

para se tornar o que conhecemos hoje.

Isso acontece: No cinema, nos livros e sobretudo na musica, que €, o ponto principal
deste trabalho. Entender como se molda a industria, também nos ajuda a compreender como
consumimos estes materiais de cultura, tendo como base sua origem, seu principio e

principalmente, suas maneiras de revolugéo.



Também é relevante dentro do campo jornalistico cultural, tendo em vista na forma
como o album se tornou um fendbmeno de midia global, onde se clama uma cobertura
aprofundada e diversificada, exigindo mais do que uma simples critica musical, e sim, uma

analise profunda de obras musicais.

Tambeém, tendo em vista o jornalismo cultural como uma grande proeminéncia, pois
ele € responsavel por mediar 0 acesso das pessoas a obras de artes e expressdo culturais,
interpretando, julgando e questionando essas criagdes, ajudando a compreender como esse
publico pode se identificar e a se conectar com grandes ou pequenas composicdes, e a

construir a sua identidade humana.



1. ATRILHA DE MICHAEL

O tema para este trabalho de conclusao de curso é um documentario jornalistico sobre
Thriller: Album e videoclipe, Revolucdo na inddstria da mlsica musical e cultura dos
videoclipes e o responsavel pelo sucesso da MTV. Esta fundamentagéo tedrica tem como
objetivo apresentar 0s conceitos, historias, teorias de estudos anteriores que a pesquisa
forneceu como uma base cientifica para a discussdo dos pontos apresentados no decorrer do
texto. Neste capitulo, serdo abordados os principais conceitos ligados ao tema e ao seu
contexto histérico, bem como as analises e pontos abordados por autores com artigos e

pesquisas publicadas na area.

Para entender o tema, € necessario definir alguns conceitos sobre o album como um
todo e sua influéncia no mundo. (Luca Izzo, 2019), em seu estudo, pontua o efeito cultural
do videoclipe Thriller, de Michael Jackson, cerca de 35 anos depois de seu langamento em
1983. Premiado inimeras vezes, Thriller foi fundamental para populariza¢do do videoclipe
como recurso na industria da masica. Além de ser o album mais vendido da historia, com
mais de 100 milhdes de copias, segundo o Guinness Book e o site especializado em Michael
Jackson, MJ Beats: “Em 2008, o disco recebeu, pela vigésima quinta vez, o titulo de ‘disco
mais vendido no mundo’, ultrapassando 100 milhdes de unidades™ (Strack, 2013, p. 91), a
obra moldou publicos, ultrapassando recordes de filmes iconicos como Star Wars e E 0
Vento Levou. Estas definicbes sdo essenciais para contextualizar a base de pesquisa e

delimitar o estudo.

No tema também podemos analisar pela cinematografia do video de acordo com a
pesquisa de (Maria Camila Orozco Bedoya, 2021), o impacto de Michael, no setor musical
e audiovisual, principalmente por meio de videoclipes. O cantor usou esta ferramenta ndo s6
para estilo ou marketing, mas como uma forma de reflexéo sobre tematicas como natureza,
diversidade racial e entre outras. Nessa analise sobre o videoclipe, ajuda na compreenséao da

evolucdo ao longo do tempo, assim como nos principais marcos e influéncias desse curta.

1.1 INTRODUZINDO MICHAEL JACKSON

A introducdo de Michael Jackson (1958-2009) em qualquer estudo jornalistico ou de

comunicacdo social é imperativa, dada a sua estatura como um dos maiores icones midiaticos
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e culturais da histdria moderna. O artista ndo apenas vendeu milhdes de discos, mas redefiniu
a relacdo entre musica, videoclipe e espetaculo, tornando-se o arquétipo do mega-astro
global. Sua obra e trajetoria sdo essenciais para entender a evolucdo da industria do

entretenimento e a construgdo da celebridade na era contemporanea.

No entanto, a magnitude de seu sucesso e a ressonancia de sua arte ndo podem ser
explicadas apenas por estratégias de marketing ou talento técnico. H4 uma forca motriz
intrinseca a sua producdo que, embora ndo seja o foco central de uma investigacao
jornalistica, serve como a base tedrica para a intensidade e a convic¢do que ele transmitia ao
publico. Nesse sentido, a analise do perfil criativo do artista revela as caracteristicas

emocionais e de desenvolvimento que subsidiaram seu génio.

Michael Jackson é introduzido como um objeto de estudo singular, cuja vida e obra
oferecem um terreno fértil para a investigacdo do perfil do artista (Abreu, 2010 p. 8). O
impacto duradouro de sua arte sugere que a sua criacdo era alimentada por um processo que
ia além da técnica, estando profundamente ligada as suas vivéncias internas e a sua

sensibilidade.

O escopo da arte e do artista, sob essa 6tica, € o de traduzir as complexidades
emocionais em uma linguagem universal. Abreu (2010, p. 3) afirma que o estudo do artista
é necessario para entender a funcédo da arte, que esta intimamente ligada a capacidade de
expressao e comunicacdo. “Nos grandes artistas, podemos frequentemente observar que
existe uma quota de negacdo da realidade psiquica, existe uma negacdo da perda ou uma
negacdo de uma outra parte da realidade psiquica, tal como a tristeza, ou como a correta
visdo do problema e, portanto, uma negacéo, em certa parte, da realidade™, (Abreu, 2010, p.
22).

Sua capacidade de transformar o palco em um espelho e em um reflgio € uma das
qualidades essenciais que o tornam relevante para a analise jornalistica e cultural, pois ele

comunicava uma verdade percebida através de sua arte.

A forca motriz para a manifestacdo de um talento tdo disruptivo, que resultou em
inovacOes no show business e em recordes de vendas, é atribuida a uma intensa vivéncia de

sentimentos contraditorios.
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Diferentemente de um desenvolvimento linear e integrado, 0 processo que culmina
na expressao artistica de génio exige do individuo uma tolerancia emocional distinta. Essa
tolerancia permite ao artista capturar e expressar a ambivaléncia da vida com uma

profundidade que ressoa com milhdes de pessoas. Abreu (2010) argumenta que:

Para que o talento se revele, parece categdrico ter uma certa
capacidade para sentir e suportar 0s sentimentos mais
contraditorios. Reparem que ndo foi utilizado o termo integragéo,
como é habitual quando nos referimos a um desenvolvimento
psico-emocional normal. Ndo cremos, que o desenvolvimento
psico-emaocional de um artista tenha possibilidade/oportunidade
para se desenrolar normalmente e saudavelmente em todos os
aspectos. (Abreu, 2010, p. 24).

Essa capacidade de lidar com a contradi¢do emocional €, em esséncia, 0 que permitiu
a Jackson transitar com sucesso entre géneros musicais e narrativas visuais diversas, desde
0 pop otimista de "The Way You Make Me Feel™ até a melancolia introspectiva de "Human

Nature." Sua versatilidade, portanto, € um reflexo direto da complexidade emocional que ele

era capaz de suportar e traduzir em arte.

O sucesso estrondoso e a atracdo global que a obra de Michael Jackson exerce sdo
amplamente explicados pela intensidade e pela convicgéo que ele infundia em sua arte. As
suas obras-primas, de acordo com o referencial teorico, sdo vistas como detentoras de um

"conhecimento™ que s6 pode ser emanado por um individuo de extrema sensibilidade.

Abreu, postula que essa sensibilidade supde um desenvolvimento emocional sofisticado que,
embora seja a fonte de sua genialidade, o coloca em um patamar de vivéncia demasiado
intensa em comparagdo com a experiéncia comum (p. 24). O poder de atragcdo de Michael

Jackson sobre o publico esta na capacidade de sua arte transmitir essa intensidade.

Os artistas, sdo por norma, continentes das preocupacfes
humanas. Para que o talento se revele, parece categorico ter uma
certa capacidade para sentir e suportar os sentimentos mais
contraditérios. Reparem que ndo foi utilizado o termo integracao,
como é habitual quando nos referimos a um desenvolvimento
psico-emocional normal. Ndo cremos, que o desenvolvimento
psico-emocional de um artista tenha possibilidade/oportunidade
para se desenrolar normalmente e saudavelmente em todos os
aspectos.. (Abreu, 2010, p. 24).



12

Em termos jornalisticos, pelos critérios de noticiabilidade, a convic¢do que essa
intensidade gera € o que torna o artista auténtico aos olhos do publico, transformando sua
musica em um discurso cultural irresistivel. Essa intensidade singular, sendo a base de seu
desenvolvimento criativo, € o elemento que garantiu a Michael Jackson ndo apenas a fama
fugaz, mas o status de um icone global cuja influéncia e relevancia sdo objetos de estudo
continuo nos campos da arte, da midia e da cultura popular. Sua introducéo, nesse contexto,
é a porta de entrada para a analise da forca propulsora por tras de um dos mais impactantes

fendmenos do século XX.

NOSHOUT TIVHOIW

Capa do album “Thriller” Capa do album “Bad”

1.2 A INFANCIA DE MICHAEL JACKSON: REPRESENTACOES DISCURSIVAS E
CONSTRUCOES SOCIAIS

A infancia de Michael Jackson foi caracterizada por uma intensa dualidade: enquanto
desfrutava da fama de um jovem astro, também enfrentava uma vida repleta de disciplina
severa, obrigacdes profissionais e intensa exposicdo na midia, resultando em um processo

de amadurecimento antecipado. Embora ndo se trate de uma infancia ficcional, como as
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representadas nas produgdes cinematograficas abordadas por Santiago (2021), a vida do
astro pop reflete com intensidade as contradi¢Ges da infancia moderna: entre a fantasia e a

opressao, entre a pureza idealizada e a realidade crua da exploracao infantil.

No artigo “A infancia hollywoodiana”, Santiago (2021) propde uma analise da
infancia como construcéo discursiva e social, destacando que ela ndo é um dado natural, mas
uma invengao historica e cultural. De acordo com o autor, “a infincia ¢ um breve lugar da
vida onde tudo pode acontecer. Mas ela também pode ser, ou vir a ser, 0 melhor ou pior lugar
do mundo” (Santiago, 2021, p. 33). No caso de Michael Jackson, essa ambiguidade se
evidencia de forma dramaética: o cantor foi lancado a fama mundial ainda crianga como
integrante do grupo Jackson 5, submetido a jornadas exaustivas de ensaios e apresentacoes

e privado das experiéncias comuns as criancas de sua idade.

Segundo a abordagem discursiva proposta por Ottoni (2014), a midia elaborou e
reelaborou significativamente a imagem de Jackson ao longo de sua trajetoria, refletindo-se
inclusive na forma como sua infincia foi retratada. A pesquisadora aponta que “o
acontecimento foi superdimensionado, transformado em capitulo e consumido como um
filme ou como uma novela” (Ottoni, 2014, p. 3), referindo-se inicialmente a cobertura de sua
morte, mas esse mesmo raciocinio pode ser aplicado a representacdo de sua infancia. Tal
narrativa midiatica, repleta de valoragdo e intertextualidade, colaborou para reforcar um
imaginario de infancia que, no caso de Michael Jackson, foi tanto idealizado quanto

problematizado.

Santiago (2021) elenca diversos arquétipos e estereotipos infantis produzidos pelo
cinema: “crianga-sucesso”, ‘“crianca-adulta”, ‘“crianca-vitima”, entre outros. Michael
Jackson encarna simultaneamente todos esses perfis. Ele foi a “crianga-sucesso”, ovacionada
por multiddes ainda na infancia; foi a “crianga-adulta”, com responsabilidades e pressdes
desproporcionais a sua idade; e foi, também, uma “crianga-vitima”, marcada por relatos de
agressoes fisicas por parte do pai e pela falta de liberdade para vivenciar a infancia de
maneira plena. Santiago destaca que a infancia pode ser “um lampejo de recordacao [...] mas
também representar a busca desesperada para além das brumas da tirania e do esquecimento”

(Santiago, 2021, p. 32), uma descricdo que se aplica de forma notavel a trajetoria de Jackson.

Ottoni (2014) argumenta que a representacao do ator social Michael Jackson nos

géneros jornalisticos é predominantemente ativa e pessoal, e frequentemente acompanhada
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de valoracdo. 1sso se verifica, por exemplo, nas expressdes que o apresentam como “génio”,
“mito” ou “icone”, reproduzidas também quando se faz mengao a sua infancia prodigiosa.
Essa representacdo de Jackson enquanto figura excepcional, desde a infancia, reforca um
discurso que valoriza o talento precoce, mas que frequentemente ignora os danos emocionais
e subjetivos dessa trajetoria. A infancia de Michael Jackson, portanto, ndo pode ser
compreendida apenas a luz de uma biografia pessoal, mas como um exemplo de como a
infancia pode ser colonizada por interesses midiaticos, familiares e econémicos. A
espetacularizacdo de sua trajetdria, analisada por Ottoni (2014), revela uma infancia
consumida como narrativa de sucesso, muitas vezes dissociada de sua dor real. Como aponta
a autora, “a midia estabelece o que deve ou nao ser divulgado e como, contribuindo para a

construcao de uma perspectiva de representagdo do mundo e dos atores sociais” (Ottoni,
2014, p. 12).

E nesse sentido que Santiago (2021) propde uma leitura critica do cinema como
dispositivo discursivo que, ao representar a infancia, colabora para a formacdo de
imaginarios sociais sobre o que é ser crianca. Embora a infancia de Jackson nédo tenha sido
moldada diretamente pela ficcdo cinematografica, sua vida foi constantemente roteirizada,
interpretada e narrada pelos meios de comunicacdo como se fosse parte de uma grande
producdo midiatica. Michael Jackson tornou-se, assim, uma espécie de “filme vivo”, cujos

capitulos se confundem com a l6gica narrativa das midias de massa.

Assim, pode-se afirmar que a infancia de Michael Jackson, vista como um ator social
por meio de discursos, exemplifica as contradi¢cdes que cercam a infancia na sociedade atual.
Embora ele simbolizasse o ideal infantil de sucesso e notoriedade, sua trajetoria expde 0s
custos pessoais e sociais envolvidos nessa construgdo. Como nos lembra Santiago (2021, p.
39), “os filmes sdo caixinhas de surpresas”, e, nesse caso, a vida real de Michael Jackson

revelou-se uma narrativa tdo densa e surpreendente quanto a mais complexa das ficgoes.
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Michael crianga, com seus irmaos, na época do “jacksons five”

1.3 0 ALBUM THRILLER: FAIXAS PRINCIPAIS E VENDAS

A década de 1980 comecou com profundas transformagdes na industria fonografica,
impulsionadas pelo avango das tecnologias digitais, a ascensdo dos videoclipes e o
fortalecimento da cultura pop como fendmeno global. Nesse cenario, o langamento do album
Thriller, de Michael Jackson, em 1982, representou um marco nao apenas musical, mas
também social, econémico e cultural. Com a producdo de Quincy Jones e a participacdo de
artistas renomados como Eddie Van Halen e Paul McCartney, o disco se destacou pela

inovacao estetica e sonora.

Composto por nove faixas, Thriller foi langado pela Epic Records, e pelo menos sete
delas se tornaram singles de grande sucesso, evidenciando a densidade criativa e comercial

do album. Entre as faixas mais emblematicas estdo Billie Jean, marcada por sua batida
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inconfundivel e videoclipe revolucionario; Beat It, que trouxe a fusdo entre o pop e o rock
com a participacdo do guitarrista Eddie Van Halen; e Thriller, cuja produgdo audiovisual
elevou o padrédo dos videoclipes da época e consolidou a imagem de Michael Jackson como
artista performéatico e inovador. Como destaca Strack: “Thriller, de 1982, é um dos
momentos decisivos da musica desse periodo, o auge do sucesso de Jackson” (Strack, 2013,

p. 90).

O é&lbum alcangou um sucesso comercial estrondoso. Em 2008, Thriller foi
reconhecido pela 252 vez como o disco mais vendido da histdria, ultrapassando a marca de
100 milhdes de copias em todo o mundo. “Se estamos falando de um produto de arte que
vende mais de 100 milhdes de copias, estamos falando de mais de 100 milhdes de individuos

motivados no mesmo sentido” (Strack, 2013, p. 91).

Strack propde uma leitura baseada na teoria da dadiva, de Marcel Mauss, segundo a
qual o album ultrapassa seu valor mercadolégico e adquire uma dimenséo afetiva, relacional:
“o CD estaria carregado de alma quando traz a assinatura do artista e um agradecimento aos
fas, mesmo quando este ¢ feito para milhdes de pessoas em todo o mundo” (Strack, 2013, p.

94).

De acordo com José Adriano Fenerick, “a atual industria fonografica ndo admite mais
prescindir de um esquema que Ihe garanta um retorno de 20 a 35 milhdes de discos vendidos
em escala mundial” (Fenerick, 2008, p. 130). Nesse contexto, Michael Jackson se tornou o

prot6tipo do mega astro da masica pop internacional.

Além disso, o album reflete a consolidacéo do videoclipe como ferramenta essencial
de promocao e valorizacéo artistica. A obra visual da masica Thriller, com seus mais de 13
minutos de duracdo e linguagem cinematogréafica, redefiniu os pardmetros da industria
fonogréafica ao transformar o videoclipe em peca central da comunicacdo artistica. O sucesso
de Thriller, portanto, ndo pode ser entendido apenas por suas cifras, mas pela forma como
articulou musica, danca, imagem e narrativa, configurando-se como um produto cultural

completo.

O album continua a ser um fenbmeno sem precedentes na historia da musica popular
mundial. Seu éxito ndo pode ser compreendido apenas por fatores mercadol6gicos ou
técnicos; ele esta enraizado em uma relacdo simbdlica entre artista e publico, construida a

partir da entrega artistica, da inovagdo estética e da reciprocidade afetiva. As faixas
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principais do album ndo apenas consolidaram o talento de Michael Jackson, como também
redefiniram os padrdes da industria fonografica. Em consonancia com a teoria da dadiva de
Mauss, pode-se afirmar que Thriller ¢ mais do que um produto: “¢ uma obra carregada de
sentido, capaz de circular ndo apenas como mercadoria, mas como experiéncia

compartilhada entre milhdes de individuos” (Strack, 2013, p. 95).

1.3.1 O videoclipe de Thriller: Pioneirismo e Impacto Cultural

O album Thriller, lan¢ado por Michael Jackson em 1982, consolidou-se como um
marco tedrico incontornavel na histéria da comunicacdo, da musica e da cultura midiatica.
A faixa-titulo e seu videoclipe representam um divisor de aguas, estabelecendo um pionei-
rismo na fusdo da musica pop com a linguagem cinematografica e gerando um impacto cul-
tural que redefiniu o formato do videoclipe para sempre. O estudo de Thriller é essencial
para compreender a transformagéo da MTV* e a ascensdo do video musical como uma forma

de arte e um poderoso veiculo de comunicacéo.

O videoclipe de Thriller (1983) ndo foi apenas uma producéo musical; foi um ato de
experimentacao radical que elevou o padréo da industria do entretenimento. Ao ser dirigido
por John Landis, um diretor de cinema ja consagrado, 0 video rompeu com as convencdes
da época, que se limitavam a meras filmagens de performances de palco ou sequéncias de
baixa narrativa. Thriller introduziu uma estrutura de mini-filme, com roteiro, elenco de
apoio, efeitos especiais e maquiagem complexa, conferindo uma dignidade cinematogréafica

ao formato.

O principal pioneirismo reside na ousada inserc¢éo do horror cinematogréfico na mu-
sica Pop. O clipe né&o apenas referencia o género, mas o incorpora na narrativa, criando uma
intertextualidade rica e acessivel ao grande publico. Essa abordagem transformou o video-
clipe de um nicho promocional a um espacgo de experimentagdo audiovisual: “A musica pop,
com o langamento de Thriller, passou a flertar diretamente com o cinema de horror, e 0

videoclipe passou a ser encarado com mais seriedade por critica e publico, deixando de ser

! Langada nos Eua, em 1981, a MTV (Music Television) foi um canal pioneiro que redefiniu a cultura juvenil
e a industria musical, utilizando o videoclipe como seu principal motor. Ela se estabeleceu como uma
ditadora de tendéncias de moda e comportamento durantes os anos 80, 90 e 2000.
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um espaco apenas de divulgacao para transformar-se em um espaco de experimentacdo au-
diovisual” (Teixeira, 2014, p. 10).

“A producéo estendida, com quase quatorze minutos, e o alto orgcamento foram es-
tratégias que pavimentaram o caminho para que futuros artistas tratassem seus videoclipes
como grandes producdes, alterando a percepcao do publico e da industria sobre a importan-
cia desse formato” (Teixeira, 2014, p. 10). Thriller demonstrou que o videoclipe poderia ser

uma narrativa por si s6, e ndo apenas um acessorio da cangao.

O impacto cultural de Thriller ndo se limitou a estética; ele reverberou profunda-
mente na estrutura da comunicacdo midiatica, especialmente na MTV, o canal de musica
mais influente da época. Antes de Michael Jackson, a MTV era notdria por focar predomi-
nantemente em artistas brancos, limitando a visibilidade de artistas negros. Thriller foi a obra

que, pela sua magnitude e qualidade inquestionavel, forcou a quebra dessa barreira.

O sucesso da obra, com a coreografia inesquecivel e a narrativa envolvente, obrigou
o canal a dar destague ao artista. Essa conquista € um marco social e cultural que é frequen-
temente lembrado ao se discutir a evolugdo da representacdo na midia. Além disso, o video
inaugurou uma complexa andlise semiética sobre a figura do artista pop. O clipe trabalha
com a dualidade do cantor, que é simultaneamente o "herdi" e o "monstro” (o zumbi), ge-

rando um discurso de desconstrucao:

No clipe de Thriller as mudangas de Michael (a mudanca de
sua imagem) e 0s temas presentes de horror e suspense, geram
um discurso que pode ser percebido de forma negativa em pri-
meira analise, mas que na verdade o que o clipe e a mdsica
promovem € a desconstrucdo de um mito, o mito de que o
artista é intocavel e de que a musica deve ser sempre feliz
(Holanda, 2013, p. 55).

“Ao0 apresentar uma narrativa com temas mais sombrios e complexos, como 0 sus-
pense e o horror, Thriller expandiu o escopo tematico permitido na madsica pop, quebrando
0 mito de que o género deveria se limitar a alegria e a superficialidade” (Holanda, 2013, p.
55). O videoclipe, dessa forma, tornou-se um vetor de significado cultural, engajando o pu-
blico em uma discussao sobre a identidade e a representacdo do artista, um debate que se

manifestou no consumo massivo do clipe.
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O legado de Thriller na cultura do videoclipe € a sua transformagdo em um formato
artistico e comercial autossustentavel. O sucesso estrondoso ndo apenas impulsionou as ven-
das do album para recordes histdricos, mas também solidificou a necessidade de investi-

mento em producéo de alta qualidade para o video musical.

O impacto se manifestou na cultura popular através de uma me-
moréavel coreografia que se tornou um fenémeno global. A danca
de Thriller foi replicada em massa, tornando-se um icone cultural
imediato, incorporado em parddias, flash mobs e eventos cultu-
rais em todo o mundo. A capacidade do videoclipe de gerar tal
participacdo e replicacdo cultural prova a sua eficacia como fer-
ramenta de comunicacéo de massa” (Holanda, 2013, p. 28).

Em sintese, Thriller € um caso de estudo central porque combinou o pioneirismo
audiovisual (ao introduzir a linguagem cinematografica e o horror na musica pop) com um
impacto cultural profundo (ao quebrar barreiras raciais e tematicas na midia). A sua in-
fluéncia na forma, contetdo e consumo do videoclipe é a base para a compreenséo do for-

mato tal como o conhecemos.

Cena do videoclipe “thriller”

1.3.2 A Multiplicacéo de Videoclipes apds Thriller

A ascensdo do videoclipe a proeminéncia cultural e midiatica atinge seu ponto de

inflexdo com o langcamento de Thriller (1982) e se consolida na era subsequente, marcada
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por uma proliferacdo sem precedentes do formato. “O sucesso de Michael Jackson demons-
trou a industria fonografica que o videoclipe era um veiculo essencial, elevando-o de um
mero acessdrio promocional a uma poderosa ferramenta de construcdo de imagem e estraté-

gia de marketing ” (Rios, 2023, p. 5).

A Era MTV, que floresceu na década de 1980, foi o palco para essa multiplicacdo. O
canal televisivo ndo apenas distribuiu esse contetdo, mas exigiu um fluxo constante de
material visual, o que forcou a invencéo e a diversificacdo dos videoclipes. Esse cenario pos-
Thriller é caracterizado por uma mudanca estética radical, adaptada a demanda por consumo

rapido e alto impacto visual.

A proliferacdo do videoclipe apds a era Thriller € uma resposta direta a sua eficécia
comprovada na criagdo de uma identidade duradoura para o artista. O sucesso de Michael
Jackson validou o investimento em producdo audiovisual como um componente
indispensavel para o sucesso comercial de qualquer langcamento musical. Nesse contexto, 0
video transcendeu a funcdo de simples divulgacao e se tornou o principal instrumento para

a consolidacédo da persona do artista.

A ampliacdo e a invencdo continua de videoclipes foram essenciais para sustentar o
que se convencionou chamar de "mito" na musica pop. O video permite que o artista projete
uma imagem especifica e controlada, que é consumida em massa. Nathali Almeida Rios
(2023) enfatiza o papel do formato na manutencdo dessa identidade: “O videoclipe se tornou
um dos principais meios de cria¢do e manutencdo do chamado mito na musica pop, uma vez
que o video apresenta ao publico a imagem que o artista deseja que seja vista e consumida,
de maneira rapida e com grande alcance” (Rios, 2023, p. 5).

Com o padrdo Thriller de grandiosidade e impacto estabelecido, a indUstria percebeu
que a imagem visual do artista era tdo crucial quanto a masica. Consequentemente, a
invencdo e o lancamento de videoclipes se tornaram um ciclo constante e diversificado,
essencial para manter a relevancia na midia e sustentar a narrativa do artista. Essa
necessidade de presenga constante na MTV levou a um aumento vertiginoso no nimero de
videos produzidos, cada um desenhado para refor¢ar aimagem ou introduzir uma nova faceta

do "mito™ que estava sendo construido e consumido.
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A expansdo dos videoclipes na Era MTV, impulsionada pelo sucesso de Thriller,
exigiu uma adaptacdo e uma consolidacdo estética para o formato, baseada na velocidade e
na fragmentacao visual. A MTV operava em um ritmo frenético de exibicdo, e o videoclipe
precisava ser imediatamente cativante e de facil consumo em um looping continuo de

conteldo.

Essa demanda por impacto e fluidez resultou em uma estética caracteristica, oposta
a continuidade narrativa do cinema tradicional. A invencdo de novos videoclipes, portanto,
néo foi apenas quantitativa, mas levou a uma estilizagdo formal que se tornou a linguagem
standard do meio. Michele Kapp Trevisan (2011) descreve essa estética, enfatizando a
montagem: “Na estética de videoclipe, o ritmo é determinado, sobretudo pela justaposicao
de trechos curtos, a montagem é fragmentada e, frequentemente, desarmdnica, o que gera
uma sensacao de velocidade e fugacidade no olhar do telespectador.” (Trevisan, 2011, p.
263).

“Q estilo de edi¢do répido e a desarmonia na montagem, observados nos videos ap6s
1983, foram essenciais para que o formato pudesse ser multiplicado em alta escala,
oferecendo a "sensacdo de velocidade e fugacidade” que a MTV demandava” (Trevisan,
2011, p. 263). Essa estética permitiu a criagdo de um grande volume de videos que, embora
pudessem variar em contetdo (de videos-performance a videos-conceito), compartilhavam

a mesma linguagem de impacto visual imediato.

A propria categorizacdo dos videoclipes em tipos predominantes, como o video-
conceito (narrativo) e o video-performance (focado no artista), evidencia a multiplicacéo de
abordagens esteticas que floresceram apos Thriller. Embora Thriller tenha elevado o video-
conceito, a necessidade de suprir a grade da MTV estimulou a producdo de todos os tipos,

garantindo que o videoclipe se tornasse a peca central da industria musical.

Em conclusdo, o crescimento do videoclipe no periodo pos-Thriller ¢ uma
consequéncia direta de duas forcas interligadas: a provacao da eficacia mercadolégica do
formato na construgcdo do mito e da imagem do artista (Rios, 2023) e a consolidacdo de uma
estética fragmentada e de alto impacto visual (Trevisan, 2011), que supriu as exigéncias de

um canal de televisdo em rapida expansdo, como a MTV. O legado de Thriller ndo reside
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apenas em sua singularidade, mas no modelo que ele impds para a producéo e consumo de

video musical subsequente.

Cena do videoclipe “billie jean”

1.4 A MORTE DE MICHAEL JACKSON

O falecimento de Michael Jackson, ocorrido em 25 de junho de 2009, ultrapassou o
ambito de um simples fendmeno midiatico, constituindo-se como um ponto de virada
historico na maneira como as sociedades atuais experienciam e externalizam o luto. Na era
da Web 2.0, a noticia circulou instantaneamente pelas plataformas digitais, gerando reagdes
imediatas, intensas e de alcance global que redesenharam os paradigmas de comunicagéo e

0s modos de construgdo da memoria compartilhada.

O fenémeno foi tdo intenso que sobrecarregou plataformas digitais como Google,
Twitter, Wikipedia e YouTube. Camargo relata que “o Google ficou incapacitado de
responder aos pedidos de busca pelo nome de Michael Jackson” e que “o Twitter teve
dificuldades em ficar no ar devido a avalanche de acessos e visitas, tendo registrado nos
primeiros minutos apds a confirmagdo da morte cerca de 100 mil posts por hora” (Camargo,

2010, p. 3). A internet tornou-se, nesse momento, um espaco de luto compartilhado, onde
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milhGes de pessoas expressaram sentimentos de perda em tempo real, criando uma nova
forma de ritual coletivo. A autora também destaca que “a¢des que poderiam ser inibidas fora
do ciberespaco tém mais possibilidade de acontecer, uma vez que a manifestacdo de
sentimentos fica mais ‘facil’ de ser feita” (Camargo, 2010, p. 6). A morte, que historicamente
é tratada com cautela e discricdo no Ocidente, agora € frequentemente compartilhada e
reinterpretada nas redes digitais. Flashmobs, videos, tributos e memorias sao criados pelos

fas e amplamente divulgados em blogs, redes sociais e plataformas de video.

Paralelamente a reacdo nas redes sociais, o jornalismo digital também se reinventou
para cobrir 0 acontecimento. Raquel Ritter Longhi (2009) analisa o caso do NYTimes.com,
que, ao noticiar a morte de Jackson, estruturou uma narrativa multimidia inovadora,
integrando texto, imagem, audio, video e interatividade. A jornalista observa que ‘as
narrativas multimidiaticas se configuram em narrativas audiovisuais que operam pela fusdo
conceitual, que resultam em linguagens intermidia’ (Longhi, 2009, p. 3). Em outras palavras,
ndo se trata apenas de juntar diferentes tipos de conteddo, mas de desenvolver uma

linguagem propria, mesclada e caracteristica do ambiente digital.

Um exemplo disso foi o especial interativo “A Life in Pop”, langado pelo New York
Times um dia ap6s a morte do artista. A pega reunia infograficos, linha do tempo, videos
integrados do YouTube e comentérios de leitores do mundo inteiro. Para Longhi, esse
formato demonstra a forca das “narrativas telonicas”, nas quais “a tela € o que permite estar
conectado a outras telas e em relagdo imediata com todos os individuos que tém acesso a
essa midia” (Longhi, 2009, p. 5). O leitor deixa de ser apenas espectador e passa a cocriar a

narrativa da perda.

O episodio revelou que a morte de uma figura publica como Michael Jackson deixou
de ser apenas pauta dos meios tradicionais e se tornou uma experiéncia vivida e
compartilhada globalmente por meio das redes. Camargo sintetiza bem esse processo ao
afirmar que “a morte de Michael Jackson ¢ um grande case, um importante exemplo de como
a morte de uma celebridade mundial reflete na sociedade nos dias atuais” (Camargo, 2010,
p. 6). A convergéncia entre redes sociais e webjornalismo, nesse caso, ndo apenas noticiou

um acontecimento: ajudou a construir a memdria coletiva de um icone da cultura pop.



Familia de Michael em seu funeral
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2. LINGUAGEM DOCUMENTAL

Este capitulo tem como objetivo fomentar a compreensao sobre o género documental,
destacando suas principais caracteristicas, finalidades e classificacbes. O documentario €
uma forma de producdo cinematografica baseada em fatos reais, onde ndo € uma narrativa
construida, mas sim, fatos reais sendo contados por pessoas reais. Para um documentario, €

necessario apuracao de fatos.

2.1 DEFINICAO E OBJETIVO

O documentario se diferencia das obras de ficcao por se basear em fatos concretos e
experiéncias veridicas. E uma forma de expressdo que busca registrar, investigar ou expor
elementos da realidade, utilizando diversos recursos audiovisuais como entrevistas, imagens

de arquivo, narracao e acontecimentos diarios.

Por meio dessa abordagem, o documentario busca informar o publico, despertar
consciéncia critica e promover reflexdes sobre temas histdricos, sociais, culturais,

ambientais, politicos e a visdo de mundo de seu diretor, entre outros.

O documentario, como forma de comunicacao cinematografica comprometida com
a realidade, apresenta-se como um poderoso recurso de construcdo de significados sociais.
Diferentemente da ficcdo, que se estrutura em mundos imaginarios, o documentario busca
representar aspectos do mundo real, ainda que também esteja exposto a escolhas narrativas,

estilisticas e normativas.

Os tipos de documentario, de acordo com a teoria de Bill Nichols (2016, p. 135), séo

seis: expositivo, poético, observativo, participativo, reflexivo e performatico.

* Modo Expositivo

- Objetivo principal: Informar ou persuadir o espectador.

* Modo Poético

- Objetivo principal: Explorar qualidades estéticas, sensoriais e associativas da realidade.
* Modo Observativo

- Objetivo principal: Capturar a realidade tal como ela acontece, sem interferéncia.

» Modo Participativo

- Objetivo principal: Mostrar a interacdo entre cineasta e sujeito.

* Modo Reflexivo
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- Objetivo principal: Questionar o prdprio processo de representacdo do documentario.
* Modo Performatico

-Objetivo principal: Explorar experiéncias pessoais e subjetivas.

Segundo Barry Hampe o ponto de partida de qualquer documentario é uma ideia,
muitas vezes simples, que precisa ser elaborada de forma a fundamentar o investimento de
tempo, energia e recursos. Para ele, “a ideia do documentario deve ajuda-lo a desenvolver
uma lista de tomadas para seu documentario. Deve sugerir onde vocé deve ir para filmar as
evidéncias visuais de que vocé precisa” (Hampe, 1997, p. 13). A partir disso, o
documentarista elabora uma narrativa visual que vai para além da mera coleta de imagens,

visando a formulacdo de um argumento coeso e envolvente.

Na mesma obra, Hampe ressalta que, ao oposto do que muitos pensam, O
documentério ndo deve ser apenas uma sequéncia de entrevistas ou depoimentos. A simples
compilacdo de falas sobre um tema ndo constitui, por si s6, um documentario eficaz. De
acordo com o autor, “apenas falar sobre o problema ndo ¢ o mesmo que documentar o

problema” (Hampe, 1997, p. 13).

E nesse contexto que entra o papel do roteirista como coordenador do contetido e
como arquiteto do discurso cinematografico. Cabe a ele transformar a pesquisa inicial em
uma estrutura visual que dé forma a ideia, levando em conta o que deve ser filmado, onde e

guem deve ser incluido.

No mesmo contexto, Bill Nichols (2016) contribui com uma perspectiva tedrica e
conceitual sobre a pratica documental. Ele ressalta que os documentarios nao séo
representacfes imparciais ou objetivas da realidade, mas sim construcGes retoricas que

envolvem escolhas morais e formais.

O documentério, enquanto linguagem do cinema, carrega um COMPromisso
intrinseco com a realidade. Assim, 0 documentarista assume uma posicao ativa na construcao
do relato, sendo responsavel por interpretar o mundo, definir os recortes do que sera exibido,

determinando o que sera revelado ao publico e o que permanecera fora da narrativa.

O carater construido do documentario demanda uma estrutura discursiva bem

definida, geralmente articulada a partir de uma ideia inicial que orienta todas as etapas da
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producgdo. Uma pergunta norteadora ou hipdtese inicial funciona como ponto de partida para
a construcao do enredo e orienta todas as decisfes formais ao longo da producdo. Dessa
forma, o roteiro no documentario exerce uma funcdo fundamental, ndo como um plano

rigido, como ocorre na ficcdo, mas como um instrumento flexivel de organizacéo e reflexao.

Segundo Sérgio Puccini Soares (2007, p. 17), autor da tese 'Documentario e Roteiro
de Cinema: da pré-producéo a pés-produgao’, a escrita documental “é uma escrita em aberto,
que se estende por todo o processo de realizagao do filme”. Com isso, o roteiro documental
atua como um guia provisorio que se molda conforme as necessidades da narrativa,

especialmente durante a montagem, etapa em que a narrativa ganha forma definitiva.

Para Bill Nichols (2016, p. 20), “vemos o mundo que compartilhamos como se
filtrado por uma percepcao individual dele”, evidenciando que todo documentario ¢
atravessado por uma perspectiva subjetiva. Essa subjetividade se concretiza nas decisoes
formais do diretor: o que filmar, como filmar, quem entrevistar, o que incluir na trilha sonora
e como organizar os eventos. Essa percepcdo pessoal se traduz em decisdes criativas e
estruturais: a selecdo dos planos, a escolha dos personagens, 0s sons que acompanham as
imagens e a montagem. E nessa combinagio de escolhas que se forma a “voz” do
documentério, conceito central em Nichols, que expressa a postura discursiva da obra e sua

maneira particular de interagir com o real.

O documentario €, desde seu surgimento, um dos jeitos mais dindmicas, versateis e
reflexivas do audiovisual. Sua defini¢do, contudo, escapa a formulag¢des simplistas, pois se
insere em uma zona de contato entre o jornalismo, a arte e a ficcdo. O documentario, ao
contrario da reportagem, ndo se limita a informar. Seu objetivo € instigar o espectador por
meio de uma construgdo narrativa subjetiva, pessoal e muitas vezes estética, ultrapassando
a simples funcdo de registrar a realidade; antes, a interpreta e a reconstréi sob uma
perspectiva particular, fazendo com que a subjetividade do cineasta ndo apenas esteja

presente, mas seja constitutiva da obra.

O género documental estabelece, portanto, uma tensdo produtiva entre o que se
mostra e 0 modo como se mostra, entre o real e sua representacdo. Essa tensdo é o que

confere ao documentario seu carater unico no campo audiovisual. Ao longo do tempo,
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tedricos como John Grierson, Bill Nichols, Manuela Penafria, Luiz Carlos Lucena e Cristina

Teixeira Vieira de Melo tém se debrucado sobre suas nuances e possibilidades.

2.2 ORIGENS DOCUMENTAIS DO CINEMA: DOS LUMIERE E FLAHERTY

Como bem assinala Luiz Carlos Lucena (2006), o cinema nasce documental. Em
1895, os irmaos Lumiére exibiram ao publico as primeiras “vistas animadas”, registros
breves e objetivos de cenas cotidianas, como A saida da fabrica e A chegada do trem a
estacdo. Esses filmes, capturados com cameras fixas e sem interferéncia autoral direta,
evidenciam uma intencdo primordial de registrar o mundo tal como ele é. Trata-se de um

cinema que n&o interpreta, apenas observa.

Embora inicialmente visto como um meio puro de registro da realidade, o cinema
logo revelou seu potencial criativo. No século XIX, Georges Méliés inaugurou o uso da
ficcdo ao introduzir técnicas como efeitos especiais, montagem e encenagdo. Assim, desde

seus primordios, o cinema transita entre o documental e o fantéstico.

A virada decisiva para o documentario moderno acontece com Robert Flaherty e seu
Nanook, o esquimé (1922). Embora o filme seja baseado em fatos e personagens reais,
Flaherty reconstruiu cenas, orientou a¢des e até contratou atores para substituirem pessoas
reais. Ainda assim, o filme ndo perdeu seu carater documental. Ao contrario, marcou a
consolidacao do género. Foi John Grierson, ao assistir a Moana (1926), também de Flaherty,
quem cunhou a defini¢do que ainda orienta os estudos sobre o documentario: “o tratamento

criativo da realidade” (Grierson apud LUCENA, 2006).

Ha nessa expressdo uma ambiguidade constitutiva: o0 documentario aborda o mundo
real, porém utiliza recursos formais e narrativos herdados da fic¢do. H& nessa expressdo uma
ambiguidade constitutiva: o documentério aborda o mundo real, porém utiliza recursos for-

mais e narrativos herdados da ficcéo.

2.3 REALIDADE, REPRESENTACAO E CRIATIVIDADE

Cristina Teixeira Vieira de Melo (2002) propde uma abordagem discursiva do

documentario, enfatizando seu carater autoral. Para a autora, o documentario ndo é um
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espelho neutro da realidade, mas uma construcao simbolica, uma interpretacdo subjetiva que
organiza imagens, sons e falas de modo a produzir um sentido. Nas palavras da autora: “o
documentario € um discurso pessoal de um evento que prioriza exigéncias minimas de

verossimilhanga, literalidade e o registro in loco” (Melo, 2002, p. 27).

O olhar do documentarista constitui o eixo central do género. E a partir dessa pers-
pectiva que se definem os temas abordados, os entrevistados escolhidos, os cenarios filma-
dos e 0s recursos técnicos e narrativos empregados. Como destaca Melo 2002, diferente-
mente do jornalismo, que busca aparentar imparcialidade, o documentério declara sua sub-
jetividade. Essa postura permite uma liberdade maior, tanto estética quanto ideoldgica, pos-
sibilitando que o autor se posicione, argumente e provoque reflexdes no espectador. Trata-

se, assim, de uma criacao autoral e ndo de um simples espelho do real

Essa abordagem é corroborada por Jodo Moreira Salles, citado por Melo, ao afirmar
que “um documentario ou ¢ autoral ou nao € nada” (apud Melo, 2002, p. 30). A autoria, neste
caso, ndo é apenas a assinatura do filme, mas a intervencdo sensivel e consciente do

realizador em todas as etapas da producdo, desde a pesquisa até a montagem.

Para Manuela Penafria (1999), o documentario é uma forma de arte e conhecimento
que se desenvolve por meio da criatividade. Diferente da ficcdo, que parte de roteiros
fechados e encenados, o documentario é construido em fluxo, adaptando-se aos imprevistos
do real. Essa construcdo aberta faz com que o documentarista seja mais do que um técnico;
ele é um autor em constante descoberta. A criatividade, segundo Penafria, esta presente nas
decisbes sobre como filmar, o0 que perguntar, que imagens usar, como editar e, sobretudo,

como articular essas escolhas em torno de um ponto de vista coerente.

A montagem é o ponto culminante dessa criatividade. E nela que o discurso se
consolida, que as vozes ganham direcéo e que os elementos, depoimentos, imagens de
arquivo, ambientacfes, musica, se transformam em uma narrativa. Para Penafria, o
documentario exige um trabalho de reinterpretacdo do real que é tanto intelectual quanto
estético: “o documentdrio sempre se posicionou como um género em que o essencial ¢

estimular uma reflexao sobre o mundo” (1999, p. 76).
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2.4 REGISTRO IN LOCO, VEROSSIMILHANCA E MONOFONIA

Manuela Penafria introduz o conceito de registro in loco, diferenciando trés modos
de relacdo com o real no documentario, na obra “O filme documentario: Historia, Identidade

e Tecnologia”

- In loco contemporaneo: corresponde a filmagem realizada simultaneamente ao evento

retratado, como protestos ou acontecimentos atuais;

- Inloco (re)construido: Envolve a reconstituicdo de acontecimentos ja ocorridos, utilizando

dramatizacgdes, ambientacGes e outras estratégias de recriacao cénica.

- In loco referencial evolutivo: Diz respeito a filmagem de locais marcados por eventos
passados, mesmo que esses espacos tenham se transformado ao longo do tempo historicas.

Como entrevistas em areas

Essa perspectiva reforca que o documentario pode alcancar uma verdade dos fatos
sem depender exclusivamente da captacdo direta e imediata. A fidelidade ao real esta
vinculada a integridade do discurso e a postura ética do realizador.

O documentério é, frequentemente, construido por meio de multiplas vozes:
depoimentos, entrevistas, locucfes, imagens de arquivo, ruidos ambientais. No entanto,
como observa Melo (2002), essa aparente polifonia tende a convergir para uma orientagdo
discursiva Unica, o ponto de vista do autor. Esse fendmeno ¢ chamado de “efeito de sentido
monofonico”, pois mesmo diante de vozes contraditorias, o documentario revela uma
direcdo, uma leitura predominante dos fatos. A montagem, novamente, € o instrumento

fundamental para estabelecer essa convergéncia.

O contraste com o telejornalismo € evidente. Enquanto os noticiarios apresentam
vozes de forma fragmentada e sem aprofundamento, o documentario busca construir uma
argumentacao, uma tese visual que conduza o espectador a uma reflexdo. Como afirma Fiske
(apud Melo, 2002), o telejornal “ndo oferece sintese discursiva”, ja 0 documentario, ao

contrario, se estrutura como uma sintese narrativa e ideoldgica.

Bill Nichols, citado por Lucena (2006), propde que o documentario se comunica por
meio de diferentes “modos de enderegamento”. Esses modos variam desde o expositivo, com
a presenca da “voz de Deus” (locugdo em off), até o performativo, em que o préprio autor

aparece em cena e se envolve pessoalmente com o objeto filmado. Essa pluralidade permite
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que o documentario assuma diferentes posi¢Oes diante do espectador: informativa,

emocional, critica, subjetiva.

Nichols também destaca que o documentério, ao contrério da ficcdo, fala diretamente
sobre o mundo histérico, convidando o publico a reflexdo e a acdo. O engajamento do
espectador, portanto, ndo é apenas estético, mas também politico e ético.

2.5 MODELO NORTE AMERICANO E EUROPEU

O documentario jornalistico apresenta duas vertentes principais em sua producao:
0 modelo europeu e 0 norte-americano, cada um com caracteristicas distintas em narrativa,
formato e abordagem (Pereira, 2009, p. 2). Esses modelos refletem ndo apenas diferencas

culturais, mas também distintas estratégias de engajamento do publico.

O modelo europeu se destaca por sua estrutura classica, na qual uma voz narrativa
onisciente, tradicionalmente masculina e adulta, conhecida como "voz de deus”, conduz a
historia sem aparecer em cena. A camera assume um papel investigativo, revelando perso-
nagens e contextos de forma linear, sem mediacdo explicita de um repérter. Esse formato,
mais contemplativo e detalhado, é frequentemente associado a canais como BBC, Discovery
Channel e National Geographic, que buscam um publico interessado em contetdos aprofun-
dados (Brasil, 2002, p. 2; Pereira, 2009, p. 2).

Em contraste, 0 modelo norte-americano prioriza a grande-reportagem investigativa,
na qual o repdrter assume um papel central como intermediario entre o telespectador e a
narrativa. Esse estilo é mais dindmico, com ritmo acelerado e linguagem direta, adaptado ao
consumo em massa das redes de TV aberta (Pereira, 2009, p. 3). No Brasil, o pro-
grama Globo Repdrter inicialmente seguiu o padréo europeu, mas, a partir dos anos 1980,

adotou o formato norte-americano para ampliar sua audiéncia (Pontual, 1995, p. 3).

A producdo de um documentério exige diferentes abordagens de roteiro conforme o
modelo escolhido. No estilo europeu, o roteiro € minucioso, com descri¢des precisas de en-

quadramentos, iluminacdo e dialogos, seguindo uma estrutura dramatica dividida em atos e
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pontos de virada (Pereira, 2009, p. 3). Ja no formato norte-americano, o roteiro é mais flexi-
vel, baseado em uma pauta bem apurada que permite ajustes durante a apuracdo e edicéo
(Pereira, 2009, p. 4).

Além disso, o0 documentario europeu passou por transformac@es significativas com
0 movimento do "documentario moderno”, que introduziu narrativas subjetivas, vozes di-
versas e estruturas ndo lineares, rompendo com a tradigédo da "voz de deus". Obras como Eu,
um negro (Jean Rouch) e Congo (Arthur Omar) ilustram essa evolucéao, incorporando ele-

mentos poéticos e experimentais (Pereira, 2009, p. 8-9).

A obra A Linguagem Cinematografica, de Marcel Martin, traduzida por Lauro Anto-
nio e Maria Eduarda Colares, € um marco no estudo da sétima arte, abordando o cinema
como uma linguagem auténoma e complexa. Publicada originalmente em 1955, destaca-se
por sua analise sistematica dos processos de expressao cinematografica, combinando aspec-
tos historicos, estéticos e técnicos. Martin, critico e historiador de cinema, propde uma re-
flexdo profunda sobre como o cinema transcende a mera reproducdo da realidade para se

tornar uma forma de arte e comunicacéo unica (Martin, 2005)

Martin defende que o cinema é uma arte desde suas origens, citando Georges Mélies
e 0s irmdos Lumiére como pioneiros que transformaram a reproducdo mecénica em criagdo
artistica. Ele argumenta: "O cinema da-nos da realidade uma imagem artistica, quer dizer,
n&o realista, e reconstruida em funcdo daquilo que o realizador pretende exprimir” (Martin,
2005, p. 30). Essa reconstrucdo € possivel gracas a linguagem cinematografica, que inclui

elementos como enquadramentos, planos, movimentos de camera e montagem.

A linguagem cinematografica, segundo Martin, é "um sistema de signos destinados
a comunicacdo” (Martin, 2005, p. 23), mas com caracteristicas proprias que a diferenciam
de outras linguagens. Ele cita Christian Metz para destacar que a imagem filmica nao € neu-
tra: "Se o cinema é linguagem, € porque ele opera com a imagem dos objetos, ndo com 0s
objetos em si" (Martin, 2005, p. 33). Essa mediacdo pela camera permite que o realizador

imprima sua Vvisdo subjetiva ao real.
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2.6.A IMAGEM CINEMATOGRAFICA E SEUS CARACTERES FUNDAMENTAIS

Martin (A linguagem cinematografica, 2005) identifica trés niveis de realidade

filmica:

1. Material (valor figurativo): A imagem como reproducdo objetiva da realidade, do-
tada de movimento, som e cor (p. 26-27).

2. Estética (valor afetivo): A imagem como interpretacao subjetiva, onde a fotogenia e
a composicdo criam emocao. Louis Delluc define fotogenia como "o aspecto poético
extremo dos seres e das coisas” (p. 32).

3. Intelectual (valor significante): A imagem como veiculo de ideias, onde a montagem

e a simbologia conferem significado (p. 33-34).

A camera ndo é apenas um instrumento de registro, mas um agente ativo na construcdo
da narrativa. Martin destaca que a libertacdo da cadmera de sua posicao fixa foi essencial para
o desenvolvimento da linguagem cinematografica: "A histdria da técnica cinematografica
pode ser considerada no seu conjunto como a historia da libertacdo da cAmera™ (Martin,
2005, p. 37). Movimentos como travellings e panoramicas permitem expressar tenséo dra-
matica, como no exemplo de "Der Letzte Mann", onde um travelling vertiginoso materializa

a trajetoria das palavras de uma personagem (Martin, 2005).

Martin também analisa elementos como iluminag&o, figurinos e cenérios, que, em-
bora compartilhados com outras artes, ganham funcédo especifica no cinema. A iluminacéo,
por exemplo, cria atmosferas emocionais, como no expressionismo aleméo, onde "as som-
bras modelam o drama" (Martin, 2005, p. 72). Ja as elipses sd@o fundamentais para a narra-
tiva, permitindo sugestdo e economia de recursos. Jacques Feyder afirma: "No cinema, o
principio é sugerir" (Martin, 2005, p. 95), como na cena de "A Woman of Paris", onde um

colarinho de homem revela um passado ndo mostrado (Martin, 2005, p. 96).

A obra de Marcel Martin estabelece o cinema como uma linguagem autdbnoma, capaz
de articular realidade e ficcdo atraves de recursos técnicos e estéticos. Sua analise abran-

gente, desde a imagem até a montagem, oferece um quadro tedrico essencial para entender
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a evolucao e a poténcia expressiva do cinema. Como ele prdprio resume: "O cinema é inten-
sidade, intimidade e ubiquidade” (Martin, 2005, p. 31), sintetizando sua capacidade Unica de

mergulhar o espectador em universos sensoriais e intelectuais.

No sentido de concluir o presente capitulo, com base nos autores analisados para o
presente trabalho, é possivel compreender o documentario como uma forma sofisticada de
representacdo da realidade. A esséncia de um filme-documentario é caracterizada por:
*Uma ligacdo profunda com a realidade, ainda que interpretada subjetivamente;

*A intervencdo consciente do autor por meio de escolhas narrativas e estilisticas;
*0 uso da criatividade como processo de elaboracdo do discurso;

«a valoriza¢do da experiéncia direta, mesmo quando reconstruida;

*a composic¢ao de diferentes vozes dentro de uma narrativa tnica;

*0 compromisso com a ética e com a fungao critica diante do mundo filmado.

Nesse contexto, o documentério revela-se como mais do que um género

cinematogréfico: € critica e transformacao de interpretacéo, social.
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3. CAMINHOS METODOLOGICOS

Este trabalho, foi pensado com seis meses de antecedéncia, antes do inicio de seu
desenvolvimento em fevereiro de 2025. O tema, foi escolhido com base nos meus gostos
pessoais, relacionados a cultura pop, enfatizando Thriller, um dos maiores marcos da
industria do entretenimento. Escolhi este assunto, pois queria fazer algo da qual eu me
identificasse e fizesse parte de minha personalidade.

3.1 Etapa inicial
Ao longo do primeiro semestre, realizei diversas pesquisas relacionadas ao tema,

procurando compreender melhor as caracteristicas desta pauta, que seriam relacionadas ao
album e clipe Thriller, de Michael Jackson. Para isso, usei estudos e trabalhos de diferentes
autores com ideias e visoes diferentes, mas tratando do mesmo objetivo. A apuracdo de
informacdes, foi, em sua maioria qualitativa, mas, também houve algumas quantitativas (ex:
Os dados das vendas de CD’s). Fiz uma revisdo bibliogréfica e coletei dados por meio de
alguns artigos e matérias diretamente de portais. Para analisar essas informacdes, usei

ferramentas estatisticas, mas, principalmente analise de contetdo.

No primeiro més, foquei em procurar conteudo no Google Académico. Encontrei
pouquissimos textos interessantes sobre Thriller. A maioria, focava na vida pessoal de
Michael e pouco se mencionava suas obras. 1sso, acabou me atrapalhando muito no comeco,
pois o objetivo sempre foi falar do ponto de partida principal de sua carreira e ndo sua
biografia. Mesmo assim, separei aquilo que julgava interessante aproveitar e sempre me
esforcando a achar autores que tratassem do tema, mesmo que fosse de um modo mais
indireto, o que ndo foram muitos, mas ja me ajudaram a construir uma base. Fui separando
0 que tinha e verificando o que era Gtil para montar o trabalho. Foi s6 depois entdo, que ele

comecou a ganhar forma.

Os focos principais, foram o impacto do album dentro da industria da musica e
também obviamente, o videoclipe Thriller, que, além de sua musica fazer parte da faixa do
album de mesmo nome, sendo um dos mais consumido de todos os tempos, é também um

dos videoclipes mais visto da historia, (somando com as vezes que passava na TV, e DVDs
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vendidos, visualizagBes no Youtube e etc) além de, ter mudado as perspectivas dos artistas

em relacdo a videoclipes.

Durante as férias, comecei a me movimentar para adiantar algumas etapas da
pesquisa. Procurei possiveis fontes, mandei e-mails e mensagens para pessoas que poderiam
contribuir com o trabalho. Uma delas respondeu e topou participar, mesmo morando em
outro Estado. Combinamos como fariamos a gravacdo, se eu iria até ela ou se ela mesma
gravaria e me enviaria 0os materiais. Por ser criadora de contetdo na internet, ela ja tinha
experiéncia com filmagem e auto filmagem, o que facilitou bastante o processo. Também
procurei livros para complementar o TCC, pelo Kindle. N&o apenas utilizei os PDF de livros

que encontrei no kindle, como outros tipos de PDFs também.

3.2 ETAPA FINAL
Quando as aulas voltaram, comecei a montar o roteiro do documentario. Para isso,

realizei varias pesquisas sobre o tema, mas percebi que muitas delas eram bastante
semelhantes. Por isso, aproveitei apenas parte do que encontrei. Assistir a videos no
YouTube também ajudou bastante, especialmente o da jornalista Fernanda Catania,
jornalista conhecida como Foquinha, que tem um canal sobre musica e cultura pop. Ela
dedicou um video inteiro a era Thriller, e eu assisti ndo so6 pelo tema, mas também pelo olhar

profissional que ela trouxe como jornalista.

Depois de reescrever o roteiro varias vezes, consegui mais uma fonte com a ajuda da
professora Eliani Covem, que indicou o jornalista Leonardo Razuk que poderia contribuir
bastante com o meu trabalho. Logo em seguida, consegui outra fonte com a ajuda da
professora Carol Goss, que também aceitou participar do documentario. Com ela,
combinamos a gravagdo e conseguimos realiza-la. No entanto, um imprevisto ocorreu: a
fonte de outro Estado, que tinha aceitado inicialmente, acabou desistindo. Por isso, precisei
buscar uma substituicdo. Consegui mais uma fonte, e continuei a procura de outra para

completar o grupo de entrevistas.

Durante todo esse processo de escrita, roteiro e procura de fontes, também realizei
alguns ensaios de gravacdo, ja que apareci no documentario. Nessa fase, preparei o visual
comprando uma camiseta com o ano de langamento do clipe e uma jaqueta vermelha, que

fazia referéncia a iconica jaqueta que Michael usava no Thriller. Dito tudo isso, finalmente
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consegui encontrar o livro que precisava, pois a edi¢do voltou a ficar disponivel na Amazon.

Aguardei a chegada dele para poder complementar o TCC.

Algumas das fontes desistiram durante o processo, o que foi um obstaculo alarmante
para procurar outras pessoas que aceitassem participar deste trabalho. Foi um desespero

gigante que eu ndo esperava

Enguanto procurava novas fontes, fui adiantando parte do filme, pois ja tinha gravado
com a professora Carol Goss, minha propria parte e os trechos dos offs. Comecei a edi¢do

desde cedo para ndo deixar tudo para a ultima hora, ja que eu mesma estava editando o filme.

O més de outubro, foi alarmante. Entre as correc¢des do trabalho escrito, a edi¢cdo do
filme, o livro que ndo chegou, havia também uma incompatibilidade de horario enorme. Eu
precisava marcar com as fontes para gravar, mas houve muitos obstaculos no meio do

processo. De manha eu tinha a faculdade e as aulas para estar presente, e a tarde o estagio.

Saindo de casa 06:15 da manha todos os dias e chegando apenas entre 19:40 e 20:00
da noite, as vezes até mais, o tempo era totalmente curto, com uma dificuldade imensa de

otimizar e uma contradicdo de horario com as fontes enorme.

Outro problema, foi uma perda de armazenamento de contatos que houve no meu
celular. Com isso, perdi os contatos de fontes e demorei mais de duas semanas para resolver
0 problema e s6 depois, consegui entrar em contato com as fontes novamente (para final de
outubro e comeco de novembro) com uma dificuldade imensa de encontrar horario

compativel e com pouquissimo tempo.

Devido as dificuldades de entrar em contato com uma das pessoas que era para ser a
minha fonte, sai mais cedo do estadgio um dia, apenas para ir até seu local de trabalho e
encontra-lo. Uma coisa que acabou me ajudando muito, pois, apesar de ele ndo estar no local,

encontrei outra pessoa que se disponibilizou a me ajudar e a ser uma das fontes.

Enquanto isso, editava um pouco a cada tempo que me sobrava. A edicdo também
foi complicada, pois nos dias que havia mais tempo (como os finais de semana) ficava vendo
tutoriais no YouTube e tentando replicar. Fazia 0 meu melhor e no final do dia, conseguia
um bom resultado, mesmo que nédo fosse exatamente 0 que eu estava pensando, mas como
ndo sou profissional, o que um especialista levaria talvez uma hora, as vezes eu levava o dia

inteiro para conseguir.
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Faltando uma semana para a Ultima orientacdo antes da entrega final do TCC, conse-
gui, finalmente, depois de mais de cinco tentativas gravar com uma das fontes, dentro do
campus da faculdade mesmo. Também gravei com outras fontes sugerida por ele, que foi de
uma grande ajuda também, tendo finalizado tudo com quatro fontes como era o plano inicial.

Sem ajuda, eu teria apenas trés, o que era possibilidade apenas em Gltimo caso.

Com a proximidade da entrega, reconheci a necessidade de revisitar as minhas fontes
para garantir o rigor académico esperado. O que antes se baseava em mateérias e reportagens,
migrou para uma base sélida de trabalhos e artigos cientificos. Esse refinamento bibliogra-
fico foi uma etapa crucial que me demandou tempo, mas que enriqueceria, de forma notavel,

a profundidade do contetdo.

Durante o feriado prolongado, dediquei meu tempo a essa reorganizacgéo textual, jun-
tamente a edicdo do documentario. com a Unica pausa dedicada ao dia da prova do Enade.
Por eu ter mudado a origem das fontes e ter reescrito parte do primeiro capitulo, mesmo com
trés dias inteiros, eu ainda ndo havia conseguido concluir, e so6 finalizei apds o domingo de

prova, tanto o documento escrito, quanto o filme.

A edicgdo se estendeu até os Ultimos momentos, e mesmo apos a finalizagdo, enfrentei
um desafio técnico consideravel: a exportacdo e o download do arquivo final. O volume do
documentario demonstrou ser superior a capacidade de armazenamento e processamento dos
dispositivos disponiveis (tanto via celular quanto computador), resultando em um processo

de download demorado e complexo.

Consegui baixar apenas uma versdo incompleta, ndo de montagens, mas de sons e
correcdes de estética, pois meus aparelhos ndo suportavam o arquivo. Com isso, contratei

um editor para finalizar a edi¢do no meu lugar. Editamos juntos, remotamente, porém juntos.

Com o filme ja pronto, pedi que ele corrigisse som, estética, ruidos e etc, quase como
uma “maquiagem” do longa. Assim comegamos um longo processo em um curtissimo

prazo.

Comecamos a edi¢do na quarta-feira, a tarde. Editamos um pouco, depois mais um

pouco na quinta e continuamos pela sexta o dia todo (nesse dia, faltei ao estagio para finalizar
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0 TCC), principalmente o editor, enquanto oscilava entre o filme e o trabalho escrito. Fica-

mos por conta do dia todo e sé terminamos sabado a noite.

Porém, o filme ainda tinha correcGes a serem feitas, e ele ficou 0 domingo todo edi-
tando. Apds receber o filme de madrugada, percebi pequenos erros, ndo bruscos, mas ainda
sim alguns erros. Ficamos a madrugada inteira corrigindo, terminamos apenas as cinco da
manha. Recebi o filme as dez da manha, pois além da finalizacdo, é necessario salva-lo tam-

bém

Depois, apos conferir tudo certinho, percebi que o filme finalmente estava pronto,
porém, no ultimo dia. Tive que correr contra o tempo. Assim que sai do estagio, fui direto a
faculdade para usar o computador da biblioteca da universidade, para corrigir alguns erros
que ainda estavam no decorrer do texto, incluindo referencias. Foi um tempo de trés horas,
pois fiz de maneira bem detalhada. Queria ter continuado na biblioteca e ter feito o restante
na biblioteca da faculdade, mas ela estava preste a fechar, entdo, corri pra casa pra terminar
0 apéndice 14 mesmo. Assim, depois de seis horas ininterruptas, conseguir fazer o apéndice
do filme. A superacéo desse obstaculo, foi a ultima barreira para a entrega do produto final.

3.3 DESCRICAO DO PRODUTO

O produto final deste trabalho € o documentério jornalistico intitulado "Thriller: a
Ascensdo Do Pop- Como Um Género Conquistou O Mundo Da Musica". O longa tem uma
duracdo total de 15 minutos e 30 segundos. A linguagem adotada foi simples, objetiva e
direta, priorizando a clareza e o fluxo narrativo para facilidade de acesso. Essa escolha visa
atingir um puablico amplo, desde espectadores familiarizados com o fendmeno até aqueles
que tém um primeiro contato sistematizado com a obra, garantindo que a complexidade do

tema ndo se torne uma barreira, mas um convite a compreensao.

O processo de producdo foi marcado pela adaptabilidade e pelo uso de recursos
mistos, refletindo as condicGes logisticas reais de uma producdo independente. Para as
gravagoes, foram utilizados uma camera profissional da faculdade para uma das entrevistas
presenciais, enquanto as demais captacGes de imagem foram realizadas com a cdmera de um

celular. A captacdo na entrevista na faculdade, foi com o préprio microfone da instituicéo,
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outra foi feita com um microfone de lapela em uma das entrevistas, e com o gravador de um

outro celular nas demais.

O equipamento de edicdo, foi pelo computador e celular (oscilando entre eles)
utilizando o aplicativo cupcat e seus recursos gratuitos para organizacao, cortes basicos e
insercdo de textos e transicdes. A finalizacéo e o polimento técnico, no entanto, demandaram
a colaboracdo de um segundo editor, que também utilizou o software CapCut em sua versao
paga para executar ajustes de cor e luz, correcdo e equalizacdo de audio, insercdo de trilha
sonora complementar e a aplicacdo de efeitos de transicdo mais elaborados. Todo esse
processo de poés-producdo foi conduzido de forma remota e colaborativa, assegurando que o

resultado final permanecesse fiel a visao e ao rigor narrativo propostos pela pesquisa.
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CONSIDERACOES FINAIS

A realizacdo deste trabalho, na qual possui a pesquisa teorica e a producéo préatica de
um documentario jornalistico, me fez compreender em profundidade a dimensdo do
fendmeno Thriller. Mais do que analisar um album ou um videoclipe, esta jornada foi a
investigacao de um ponto de inflexao na cultura de massa, um momento em que a masica, 0
audiovisual, o marketing e a identidade racial se fundiram para criar um icone permanente

no imaginario global.

O percurso confirmou a hipdtese central de que Thriller, foi muito mais que um
sucesso comercial estrondoso. Como evidenciado nos capitulos tedricos, a obra foi um marco
de pioneirismo técnico e estético, elevando o videoclipe a categoria de curta-metragem e

obrigando a indUstria a reconsiderar seu potencial narrativo e artistico

A pratica do documentario foi, por si s, uma aula imersiva sobre os desafios e as
recompensas do jornalismo cultural. O processo de apuracédo, foi um grande desafio que me
fez entender a importancia de uma boa apuracao. As buscas pelas fontes, tambem me fez ver

de perto, como € a profissao na pratica.

Cada entrevista conquistada, representou uma vitoria sobre a desisténcia e a
inacessibilidade. Esta etapa me ensinou que a persisténcia e a capacidade de se adaptar séo

tdo cruciais quanto o conhecimento tedrico.

Conclui esta etapa com a certeza de que realizar um documentario sobre Thriller foi
um exercicio profundo de Jornalismo Cultural em sua esséncia. Investigar Thriller foi
praticar a analise critica que vai além da superficie do fendmeno pop; foi entender a masica
a mudanca industrial, o videoclipe como ferramenta de ruptura estética e racial, e a figura

do artista como um né de tensdes sociais e midiaticas.

Esta experiéncia me fez enxergar que, o jornalismo cultural é, fundamentalmente,
para a nossa sociedade, um oficio que desmonta a fascinagdo para revelar os mecanismos de

poder, criatividade e significado que constroem nossos icones.

Ao contar essa historia, ndo apenas documentei um marco, mas aprendi a observar a

cultura com o olhar necessario para, no futuro, interpretar os proximos passos que surgirem.
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ROTEIRO
TEMPO DO FILME VIDEO AUDIO
00:00 — 00:18 ABERTURA “MISTURA DAS
MUSICAS BEAT IT E
THRILLER”
00:18 — 00:32 CENAS DO  CLIPE | “NO FINAL DE 1983...”
THRILLER DE FUNDO
00:32 — 00:42 PASSAGEM “ MAIS DO QUE UM
ALBUM...”
00:42 — 00:45 ESCALADA (HENRIQUE | “PRA UM ALBUM SER...”
AUGUSTO)
00:45 — 01:02 ESCALADA HENRIQUE TINHA COMECADO
MORGANTINI COM O OFF THE WALL..
01:02 - 01:29
ESCALADA HENRIQUE “DESSA FORMA. .~
AUGUSTO
01:29 — 01:45
“SEM DUVIDA...”
ESCALADA LEONARDO
RIBEIRO
01:45 — 02:07 IMAGENS DE APOIO “A MTV SURGIU...”
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02:07 - 02:25

ESCALADA MARIA
CAROLINA

“BEM, EU ACHO QUE...”

02:25 — 02:49 “CASA 0
ESCALADA LANCAMENTO...”
MORGANTINI
02:49 — 03:06 BASTIDORES DE | “ LEGENDA”
THRILLER
03:06 — 03:45 ESCALADA CAROLINA | “E ASSIM...”
03:44 — 03:56 PASSAGEM “ 0 OBJETIVO...”
03:56 — 04:15 IMAGENS DE APOIO “A AMBICAO
SONORA...”
04:15 — 04:18 CENA SOLO BEAT IT SOLO BEATIT
04:18 — 04:47 ESCALADA RIBEIRO “FOI ASSERTIVO..”
04:48 — 05:04 ESCALADA “E ESSA CHEGADA...”
MORGANTINI
05:04 — 05:17 PASSAGEM “A ESCOLHA DE
EDDIE...”
05:17 — 05:25 ESCALADA RIBEIRO “ESSA PITADA”
05:25 — 05:56 PASSAGEM “COM UM
ORCAMENTO...”
05:56 — 06:43 ESCALADA CAROLINA | “E UM MARCO
HISTORICO...”
06:43 — 07:02 PASSAGEM “A MAQUIAGEM...”
07:02 — 07:15 CLIPE E VICENT “A NARRACAO...”
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07:15 - 07:30 ESCALDA AUGUSTO “TEM UMA
NARRACAO...”

07:30 — 07:33 IMAGEM FINAL | RISADA

THRILLER

07:33 - 07:55 ESCALADA CAROL “ E O GRANDE
PRIMEIRO...”

07:55 — 08:32 PASSAGEM “ESSES FLASHMORBS...”

08:32 — 08:54 ESCALADA RIBBEIRO | “HOJE E MUITO...”

08:54 — 09:13 IMAGENS DE APOIO “0 SUCESSO...”

09:13 — 09:37 IMAGENS DE APOIO “0 SUCESSO...”

09:37 — 09:52 PASSAGEM “FOI UM DIVISOR...”

09:52 — 10:06 ESCALADA RIBEIRO “ISSO PERDURA...”

10:06 — 10:26 IMAGENS DE APOIO “OS NUMEROS...”

10:26 — 10:41 PASSAGEM “ESSA
PRESERVACAO...”

10:41 - 11:12 ESCALADA CAROL “EU ACHO QUE
NINGUEM...”

11:12 — 11:29 IMAGENS DE APOIO “QUARENTA ANOS
DEPOIS...”

11:29 — 11:45 PASSAGEM “A PERGUNTA...”

11:45 — 12:00 ESCALADA AUGUSTO | “E IMPOSSIVEL...”

12:00 — 12:50 ESCALADA CAROLINA |“EU ACHO QUE AS
COISAS BOAS...”

12:50 — 13:14 ESCALADA RIBEIRO “PRA QUE UM

ALBUM...”
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13:14 — 13:55 ENCERRAMENTO INSTRUMENTAL
13:55 - 14:00 NOME DO FILME INSTRUMENTAL
14:00 — 14:49 CREDITOS INSTRUMENTAL
14:49 — 15:31 MAKING OF “MAIS DO QUE...”
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