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RESUMO:

Goiania: capital do rock independente apresenta a trajetoria da cena alternativa goiana e seu
desenvolvimento em contraposi¢cdo ao dominio cultural do sertanejo. A partir de relatos de artistas,
produtores e bandas, o documentario revela como espagos como o Martim Cereré e o Festival Goiania
Noise impulsionaram o surgimento de movimentos autorais diversos, unindo geragdes sob a estética
e a atitude do rock. A obra também evidencia os desafios enfrentados pelo circuito independente,
desde a falta de politicas publicas e editais até a dificuldade de profissionalizagdo ao mesmo tempo
em que destaca a persisténcia dos artistas em continuar produzindo por paixdo. Em sintese, o filme
busca compreender como 0 rock goiano se formou, resistiu e segue se transformando, deixando
marcas duradouras na cultura da cidade.

PALAVRAS-CHAVE: rock, musica, cultura, independente, alternativo

ABSTRACT:"

Goiéania: capital do rock independente’ presents the trajectory of the alternative scene in Goiénia and
its development in counterpoint to the cultural dominance of sertanejo (Brazilian country music).
Through accounts from artists, producers, and bands, the documentary reveals how spaces like the
Martim Cereré and the Goiania Noise festival fueled the emergence of diverse original movements,
uniting generations under the aesthetic and attitude of rock. The work also highlights the challenges
faced by the independent circuit from the lack of public policies and funding notices to the difficulty
of professionalization while simultaneously emphasizing the persistence of artists who continue to
produce out of passion. In essence, the film seeks to understand how Goiania's rock scene formed,
resisted, and continues to transform, leaving lasting marks on the city's culture.

KEY-WORDS: rock, music, culture, independent, alternative
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INTRODUCAO

Goiania € conhecida como a capital do sertanejo, mas muitos desconhecem que a cidade abriga
uma cena alternativa vibrante. Reconhecida como a capital brasileira do rock independente, a capital
de Goias se destaca pela qualidade das producGes de musica alternativa e a realizacdo de grandes
festivais do género como o Goiania Noise.

O filme documentario Goiania: capital do rock independente busca mostrar como surgiu a
cena desse estilo de musica em Goiania, acompanhando suas transformacdes ao longo dos anos, sua
resisténcia e as perspectivas para o futuro desse género alternativo dentro de uma capital amplamente
reconhecida pela musica sertaneja.

Embora muitos vejam o impulsionamento do sertanejo como um impedimento, para outros é
justamente o contrario. Macloys Aquino, guitarrista da Banda Carne Doce, acredita que a partir do
momento que a indUstria sertaneja se tornou majoritaria, quase que naturalmente também
impulsionou um movimento de oposi¢do. “Se o sertanejo ndo fosse tao pulsante em Goiania, o rock
alternativo também ndo teria tanta expressio” (Macloys Aquino, 2025)%,

O produto também visa analisar como as novas bandas surgidas nos Gltimos anos veem esse
movimento, como constroem seus proprios caminhos e quais as perspectivas que possuem para o
futuro desse estilo musical em Goiania e no pais. Renata Servato, vocalista da banda Synx, acredita
em uma renovacgdo da cena com o surgimento de novas bandas e de pessoas interessadas no género.
“Eu acho que eu estou sentindo esse frescor de pessoas interessadas em fazer parte de algo, de criar
uma comunidade musical que se estende para outros campos da cultura também, porque ir a um
festival é mais do que apreciar as bandas" (Renata Servato, 2025)2.

Além disso, busca-se compreender as dificuldades enfrentadas por artistas e grupos
independentes, desde questdes estruturais até desafios ligados a producéo e circulagdo da musica.
Para isso, o filme documentario apresenta ndo apenas a visao de quem esta no palco, mas também de
guem atua nos bastidores: foram entrevistados produtores musicais e culturais responsaveis pela
realizacdo de eventos, festivais e articulagfes fundamentais para o fortalecimento e manutencéo da
cena independente em Goidnia. “E um labor, digamos assim, que ainda nio traz um retorno em que
a gente possa viver disso, mas a gente continua porque a gente ama o que a gente faz." (Renata
Servato, 2025).

1 Transcricéo de trecho de entrevista do documentario Goiania: capital do rock independente (2025).
2Transcricdo de trecho de entrevista do documentario Goidnia: capital do rock independente (2025).
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A metodologia utilizada na producdo do filme documentario Goiania: capital do rock
independente perpassa pelas principais etapas de criacdo desse estilo cinematografico, como a
pesquisa, producdo, gravacdo, decupagem, roteiro e montagem, com a utilizacdo dos equipamentos
digitais necessarios a execucao desses processos. O documentario procura trazer ao espectador o que
Nichols (2012) e Bernard (2008) denominam como representacdo da realidade a partir do recorte feito

pelo diretor.
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CAPITULO |
REFERENCIAL TEORICO

1. Documentario

O documentario, desde a sua origem, se consolidou como um género cinematografico que
busca representar a realidade por meio de diferentes estratégias e narrativas. Diferente da ficcdo, que
utiliza de enredos imaginados, o documentario se ampara em acontecimentos reais, que podem ter

um Vviés subjetivo, a depender das escolhas feitas pelo diretor e equipe que estdo produzindo.

1.1. Conceitos e teorias de documentario

Diversos autores buscam definir o documentario questionando suas especificidades e se essas
se distinguem do género ficcional. Da-Rin (2004, p.197) desmistifica que o documentario possua
acesso direto a realidade. O autor afirma que "N&o existe método ou técnica que possa garantir um
acesso privilegiado ao 'real. Sob este aspecto, o documentario € um constructo, uma ficcdo como
outra qualquer". Ou seja, para o autor todo filme, mesmo que documentario, é uma construcéo. Nessa
perspectiva, o cineasta ndo € um observador passivo, mas um agente ativo na construgdo de sentido.

Nessas condi¢bes, Ramos (2008) o define como uma forma de assercdo, ou seja, uma maneira
particular de olhar sobre os acontecimentos. Essas narrativas e proposi¢des do mundo real séo

representadas por sons, depoimentos e diversos recursos audiovisuais, como afirma o autor:

Dentro deste eixo comum, podemos afirmar que o documentario é uma narrativa basicamente
composta por imagens-cAmera, acompanhada muitas vezes de imagens de animagdo,
carregadas de ruidos, musica e fala (mas, no inicio de sua histéria, mudas), para as quais
olhamos (nos espectadores) em busca de asser¢6es sobre 0 mundo que nos é exterior, seja esse
mundo coisa ou pessoas. Em poucas palavras, documentario € uma narrativa com imagens-
camera que estabelece asser¢fes sobre 0 mundo, na medida em que haja um espectador que
receba essa narrativa como narrativa sobre asser¢do sobre o mundo (Ramos, 2008, p. 22).

Ramos acrescenta que, apesar de os filmes de ficcdo também serem compostos de asser¢oes,
para ele “ao contrario da ficcdo, 0 documentario estabelece assercdes ou proposi¢des sobre o mundo
historico” (Ramos,2008, p.22), ou seja, sobre acontecimentos reais.

Dessa forma, sabendo que com o decorrer do tempo o documentério incorporou elementos da
ficcdo, Ramos (2008) também buscou defini-lo por caracteristicas formais préprias, a depender do
tipo do documentario. Segundo o autor, uma delas é a voz over, que ja foi mais utilizada em
documentérios cléssicos até 1960 e vem perdendo forca e destaque com o surgimento de novas
tecnologias e as assercbes feitas por meio de didlogos em entrevistas e depoimentos nos

documentarios diretos:
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Em sua forma de estabelecer asser¢des sobre o mundo, o documentario caracteriza-se pela
presenca de procedimentos que o singularizam com relacdo ao campo ficcional. O
documentario, antes de tudo, é definido pela intengéo de seu autor de fazer um documentério
(intencdo social, manifesta na indexacdo da obra, conforme percebida pelo espectador).
Podemos, igualmente, destacar como proprios a narrativa documentaria: presenca de locugédo
(voz over), presenca de entrevistas ou depoimentos, utilizacdo de imagens de arquivo, rara
utilizacdo de atores profissionais (ndo existe um star system estruturando o campo
documentario), intensidade particular da dimensdo da tomada. Procedimentos como camera
na mao, imagem tremida, improvisacdo, utilizacdo de roteiros abertos, énfase na
indeterminacdo da tomada pertencem ao campo estilistico do documentario, embora nédo
exclusivamente. (Ramos, 2008, p. 25).

A complexidade do género também dificulta a sua definicdo como algo Unico e homogéneo.
Nessa perspectiva, Da-Rin (2004) afirma que, devido a diversidade, abrangéncia e complexidade das
manifestacdes do género, é dificil estabelecer um recorte uniforme. Assim o documentério apresenta-
se como algo diverso, com varias formas de abordagem.

Para Ramos (2008, p. 24), o documentdrio “possui vozes diversas que falam do mundo ou de
si” existindo varias maneiras de contar uma narrativa do mundo historico. Dialogando com Ramos
(2008), Nichols (2012) considera que cada documentario possui seu tipo de voz, de acordo com o
objetivo de transmitir as informacdes. Por isso, 0 autor criou seis modos de producdo do filme
documentario: o poético, que enfatiza a estética visual; o expositivo, que valoriza a ldgica
argumentativa; o observativo que registra a realidade de maneira direta sem intervencdes; o
participativo no qual o realizador interage com o meio e se torna parte da experiéncia; o reflexivo que
traz técnicas de questionamento, principalmente sobre o realismo social e o performatico, que destaca
a subjetividade do cineasta na obra. o autor ressalta ainda que um documentario pode ter varios tipos
de vozes dependendo da intencdo de quem realiza.

Para realizar o filme "Goiania: capital do rock independente”, 0s autores deste trabalho
realizaram o documentario sob as diretrizes do modo expositivo e observativo, modos mais
adequados as escolhas feitas para a producéo e pela estética que permeia toda a captacao de imagens
e montagem final.

Nichols (2012) defende a teoria de que os documentérios trazem uma visdo do mundo
histérico ao moldar o registro fotografico de alguma forma do mundo de uma perspectiva ou de um
ponto de vista diferente. Ao realizar a representacdo, se tornam uma voz entre muitas num local de
debate e contestacdo social. Como os documentarios ndo sdo uma reproducdo da realidade, permite
que tenham uma voz propria. “Eles sdo uma representacao do mundo, e essa representacao significa
uma visao singular do mundo. A voz do documentéario €, portanto, 0 meio pelo qual esse ponto de

vista ou essa perspectiva singular se d4 a conhecer” (Nichols, 2012, p. 73).
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1.2. Técnicas de producdo de documentario

Mesmo em um formato marcado pelo improviso e pela abertura ao imprevisto, é preciso
reconhecer que o documentario ¢ resultado de “um processo criativo do cineasta marcado por vérias
etapas de selecdo, comandadas por escolhas subjetivas desse realizador” (Puccini, 2007, p. 20). Essas
escolhas atravessam todo o percurso do filme, incluindo a pesquisa, a producdo, a gravacdo, a
decupagem, o roteiro e a montagem.

Ao contrario do cinema de ficgdo, onde o controle do universo representado é planejado desde
0 inicio, no documentario esse dominio é conquistado gradualmente, por meio do contato com o
mundo real. De acordo com Puccini (2007, p. 21), “em documentario esse controle ¢ uma aquisi¢ao
gradual”.

A primeira etapa a ser realizada é a pesquisa, porque da sustentacdo ao contetdo do filme,
delimitando o universo de abordagem e guiando o olhar do documentarista. Rosenthal afirma que “O
que conduz sua pesquisa é sua hipdtese de trabalho [...]. Dentro dos limites de seu assunto, vocé deve
tentar descobrir tudo aquilo que for dramatico, atraente e interessante” (Rosenthal, 1996, p.37). O
autor também destaca quatro fontes principais de pesquisa: material impresso, arquivos (filmes, fotos,
som), entrevistas e pesquisa de campo nas locagdes. Dentro dessas possibilidades, o documentarista
devera ver o maximo possivel sobre o tema.

Com base nas informac0es levantadas durante a pesquisa, inicia-se o processo de producao
ainda na fase de pesquisa, com a elaboracdo de propostas e a organizagao técnica do que sera filmado.
No entanto, Puccini observa que a proposta inicial precisa ser ampliada:

Por sua forma concisa, a proposta de filmagem serve pouco como instrumento para
organizar a producdo de um documentario. E preciso detalhar o contetido do filme

para que entdo se possa fazer um correto levantamento das necessidades da produgéo
(Puccini, 2007, p. 84).

Além disso, o autor destaca que a producdo esté diretamente ligada aos métodos de trabalho
do documentarista: “Dentro desse quadro de intencdes e expectativas [...] o documentarista estabelece
seus métodos de trabalho, sua maneira de organizar o material colhido com o objetivo de se fazer o
filme” (Puccini, 2007, p. 231).

Com os elementos estruturais definidos, a documentarista parte para a fase de captacdo das
imagens. A gravacdo ¢ marcada pela imprevisibilidade e pelo improviso, caracteristicas centrais no

documentério. Para Puccini (2007), isso valoriza o papel do cinegrafista como coautor do filme: “A
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regra é jogar com o imprevisto e o improviso da filmagem, o que valoriza sobremaneira o papel do
cinegrafista na constru¢ao do documentério” (Puccini, 2007, p. 19).

A decupagem é o momento em que o diretor transforma o roteiro em planos visuais. No
documentario, ela ¢ mais flexivel, mas, ainda assim, essencial. “A decupagem técnica de um roteiro,
feita pelo diretor, se inicia pela anélise de cada uma das cenas desse roteiro. [...] Essa transposicéo,
da cena para o filme, ¢ feita pela escolha dos planos de filmagem” (Puccini, 2007, p. 152). O autor
também reforga que essa decisdo ¢ sempre responsabilidade da dire¢do: “A decupagem técnica da
cena [...] € sempre uma determinacao do diretor” (Puccini, 2007, p. 153).

Paralelamente a esse processo visual, o roteiro segue atuando como eixo de organizacdo
narrativa e conceitual. A roteirizacdo do documentério € a organizacao do discurso. Mas, segundo
Puccini (2008, p. 235), ndo é um modelo fechado, mas uma forma de organizacdo narrativa adaptavel.
Ele propde uma ampliagdo do conceito: “O conceito de roteirizagdo foi estendido aqui a todo e
qualquer modo de organizagdo da producdo e do discurso que encontramos no documentario. Tudo o
que vemos no filme é resultado de escolhas. ”

Diante disso, o roteiro, mesmo que ndo exista formalmente no papel, aparece como
organiza¢ao narrativa e de produgdo. “Na pratica, ndo existe filme sem roteiro e esse roteiro pode ser
manifesto de formas diversas” (Leone, 2005, p.24).

Com o material registrado e organizado, a montagem assume a responsabilidade de estruturar
o discurso final do filme. E 0 momento de construcio definitiva do discurso do documentario. E nela
que o filme toma forma narrativa e estética. “Mais uma vez faz-Se necessario uma organizacgdo da
montagem feita no papel. Tal como acontece com a direcdo de fotografia, o papel do montador ganha
destaque, passando a ter participacao fundamental na criacao do filme” (Puccini, 2007, p. 235). Todas
as escolhas feitas durante a edicdo refletem a busca de sentido: “Tudo o que vemos no filme é
resultado de escolhas feitas na busca da constru¢do de um sentido para o filme” (Puccini, 2008,
p. 225).

Na montagem é feito o primeiro corte, que ¢ a edi¢do das imagens e entrevistas tal qual esta
no roteiro. Depois disso, cada vez que o montador retira uma cena ou corta um trecho de entrevista,
ou ainda, troca uma narrativa de lugar, sdo contados novos cortes, até a finalizacdo do filme. Na

finalizacdo sdo colocadas as legendas, o titulo do filme, a trilha sonora e os créditos finais.
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1.3. Histéria do documentéario no Brasil

A primeira exibicdo pablica do cinema ocorreu em 1895. Foram exibidos filmes curtos ao
publico do Gran Café, em Paris, pelos irmdos Lumiére (Barbosa, 2016). Apenas um ano depois, em
1896, o cinema também chegou ao Brasil, tendo sua primeira sala fixa de exibicdo no Rio de Janeiro,
que tinha como dono Pascoal Segreto. Seu irmdo, Afonso Segreto, foi o responsavel pela primeira
filmagem realizada em territério nacional, que mostrava a Baia de Guanabara, a bordo do navio
“Brésil”, que vinha de Paris (Gongalves, 2006).

O filme documentério surgiu juntamente com o nascimento do cinema, inicialmente com o
registro de expedicdes, acontecimentos histéricos, atos oficiais, ceriménias publicas e producdo de
cinejornais e filmes institucionais (Rodrigues, 2006).

A partir de 1898, o documentario mudo passou a ocupar quase que exclusivamente as telas
dos cinemas brasileiros, até o surgimento do cinema sonoro. O som no cinema brasileiro veio
acompanhado da percepcédo da importancia do cinema como ferramenta educacional e de propaganda
(Santos, 2013).

Até o fim da segunda guerra mundial, os documentérios brasileiros eram predominantemente
educativos, oficiais, turisticos ou cinejornais, possuindo entre as décadas de 30 e 40 um carater
predominantemente estatal (Rodrigues, 2006).

Em 1932, foi implantada a lei de obrigatoriedade de exibic¢éo de filmes nacionais, eram filmes
curtos e educativos, avaliados pela Comissdo de Censura. O decreto n°® 21.240 determinava que
seriam considerados educativos ndo apenas filmes que tinham como objetivo divulgar conhecimentos
cientificos, mas também aqueles voltados a apresentacdo de aspectos da natureza e da cultura
brasileira. No entanto, esse decreto coincidiu com o0 aumento da importacéo de filmes estrangeiros, o
que dificultou a producéo independente de obras nacionais, fazendo com que a producéo desses filmes
fosse transferida quase exclusivamente para o Estado.

Nesse contexto, foi criado, em 1936, o Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE), pelo
Ministério da Educacdo e Salde, sob a tutela do antropdlogo Roquette Pinto. (Santos, 2013). Segundo
Gongalves (2006, p. 1), “o Instituto pretendia mostrar uma imagem positivista do Brasil, com inten¢ao
de democratizar o conhecimento partindo das classes intelectualizadas para as desfavorecidas.”

As producdes do instituto sdo divididas em duas fases: de 1936 a 1947, comandado por
Roquette Pinto e de 1947 a 1964, com maior dominio de Humberto Mauro, ap6s a aposentadoria de
Pinto. A primeira fase foi marcada pela producdo de curtas-metragens que tinham como objetivo

principal destacar as contribuicdes cientificas brasileiras e a diversidade da fauna e flora do pais. Na
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segunda fase, pds-segunda guerra mundial e pds-Estado Novo, houve uma reducdo da influéncia
politica sobre o cinema, e o ideal educativo presente nos documentérios foi gradualmente substituido
por uma abordagem mais livre e documental, com maior autonomia de Humberto Mauro tanto na

escolha das tematicas quanto nos aspectos estéticos (Santos, 2013).

Nos primeiros anos da década de 1960, a industria cinematogréafica brasileira passava pelo
inicio do Cinema Novo, influenciado por movimentos como o neorrealismo italiano e a
Nouvelle Vague francesa, as teorias russas de montagem de Eisenstein e o Cine Olho, de
Dziga Vertov. Neste momento, os temas abordados, tanto nas obras ficcionais, como nos
documentérios, tratavam dos problemas do campo (Vieira, 2006, p.2).

De acordo com Gongalves (2006), nos anos 1960, a tematica das florestas e seus povos
comecou a ser trocada pela reflex@o acerca do subdesenvolvimento do pais e a desigualdade social.
O cenario politico do pais motivava a realizacdo de filmes voltados para o interior do pais abordando
manifestacdes da cultura, economia e religiosidade popular. “O documentario se fortaleceu como
género influenciado pela linguagem do cinema verdade/direto, distanciando-se da abordagem
educativa-cientificista. ” (Gongalves, 2006, p.3).

O filme “Aruanda”, de Linduarte Noronha, langado em 1960, é considerado o marco inaugural
do documentério moderno no Brasil, sendo apontado por muitos como precursor do Cinema Novo
(Santos, 2013).

Jean Claude Bernardet (1976, p.25-26) conta que o filme “dava uma resposta das mais
violentas as perguntas: que deve dizer o cinema brasileiro? Como fazer cinema sem
equipamento, sem dinheiro, sem circuito de exibicdo? o filme expressa em sua forma a
precariedade de seu tema. Respondia que o cinema brasileiro deveria retratar sem maquiagem
a realidade do pais e 0s poucos recursos que tivessem em mao eram suficientes para dar voz
ao novo cinema nacional (Santos, 2013, p.113).

No final da década de 1960, a TV se firmou como veiculo de massas, surgindo entdo, nesse
periodo, os documentarios televisivos e jornalismo investigativo (Gongalves, 2006) com os anos 1970
tendo como principal tendéncia a producdo de documentarios para a televiséo (Vieira, 2006).

A década 1980 tem como caracteristica um discurso mais analitico e delimitado e o olhar
voltado para o renascimento dos movimentos populares, refletindo a abertura politica pela qual o pais
estava passando no momento. Depois de ser censurado pela ditadura e pelo regime militar em 1964,
quando Eduardo Coutinho iniciou as filmagens do documentario “Cabra marcado para morrer”, o
diretor teve uma parte das filmagens apreendidas. Coutinho retomou as filmagens somente na década
de 1980, quando também reencontrou alguns dos personagens do filme comecado em 1964. O filme
foi concluido e langado em 1984.

O filme Cabra Marcado para Morrer € considerado um marco na histdéria do documentario

brasileiro, sendo pioneiro na participacdo direta do cineasta na narrativa. O documentario conta a
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historia do lider camponés Jodo Pedro Teixeira, assassinado em 1962, um crime encomendado pelos
latifundiarios do Estado da Paraiba. O filme faz parte da lista da Associacao Brasileira de Criticos de
Cinema, a Abraccine, dos 100 melhores filmes brasileiros de todos os tempos. A partir deste filme,
Eduardo Coutinho inicia uma grande producéo cinematografica, que o destacou como um dos maiores
documentaristas brasileiros e um dos mais respeitados no mundo.

Destaca-se, também nesse periodo, a producéo de videos independentes, que se diferenciavam
do cinema tradicional tanto na captacdo quanto na montagem, proporcionando maior liberdade de

intervencao nos acontecimentos (Vieira, 2006).

Essas novas formas de intervencdo influenciaram a propria abordagem que o documentario
fazia da realidade e arejou a producdo, que se encontrava, em sua maioria, presa a uma
tradicdo de uma abordagem mais objetiva, cientificista e amarrada a uma consciéncia ética
conservadora. ” (Vieira, 2006, p.6).

A década de 1990 foi marcada pelo fim do embate entre o socialismo e o capitalismo e 0s
ideais de transformacdo da sociedade sédo substituidos pelo neoliberalismo globalizado que influencia
a linguagem cinematografica documental (Rodrigues, 2006). No Brasil, o presidente Fernando Collor
de Mello impulsiona o avan¢o do neoliberalismo no pais e a proposta afeta também o cinema e a
cultura brasileira, com a Embrafilme e todas as entidades regulatdrias ligadas a cultura dissolvidas,
fazendo com que se instalasse uma crise no mercado cinematografico brasileiro (Santos, 2013).
Rodrigues (2006, p. 70) considera que “a produgdo dos documentérios brasileiros s6 sobreviveu
gragas as evolugoes técnicas da gravacdo em video e a exibi¢do em alguns canais educativos”.

Com o impeachment do ex-presidente Collor, o governo de seu sucessor, Itamar Franco,
passou a oferecer maiores incentivos ao setor audiovisual, retornando com o Ministério da Cultura,
criando a Secretaria para o Desenvolvimento do Audiovisual e sancionando a Lei do Audiovisual. O
filme Carlota Joaquina (1995), da diretora Carla Camurati, marcou a retomada do cinema brasileiro
e 0 documentario voltou a ser produzido para as telas de cinema. Essa nova fase foi caracterizada pela
performance do diretor frente as cdmeras, pela relacdo direta entre entrevistador e entrevistado, e por
uma abordagem autorreflexiva (Santos, 2013). “Os diretores dessa fase do cinema nacional absorvem
das mais variadas maneiras a no¢do de Nichols (2005) do documentario como uma representacao da
realidade, e conseguem se situar como um agente social da situacdo representada” (Santos, 2013,
p.120).

A partir da Retomada, o0 género documental ganhou impulso com o barateamento do processo
de producao audiovisual, com o uso das cameras digitais e montagem em equipamentos nao linear.
Ja no final da década a producédo de documentarios cresceu, com alguns titulos chegando ao cinema

com interesse de publico e critica. Destacam-se nesse periodo os filmes: Santo Forte (1999), de
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Eduardo Coutinho; Noticias de uma Guerra Particular (1999), de Jodo Moreira Salles e Kétia Lund
e N@s que aqui estamos por vos esperamos (2006), de Marcelo Masagao (Lins e Mesquita, 2006).

O cinema brasileiro contemporaneo apresentou como principal caracteristica 0 método da
interacdo, priorizando registros que emergem do dialogo entre o cineasta e 0s sujeitos retratados. A
entrevista ocupou posicdo de destaque e as produgdes abriram espaco para o inesperado. Outra marca
dessa fase foi a inversdo dos papéis entre entrevistador e entrevistado (Vieira, 2006).

Na historia recente dos documentarios no Brasil, destacam-se obras como Democracia em
Vertigem (2019), de Petra Costa, que retratou o processo de impeachment da presidente Dilma
Rousseff, a prisdo do ex-presidente Lula e a chegada de um candidato da extrema-direita a
presidéncia, Jair Bolsonaro. Os fatos foram mostrados sob um olhar pessoal da diretora, mesclando
narrativa intima e analise politica. O filme obteve grande repercusséao internacional, sendo indicado
ao Oscar de Melhor Documentario em Longa-Metragem em 2020.

Outra producéo de relevancia foi "Retratos Fantasmas" (2023), de Kleber Mendonca Filho,
que explorou a memoria coletiva da cidade de Recife por meio das antigas salas de cinema que
marcaram a vida cultural local. O documentario utilizou imagens de arquivo, fotografias e registros
contemporaneos para construir uma reflexdo sobre o tempo, o espaco urbano e o papel do cinema
como testemunha e agente da transformacdo social. O filme foi selecionado como representante
brasileiro para concorrer ao Oscar de Melhor Filme Internacional em 2024, mas néo integrou a lista
final de indicados.

Dando continuidade ao estilo documental politico, Petra Costa langou em 2025 o filme
Apocalipse nos Trdpicos, mostrando os bastidores do congresso nacional e do meio politico em que
a bancada evangelica predomina e tenta se tornar hegemonica nas decisGes nacionais, a partir da
década de 2000 até a atualidade.

2. O rock alternativo em Goias

Em meio a predominancia historica do sertanejo no Estado e a pouca atencdo das grandes
gravadoras ao que era produzido fora do eixo Rio—Sao Paulo, o rock alternativo em Goias comegou
a ganhar forca a partir das décadas de 1980 e 1990. Nesse periodo, jovens musicos e bandas passaram
a buscar formas independentes de producéo e divulgacdo, dando origem a um movimento que se
consolidaria como uma das cenas alternativas mais expressivas do pais.

Atualmente, o rock alternativo goiano é reconhecido nacional e internacionalmente, muito

devido ao surgimento de festivais, selos independentes e bandas que alcancaram projecdo fora do
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Estado. Nomes como Boogarins, Carne Doce, Black Drawing Chalks e outras bandas da nova geracéo
evidenciam essa expansdo, mostrando que a cena alternativa goiana segue ativa, diversa e em

constante crescimento.

2.1. A historia do Rock no Brasil

O rock teve sua entrada no Brasil pelo cinema, com filmes como Sementes da Violéncia, de
1955, Ao balancgo das horas, de 1956 e os filmes protagonizados pelo astro Elvis Presley. Esses filmes
contavam com o rock como trilha sonora, fazendo com que os jovens brasileiros da época
conhecessem esse novo estilo musical.

A musica Rock around the clock de Bill Haley and His Comets, apareceu no filme Sementes
da Violéncia e teve seu sucesso alavancado no filme Ao balanco das horas. O sucesso do filme e da
mausica foram tanto, que o grupo chegou a realizar shows no Brasil, em 1958, numa época em que 0
pais tinha certa dificuldade de atrair artistas internacionais, demonstrando que havia interesse do
publico brasileiro pelo rock (Afonso, 2021).

Inspirada pelo sucesso da masica, ainda em 1955, a cantora brasileira Nora Ney regravou a
musica, mantendo sua versao original, pouco tempo depois, 0 nome da can¢do foi modificado
buscando atrair maior publico nacional, passando a se chamar Ronda das Horas, essa foi a primeira
versdo de rock brasileira. Nora Ney néo era cantora de rock, no entanto, por essa gravacao, recebeu
o titulo de ‘pioneira do rock no Brasil’ (Guimaraes, 2013).

Segundo Afonso (2021), “Com o sucesso de Ao balango das horas, chegavam noticias de
diversas partes do mundo ocidental onde um novo ritmo musical incentivava o descontrole e a
violéncia por parte dos jovens em cinema, bares e lojas. ”

Com a popularidade dos filmes e das musicas, a imprensa passou a fazer cobertura negativa
sobre 0 género musical, o associando a vandalismo e violéncia, 0 que contribuiu para a
marginalizacdo dos jovens roqueiros no Brasil.

Uma exemplificacdo dessa marginalizacdo foi o decreto de 1957, do governador do Estado de
S&o Paulo, Janio Quadros, que determinava a suspensdo e intervencao policial dos bailes que

executassem rock. (Afonso, 2021)

Apesar dessa identificacdo por parte da juventude brasileira, a industria fonogréfica e os
meios de comunicagao ndo conseguiram entender esse novo género musical. Isso foi um dos
fatores que impediu o rock de se consolidar no Brasil nesse primeiro momento,
principalmente as dificuldades da indistria fonografica, afinal, é ela a responsavel central
pela divulgacéo de todos os estilos musicais (Afonso, 2021, p.108).



20

Neste primeiro periodo do rock no Brasil, 0 pais ndo possuia artistas que se denominavam
como “roqueiros”, com as primeiras gravacdes de musicas do género sendo feitas por artistas de
outros estilos musicais, como o caso de Nora Ney e Cauby Peixoto (Saggiorato, 2020).

Foi no ano de 1958 que surgiram 0s primeiros roqueiros brasileiros, os irméos Tony e Celly
Campello que juntos gravaram versdes de rocks americanos e italianos que alcangaram grande
popularidade, sendo sindnimo da primeira geracao roqueira do Brasil. A cantora foi a voz de sucessos
como Estupido Cupido e Banho de Lua, sendo eleita pela Revista do Rock a rainha da juventude
brasileira (Afonso, 2021).

Na década de 1960 surgiu o movimento que ficou conhecido como a Jovem Guarda. A Jovem
Guarda era um programa televisivo apresentado pelos cantores Roberto Carlos, Erasmo Carlos e
Wanderléa (Oliveira, Santos, 2017). Além destes, outros nomes que viriam a ser fortes no rock
surgiram nesta década, como Os Mutantes, Novos Baianos e Raulzito e os Panteras.

J& na década de 1970 os artistas sofriam forte censura do regime militar vigente e foi nesse
contexto que surgiram nomes como Os Paralamas do Sucesso, Secos & Molhados, 14 Bis e Aborto
Elétrico (Souza, Pimentel, 2023).

Foi também nesse periodo que Rita Lee seguiu com sua carreira solo com o grupo Tutti Frutti.
Raul Seixas e movimentos como o Clube da Esquina, em Minas Gerais e os Novos Baianos, além de
cantores de diversas partes do nordeste, como Zé Ramalho, Alceu Valenca, Geraldo Azevedo e
Belchior alcancaram grande sucesso no pais.

Os anos 1980 foram especialmente importantes para o rock brasileiro, periodo em que o rock
alcanca maior espaco na midia, sendo considerada a década de ouro e caracterizada pelo surgimento
de bandas e artistas de grande sucesso.

Se a “cancdo dos anos de chumbo” foi, marcadamente, uma cangdo que sublimou a
experiéncia do medo e do siléncio diante de um autoritarismo triunfante na politica, a ‘cangdo
da abertura’ serd marcada pela tens@o entre o imperativo conscientizante da esquerda e a
expressdo de novos desejos e atitudes dos setores mais jovens da classe média (Souza;
Pimentel, 2023, p.165).

Portanto, a década de 1980 é marcada por cancfes onde os artistas tinham maior liberdade na
exposicdo de suas ideias e para contestar a sociedade brasileira. Musicas como “Que Pais é Esse?”,
da Legido Urbana, Policia, dos Titds, Selvagem, dos Paralamas do Sucesso e Indtil, do Ultraje a Rigor,
ilustraram a cena musical da época, com letras carregadas de criticas sociais (Saggiorato 2020).

Neste periodo ha uma explosdo da cena no Rio de Janeiro com bandas como Bardo Vermelho,
Blitz e nomes como Lulu Santos e Eduardo Dusek. Ha também nessa mesma época a consolidacéo

do pop rock com nomes como Kid Abelha, Ritchie e Lob&o, além do desenvolvimento da cena
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roqueira brasiliense e ascensao do rock paulista, com bandas como Legido Urbana, Capital Inicial e
Titds (Oliveira, Santos, 2017).

Além do surgimento de artistas, foi na década de 1980 que surgiram também festivais que
marcaram a historia do rock no Brasil. Em 1985 foi realizada a primeira edi¢do do Rock in Rio, onde
se apresentaram grandes nomes do rock nacional e mundial, como Scorpions, AC/DC, Queen, Iron
Maiden, Paralamas do Sucesso, Ney Matogrosso, Erasmo Carlos, Bardo Vermelho, entre outros
(Souza, Pimentel, 2023).

Outro marco que o festival trouxe foi justamente a necessidade de atualizagdo da indUstria
musical nacional, depois do Rock in Rio. Diversos produtores e artistas foram para o exterior
a fim de conhecer e aprender a manusear os equipamentos que eram langamentos e topo de
linha; trouxeram muitos exemplares aos estddios nacionais, abrindo novas possibilidades aos
artistas locais (Souza e Pimentel, 2023, p.166).

A segunda edic&o do festival ocorreu em 1990, com indicios da evolucéo técnica e artistica
das bandas brasileiras, desta vez, sendo colocadas no mesmo patamar das bandas internacionais,
mostrando a importancia do cenario musical brasileiro. Um exemplo disso foi a banda mineira
Sepultura, reconhecida nacional e internacionalmente, tendo sua fama alavancada ainda mais apos
sua apresentacéo no festival.

No entanto, a década de 1990 foi marcada pelo desgaste do rock brasileiro com a inddstria
fonogréafica. Nesse periodo, o Brasil passava por uma crise econdmica que atingiu também a industria
fonografica, que no ano de 1990 viu seu faturamento cair 40%.

Nesse cenario, nasce o rock alternativo, formando um movimento independente das grandes
gravadoras. Em 1993, os Tités criaram o selo Banguela dentro da gravadora WEA, com o0 objetivo de
possibilitar gravagdes de novas bandas. Dentre as bandas langadas pelo selo, os Raimundos, que viria
a ser uma das bandas mais populares da década de 1990.

Comecaram a surgir os festivais alternativos, em que se apresentavam bandas ainda sem
gravadoras, como Chico Science e Nacdo Zumbi. Os festivais eram uma forma de divulgar essas
bandas.

Foram poucas as bandas que conseguiram alcancar nUmeros expressivos nesse periodo, dentre
elas se destacam bandas como as mineiras, Skank, que chegou a vender mais de 1 milh&o de copias,
Pato Fu e Jota Quest. Foi também na década de 1990 que surgiram sucessos como Planet Hemp,
Mamonas Assassinas e Los Hermanos. Mas ainda assim sem a forga que teve nos anos 1980 (Santos,
Colombo, 2013).

Os anos 2000 seguiram a tendéncia dos anos 1990, com alguns nomes expressivos, mas sem

formalizar um movimento como nas décadas anteriores. Nesta década se destacaram nomes como
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NX Zero, Pitty, Charlie Brown Jr, CPM 22 e Detonautas Roque Clube, que obtiveram certo sucesso

nacional.

2.2. O rock goiano

N&o existe um consenso sobre quando ou onde surgiu o rock alternativo, e a propria
denominagédo “alternativa” se confunde com outros termos como “underground” e “independente”
(Carrijo, 2011).

Segundo Magalhdes (2017), o termo rock alternativo é utilizado para descrever meios de
producédo que ndo possuem envolvimento com as grandes gravadoras e que tém uma metodologia
propria de desenvolvimento e utilizacdo dos meios de producdo. O termo indie (diminutivo para
“independente” em inglés) passou a ser usado a partir da década de 1980 na Inglaterra e nos Estados
Unidos para se referir a pequenas gravadoras e selos fonograficos que ficavam a margem das grandes
companhias. Essas companhias independentes contavam com poucos funcionarios, pouco dinheiro e
modesta infraestrutura de producao e distribuicéo.

Sobre o surgimento do género, Brandini (2004, p. 34) afirma que “o rock alternativo marcou
a década de 1990, nascendo como producdo ndo atrelada a interesses ou tendéncias politicas
dominantes no mercado, representando um estilo musical e ideologicamente a margem da inddstria
cultural.”

Para a autora, o rock alternativo surgiu a partir do descontentamento dos jovens em relagéo a
industria fonografica, em negac¢ao ao universo pop que era imposto comercialmente por ela. “A
producdo padronizada de hits (sucessos) gerou essa inquietacdo entre os que buscavam atitude,
inovagao e diversidade no rock” (Brandini, 2004, p. 17).

Nesse sentido, Brandini (2004) aponta trés dimensdes como marcantes para o rock alternativo:
a estética (musical e visual), a ideoldgica (postura e atitude) e a mercadoldgica (Magalhaes, 2017).
Outra caracteristica que diferencia o rock alternativo ¢é a pluralidade e unido de outros géneros do
rock ou, em alguns casos, até mesmo ritmos regionais (Carrijo, 2011).

Em Goiania, o rock comecgou a se estruturar como género musical na década de 1970. No
comeco dos anos 1970, surgia a primeira banda de Rock do Estado de Goias, a Lingua Solta, fundada
pelo guitarrista e compositor Almir Alexandre. Nas composigdes musicais, Almir abordava temas
diversos, principalmente sobre o meio social cultural urbano. “Com estilo proprio, a banda Lingua
Solta j& apresentou seu trabalho por todo territorio nacional, em varios locais importantes da cultura
brasileira” (Redacao da Folha Z, 2017, p. 2).
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Magalh&es (2017) atribui o surgimento do rock alternativo goiano ao descontentamento da
juventude roqueira frente a falta de apoio das grandes gravadoras brasileiras, que ndo davam atencao
aos movimentos musicais fora do eixo Rio-S8o Paulo. O autor também destaca que a invisibilidade
do género surge dentro do proprio Estado de Goias, que da maior apoio a musica sertaneja. Magalhaes
destaca a dualidade dos dois géneros no Estado: “Para uns, o Estado de Goids e a capital Goiania
deveriam ser vistos com o olhar agréario de riqueza e prosperidade de uma cultura interiorana. Para
outros, seria o olhar da modernidade, um olhar de futuro, que deveria transcender as fronteiras de
nossa capital e de nosso Estado” (Magalhaes, 2017, p. 94).

O ano de 1987 foi marcante para a construcdo da identidade musical goiana. Foi 0 ano em que
ocorreu o0 acidente radiol6gico na capital com o Césio-137. Fleury (2015) explica que as elites locais,
ligadas a agropecuaria e agroindustria, frente a repercussdo negativa em torno do Estado e sua
populacdo, passaram a investir na construcdo de uma identidade goiana a partir da muasica country.
Essa constru¢do contou também com apoio politico, com a criagdo do projeto “Goidnia, Capital
Country do Brasil”, pelo prefeito da época, Darcy Accorsi, que tinha como plano o reconhecimento
da capital goiana como a capital da musica sertaneja (Magalhées, 2017). Para Benevides (2010), a
construcdo dessa identidade representava os interesses politicos e econdmicos dominantes da regido.

Em contrapartida, no mesmo ano, surgiu a banda HC-137, considerada uma das precursoras
do rock alternativo em Goias, com o disco “Made in Go” que, segundo Magalhaes (2017, p. 101),
“conseguiu retratar bem o histérico por que passava Goidnia naqueles momentos. Por isso, ¢
considerado por muitos como o divisor de aguas do rock goiano”. Com 0 surgimento de outras
bandas, Goiania passou a ser um polo de rock alternativo no cenério brasileiro a partir da década de
1990 (Carrijo, 2011).

Inicialmente, a cena musical alternativa foi fortemente influenciada pela ideologia do punk.
O conceito de “faga vocé mesmo”, existente no género, inspirou diversos grupos musicais e ajudou a
formar as bases mercadoldgicas para a producdo, divulgacdo e consumo da masica alternativa. Nesse
sentido, passaram a ser criados selos, espacos e festivais que propiciaram o crescimento da “cena
alternativa” (Carrijo, 2011).

Em Goiania, a criacdo desse mercado foi percebida por meio da organizagéo de festivais de
musica alternativa na cidade, como o Goiania Noise Festival, o Bananada e o Vaca Amarela, além de
bares, casas noturnas, estudios, selos e produtores de evento focados no género alternativo, como a
Monstro Discos, Two Bears or Not to Bear, Fésforo Cultural e Rocklab. Segundo Carrijo, esse

mercado surgiu exatamente a partir da dificuldade das bandas em encontrar espacos para produzirem
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seus trabalhos: “[...] na maioria das vezes, os festivais comegam com o intuito de produzir um lugar
para a prépria banda tocar, 0 que mostra também a realidade do campo cultural goiano na época, ja
que esses lugares eram restritos” (Carrijo, 2011, p. 13).

O campo musical goiano € representado por diversas bandas, como Viollins, Rollin” Chamas,
MQN, Mechanics, Carne Doce, Cha de Gim, Peixefante, Components, Caffeine Lullabies e a banda
Boogarins, que também alcangou sucesso internacional, sendo inclusive indicada ao Grammy Latino
em 2016 na categoria Melhor Album de Rock em Lingua Portuguesa. A banda Boogarins realizou
shows em festivais internacionais de grande destaque mididtico, como o Primavera Sound
(Barcelona), o Lollapalooza (S&o Paulo), o Rock in Rio (Lisboa) e o californiano Coachella.

A cena alternativa goiana foi destaque no jornal O Globo, em 2015, na matéria intitulada “Eu
Ouco Goiania”, onde foi evidenciado o surgimento de novas bandas inspiradas no sucesso dos

Boogarins:

Uma das cidades musicalmente mais fervilhantes do pais, Goiania foi o berco do sertanejo,
viveu um boom de bandas de hardcore, punk e stoner rock e virou palco de festivais, como
Goiénia Noise, Bananada e Vaca Amarela, todos com mais de dez anos de vida. Pois agora
novissimos sons andam ecoando por l4. Sobretudo apds o estouro dos Boogarins, quarteto de
rock psicodélico que saiu da capital de Goias, vem ganhando plateias pelo mundo e acaba de
lancar seu segundo disco, Manual, com exclusividade no site do jornal The New York Times.
Com eles, jovens bandas como Carne Doce, Peixefante, Cha de Gim, Components e Caffeine
Lullabies ganharam um incentivo extra para apresentar suas composicdes, centradas em
referéncias que vdo de Mutantes, Secos & Molhados e Clube da Esquina a synthpop, rock
progressivo e musica experimental. E os festivais locais, que tradicionalmente destinam boa
parte de seu line-up a artistas da regido, tiveram que abrir a géneros musicais mais amplos”
(Oliveira, 2015, p. 1).

Portanto, com a criacdo dessas bandas, a existéncia de gravadoras que dao espaco para esses
grupos, como a Monstro Discos, e a realizacdo de festivais voltados para esse estilo musical
consolidaram o espaco do rock independente em Goiania, que possui publico fiel, com a perspectiva

de novos projetos e eventos para a expansao do género em Goias.

2.3. Entrevistas: Relatos e percepcoes

Goiania, a capital de Goias, € conhecida nacionalmente como a capital da musica sertaneja,
devido aos grandes nomes do género que ou nasceram ou foram revelados na cidade. Devido a
relevancia da musica sertaneja no Estado, géneros como o rock ganham pouco espaco na regido, o
que dificulta o conhecimento do género por parte tanto dos consumidores quanto dos artistas. Essa
realidade é apontada em diversos momentos das entrevistas. O musico Macloys Aquino (2025),

guitarrista da banda Carne Doce aponta:
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Em Goiania, no final da década de noventa, comeco dos dois mil, vocé tinha poucos lugares
para onde correr, para encontrar expressoes alternativas ao sertanejo, né? Que era majoritario
e ainda é. Entdo, automaticamente a gente caiu ali; a gente caiu no Martim Cereré, encontrou
outras pessoas que provavelmente estavam com o mesmo impulso, né? De oposi¢do a essa a
cultura a cultura do agro, né? A expressao cultural do da agroindustria, né? Que € o sertanejo,
né? (Macloys Aquino, 2025)°.

O vocalista da banda ldos de Margo, Jodo Roberto (2025), também aponta a dominancia do
sertanejo na cena musical do Estado:

Sempre tem aquilo assim de ah, se vocé quer fazer dinheiro, tem que tocar sertanejo, né? Sim
e ndo. [...] O caminho € um pouquinho mais dificil, digamos assim, mas da pra vocé ter um
projeto de rock e se sentir realizado com ele. Até mesmo financeiramente. Tem bandas que
conseguem, né? E um caminho mais longo, mas tem bandas que conseguem ganhar uma
grana tocando rock assim. Fazendo som autoral, inclusive, né? (Jodo Roberto, 2025)2.

Por conta da falta de reconhecimento do rock goiano, os musicos destacam também a falta de
incentivo financeiro para que a cena seja desenvolvida, tanto por parte do Estado, quanto por outros
meios. A vocalista da banda Synx, Renata Servato (2025) destaca a escassez de apoio governamental

e falta de clareza dos poucos editais que séo realizados:

S&8o muito poucas as leis de incentivo que chegam para a gente. Existem alguns processos
seletivos que, infelizmente, a avaliacdo, os critérios de avaliacdo ndo séo tdo claros para 0s
artistas. N&o chega tanto assim pra gente. Os editais sdo escassos; sdo poucas bandas que séo
aprovadas. Se tivessem mais editais, mais apoio governamental, tanto local quanto
nacionalmente falando, com certeza sairia muito mais material daqui, porque existem bandas
querendo fazer, sabe? ” (Renata Servato, 2025)*

Macloys Aquino (2025), também aponta a falta de aporte destinado a cultura em Goias e para

a musica independente:

A fatia do orcamento do Estado destinada a cultura j& é uma fatia, em Goiés, muito, muito
pequena. E, dentro dessa fatia, 0 que é direcionado para Culturas ndo majoritarias que ndo é
sertanejo ainda é mais diminuto ainda né. [...] Entdo, o rock alternativo, rock independente,
amusica independente, ela concorre com todas essas vertentes por uma fatia que ja € diminuta
(Macloys Aquino, 2025).

O vocalista da banda Black Drawing Chalks, Victor Rocha (2025), aponta a dificuldade de

aprovar leis de incentivo que apoiem o rock goiano e o dominio do sertanejo na area:

A gente sabe que a inddstria musical, ela tem um dominio, né? De que aqui no Goias tem um
certo quesito politico, né? O agro é pop e ele ta associado a musica sertaneja e muitas. Das

3 Transcrigdo de trecho de entrevista do documentario Goiania: capital do rock independente (2025).
4 Transcricdo de trecho de entrevista do documentario Goiania: capital do rock independente (2025).
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verbas, a galera ja tem o contato de aprovar a lei de incentivo. Ja tem muito esquema, ndo
digo esquema no sentido ilicito, mas assim, contatos, né? (Victor Rocha, 2025)*.

Frente as dificuldades e falta de apoio para o desenvolvimento da cena, os festivais e
produtoras independentes desempenham um papel importante para que essa cena se mantenha viva,

0 que € evidenciado pelo empresario Leonardo Razuk (2025), proprietario da Monstro Discos:

"Eu acho que o festival tem um papel muito importante, que € de ser palco, de dar visibilidade
para esses artistas, principalmente para essa cena local. Goiénia tem uma cena muito rica de
bandas e a gente tem um orgulho [...] de saber que o Goiénia Noise foi um propulsor disso,
um impulsionador dessa cena" (Leonardo Razuk, 2025)°.

Macloys Aquino confirma a relevancia dessas iniciativas para a formagao de novas bandas:

"Os festivais é que proporcionam esse sonho, e esse sonho ndo era um caminho impossivel.
[...] Vocé, adolescente, vai 14, fica impactado com uma banda de outro estado, eventualmente
uma banda internacional que toca na sua cidade. Dali a alguns meses vocé esta ensaiando e,
dali poucos dias, também vocé ja estd no palco. Assim aconteceu comigo, e isso aconteceu
com vérios artistas que se formaram assim." (Macloys Aquino, 2025).

Os entrevistados, no filme, fazem uma reflexdo sobre o futuro da cena em Goias. Para Renata
Servato (2025), a cena caminha para uma renovagdo, COm novos géneros e pessoas mais jovens

renovando o interesse pela masica:

Eu vejo a cena caminhando para um rumo de renovacédo, justamente pela quantidade de
bandas que eu percebo surgindo com géneros diferentes do que eu estava acostumada a ver
até entdo quando eu era mais nova tocando nos rolés. Tem pessoas muito jovens se
interessando em colar nos rolés, em formar bandas também. Eu acho que eu té sentindo esse
frescor de pessoas interessadas em fazer parte de algo, de criar uma comunidade musical que
se estende para outros campos da cultura também, porque ir a um festival é mais do que
apreciar as bandas. (Renata Servato, 2025).

O baixista da banda Vermute, Igor Oliveira (2025), também acredita na renovacao do publico

rockeiro e no ressurgimento da cena:

Sim, eu ndo sei se vocés repararam, mas 0 Rock teve uma crescente nesses anos para ca.
Antigamente, vocé chegava nas pessoas assim: ‘ ndo, eu toco Rock e tal’; vocé dizia: ‘ nossa,
coisa mais antiga, mais velha’. Hoje parece que o Rock esta entre as pessoas mais novas,
entre o publico que esta sempre acessando as coisas. Entdo, a gente fica mais esperancoso, o
movimento estd ressurgindo de novo, entdo eu fico esperancoso quanto ao rock. (Igor
Oliveira, 2025).5

STranscricdo de trecho de entrevista do documentario Goiania: capital do rock independente (2025).
6 Transcricio de trecho de entrevista do documentario Goiania: capital do rock independente (2025).
6 Transcrigdo de trecho de entrevista do documentario Goinia: capital do rock independente (2025).
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Dénis de Castro (2025)’, baixista da banda Black Drawing Chalks, acredita na continuagéo
do rock, mas de uma forma diferente da cena atual: "Olha, eu vejo que as coisas vdo mudar, ndo que
vao acabar. Ah, o rock vai acabar? Nao, ndo vai acabar. Mas eu ndo vejo um fim; eu nao vejo uma
melhora. Eu vejo s6 que vai ser diferente.”

J& para Macloys Aquino (2025), o melhor da cena j& passou:

A gente estd vendo sinais de que o melhor ja passou. Pode ser que haja, né? Mas eu nunca
duvido dessas guinadas que acontecem. Mas eu ndo estou vendo sinais. Os sinais que a gente
vé é que foi mais pulsante, foi mais estruturado, havia muito mais casas, havia muito mais
publico, havia muito mais bandas, havia muito mais gente interessada em fazer isso (Macloys
Aquino, 2025).

No entanto, os musicos e artistas que compdem a cena musical e cultural em Goiania e que
participaram do documentério Goiénia: capital do rock independente, defendem o apoio por meio
de projetos e editais governamentais que estendam a participacdo dessas bandas, para que a

diversidade musical possa existir e contemplar todos os publicos goianienses.

7 Transcrigdo de trecho de entrevista do documentario Goiania: capital do rock independente (2025).
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CAPITULO Il

MEMORIAL
Mateus Gongalves Nascimento

Confesso que, inicialmente, embora meu objetivo ja fosse realizar um filme documentario de
Trabalho de Conclusédo de Curso, nédo era sobre este tema. No entanto, recebi o convite da minha
amiga Nathany Nunes para produzir este filme documentério sobre a cena musical alternativa em
Goiania e aceitei o desafio. Apesar de ndo ser o tema inicialmente planejado, a musica, 0s movimentos
alternativos e a cena independente também era algo atrativo e que me interessou.

O Trabalho de Concluséo de Curso foi desenvolvido ao longo de 2025. No primeiro semestre,
realizamos a pesquisa tedrica do trabalho. Como ndo estava habituado com escrita cientifica, tive
bastante dificuldade em escrever, principalmente de referenciar conforme as normas da ABNT. No
segundo semestre, iniciamos a etapa de producdo do filme, que envolveu a busca por fontes, o
agendamento de entrevistas e a realizacdo das gravacoes. Esse periodo foi ainda mais desafiador em
diversos aspectos.

Embora fosse relativamente facil identificar possiveis fontes, obté-las para entrevistas foi bem
complicado. Inicialmente tentamos contatar artistas e produtores de diversos géneros, como
eletronico e o eletrofunk, porém na maioria das vezes ndo respondiam, dificilmente estavam dispostos
a dar entrevista e quando respondiam e aceitavam, optavam por responder apenas por mensagens de
texto, inviabilizando a gravagéo de entrevistas em video. Exemplo disso foi o DJ de eletrofunk Jiraya
Uai, que inicialmente o seu assessor respondeu que seria possivel entrevista-lo, mas quando
mencionei que era necessario ser por video, nao foi mais viavel. Outra fonte foi o produtor de eventos
de mdasica eletronica Lucas Viana, que, mesmo inicialmente disposto a participar, ndo tinha a
disponibilidade de gravar presencialmente ou por videoconferéncia. Como estavamos sem fontes,
combinei com ele de enviar as perguntas e me responder em um video gravado. ApGs enviar as
perguntas ele me respondeu por escrito. Somente agradeci e desisti.

Tentamos também com bandas goianas maiores, como a Hellbenders e Mr. Gyn, que é muito
conhecida nacionalmente. Com a Hellbenders ndo houve interesse. No caso do Mr. Gyn, o vocalista
da banda Anderson estava disposto a dar entrevista, mas ndo marcava uma data. E quando finalmente
marcamos por videoconferéncia, ele estava no transito, e queria dar a entrevista dentro do carro,
inviabilizando a coleta de imagens e conteddo audiovisual de qualidade. Marcamos para 0 mesmo
dia mais tarde. Quando liguei ele estava cozinhando e queria conversar comigo preparando sua janta.

Mais uma vez expliquei que precisava das imagens e marcamos outra oportunidade. Tentei mais
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algumas vezes e também desisti. Mais do que compromisso parece que faltava forca de vontade,
interesse. Era so dizer ndo.

Diante desses desafios, com a dificuldade de conseguir fontes, decidimos focar em bandas
mais acessiveis. A primeira entrevista que conseguimos foi com o Macloys, do Carne Doce. Foi uma
das melhores entrevistas do TCC, ele é jornalista também, tem experiéncia, falou bastante sobre o
passado, presente e futuro da cena aqui em Goiania. No filme, se tornou o fio condutor da narrativa.

Com isso o cronograma ja estava ficando apertado e ainda ndo haviamos conseguido as fontes.
Dessa forma, resolvemos concentrar apenas no rock independente e em bandas menores considerando
0 pouco tempo disponivel.

As entrevistas seguintes envolveram a banda Idos de Marco e a banda Vermute. Ambos os
processos de gravacdo apresentaram desafios logisticos, incluindo deslocamentos noturnos e
limitacBes impostas pelos estudios utilizados, 0 que exigiu improvisacdo, como a gravacao em
espacos alternativos, fora dos estddios. Nessas duas gravagdes teve imprevistos com o dono do
estidio. Ele ndo deixou gravar no espaco interno do estudio depois que havia terminado o horario das
bandas, tivemos que improvisar na garagem. Foram dias longos, chuvosos, cansativos, mas aos
poucos fomos conseguindo as entrevistas.

Além dos musicos, entrevistamos o produtor cultural Leonardo Razuk, que contribuiu com
informacdes sobre a histdria da cena e sua organizacéo de eventos e festivais.

Antes das entrevistas com essas fontes, no dia 07 de setembro 2025, registramos o Festival
Goiania Noise, fundamental para o documentario, tanto para contextualizagdo da cena quanto para
observacao de potenciais entrevistados. Posteriormente, no dia 18 de outubro de 2025 registramos o
show da banda Synx, entrevistando a vocalista Renata, e por fim, entrevistamos Marcio, produtor
cultural e integrante da banda Mechanics, que compartilhou relatos valiosos sobre a cena local.

E é isso, esse foi todo o processo do TCC. Néo foi nada facil, teve muita tentativa, erro, chuva,
atraso, gente que ndo podia ou ndo queria participar, mas também teve muita conquista, aprendizado
e histdrias legais que conseguimos registrar. Esse processo todo me fez perceber o quanto a cena do

rock independente é forte, resistente e cheia de pessoas apaixonadas pelo que fazem.
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MEMORIAL
Nathany Nunes Gomes Furtado

O momento mais desafiador deste trabalho foi sem dlvidas a parte de producdo do
documentario. Inicialmente planejamos abordar no documentario outros géneros além do rock que
tivessem uma cena relativamente forte em Goias como forma de demonstrar que ha outros tipos de
expressdes artisticas no Estado para além do sertanejo, que € hoje o género musical dominante em
Goiés.

Os géneros escolhidos foram o eletrofunk, vertente do funk em que artistas goianos se
destacaram nos ultimos anos; eletrébnico, em que também ha nomes goianos relevantes
nacionalmente; o rap, que tem uma base de eventos e espa¢os na capital e o rock por seu historico.
No entanto, desde o inicio encontramos dificuldades com as fontes dos outros géneros, algumas
chegaram a aceitar a entrevista, mas acabavam encontrando dificuldades ao serem informados de que
a entrevista teria que ser realizada de forma presencial, por questdo de agendas.

Entdo, baseados nestas dificuldades e como neste inicio conseguimos contatos e
agendamentos com artistas que faziam parte do rock, tomamos a deciséo de reduzir o tema a este
género.

Ainda antes de conseguirmos realizar nossas primeiras entrevistas, fomos ao festival Goiania
Noise, que é um festival historico de rock e que em 2025 realizava a sua 302 edi¢do. Por la gravamos
imagens do festival e dos shows que vieram a ser (teis no documentario e tivemos nosso primeiro
contato com a cena. Uma das bandas que gravamos chegou a ser entrevistada algum tempo depois, a
banda Mechanics.

Em nossa primeira entrevista, com o Macloys, da banda Carne Doce, enfrentamos uma certa
dificuldade em encontrar um lugar para que a gravacao fosse realizada, ja que o estddio audiovisual
do Campus V estava em obras e o0 entrevistado gostaria que a entrevista fosse realizada no Setor
Universitario devido a seus compromissos. Entdo, apds discutirmos algumas possibilidades, nos
lembramos do estudio de podcast da Divisdo de Comunicacgdo da PUC e conseguimos marcar horario
para a gravacao da entrevista, que ocorreu muito bem.

Neste mesmo dia, haviamos conseguido marcar também com o Leonardo Razuk, da Monstro
Discos, no entanto, por questdo de compromissos ele precisou mudar o horério da entrevista, o que
fez com que o Mateus ndo conseguisse comparecer a entrevista. Por uma questdo técnica, 0 meu
celular ndo conectava o microfone que o Mateus tinha para a gravacao, entdo precisamos pedir ajuda

da nossa colega de curso, Nathane, para que ela gravasse com o celular dela, entdo ela me
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acompanhou nesta entrevista no lugar do Mateus. Na gravacdo enfrentamos uma pequena dificuldade
técnica pois ndo tinhamos familiaridade com os equipamentos que eram do Mateus e que eram
manuseados por ele. No entanto, conseguimos que tudo ocorresse bem.

Apds essas duas entrevistas, enfrentamos novamente algumas dificuldades de producéo, pois
algumas bandas que gostariamos de entrevistar acabaram ndo respondendo nossos contatos, o que
nos fez perder um pouco de tempo. Apesar disso, entramos em contato com outras bandas e
conseguimos marcar quatro entrevistas em uma semana. A primeira foi com a banda Ido de Marco,
indicada pela nossa orientadora Eliani Covem e pela nossa colega de curso Nathalia, que também era
orientada pela Eliani. Essa banda conseguiu marcar apenas as nove da noite, em seu local de ensaios.
Como eu moro em Trindade e devido ao horario, ndo consegui comparecer e 0 Mateus precisou
realizar a entrevista sozinho.

Na entrevista com essa banda, o dono do local onde a banda ensaiava ndo permitiu a gravagédo
da entrevista, o que resultou em uma entrevista bem mais curta do que o planejado, com o vocalista
da banda Jodo Roberto, mas que ainda rendeu conteldo que pudesse ser aproveitado para o
documentario.

Um dia depois, entrevistamos os integrantes da banda Black Drawing Chalks, Dénis de Castro
e Victor Rocha, essa entrevista ocorreu bem, sem maiores dificuldades e conseguimos realizar as
perguntas que precisavamos e gravar boas imagens dos ensaios da banda.

Dois dias depois, comparecemos ao ensaio da banda Vermute, todos os integrantes da banda
foram bastante solicitos, nos permitindo gravar o ensaio quase de forma integral e criando um material
interessante, todos se mostraram abertos a gravagéo de entrevistas, inclusive encerrando o ensaio mais
cedo para que elas fossem realizadas. Conversamos um pouco com eles e descobrimos que Luan,
vocalista da banda e Igor, baixista, eram irmdos e por isso decidimos gravar a entrevista dos dois
juntos, a entrevista ocorreu bem, logo apos, entrevistamos o guitarrista, Guilherme, no entanto, o
estidio onde eles ensaiavam era 0 mesmo da banda Idos de Marco, e novamente o proprietario do
estldio ndo permitiu a gravacao das entrevistas, resultando novamente em uma entrevista bem curta.

Realizamos a entrevista com os outros dois integrantes da banda, o guitarrista, Rodrigo e 0
baterista Evandro, no entanto, as entrevistas tiveram que ser realizadas do lado de fora do estadio, em
local com iluminacgéo praticamente nula e infelizmente essas entrevistas também n&o renderam o
esperado pelas dificuldades técnicas, apesar da disponibilidade e conhecimento das fontes.

Um dia depois, comparecemos ao show da banda Synx, que fazia parte de um festival

realizado por uma produtora da qual dois integrantes faziam parte. Conseguimos gravar boas imagens
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do show. Apesar de haver bastante publico presente, realizamos a entrevista em uma espécie de
camarim que havia no local. No caso dessa banda, achamos essencial que a entrevista fosse realizada
com a vocalista da banda, Renata, pois haviamos percebido naquela altura da producdo que nao
tinhamos entrevistado nenhuma mulher, a banda Carne Doce da qual Macloys fazia parte, tinha uma
mulher como vocalista, mas ndo conseguimos realizar a entrevista com ela por questdo de agenda. A
entrevista com a Renata também ocorreu bem e conseguimos o contelido necessario.

Apds essas quatro entrevistas, realizadas em curto espaco de tempo, sentimos falta de pessoas
que pudessem falar mais da cena de forma geral, como especialistas, produtores musicais e culturais.
A partir disso, em conversa com a professora do curso, Noémia, nos indicou o Mércio Junior, que
havia sido colega dela na p6s-graduacdo, integrante da banda Mechanics, que ja tem cerca de 30 anos
de estrada e que esteve presente na criacdo de festivais e outros momentos importantes da cena.
Haviamos presenciado também o show da banda no festival Goiania Noise, portanto ja tinhamos
imagens da banda. Ao mesmo tempo, encontrei o instagram do produtor musical Gustavo Vasquez,
do estudio Rocklab, que fez parte da producdo de varios discos e musicas de bandas goianas e entrei
em contato com ele, que rapidamente me respondeu.

Conseguimos marcar a entrevista com o Marcio, que foi realizada em sua produtora cultural,
MMarte, essa entrevista também ocorreu bem, sem maiores dificuldades. J4 com o Gustavo, ele nos
informou que morava em Anapolis, mas que talvez viesse para Goidnia. Esperamos, mas essa
possibilidade acabou sendo descartada, entdo acabamos realizando a entrevista por video chamada,
apesar das usuais dificuldades técnicas de entrevistas realizadas a distancia, como baixa resolucéo da
imagem ou bugs de internet, a entrevista ocorreu bem e a gravacdo saiu melhor que o esperado.

Apbs a finalizacdo das entrevistas, enfrentamos uma pequena dificuldade nas sondagens de
editores, que era necessario devido ao tempo curto e nossa pouca experiéncia com edicdo.
Inicialmente, os editores ultrapassaram bastante 0 nosso or¢camento, até que encontramos o Cassio,
que acabou sendo o editor do nosso documentario.

Outra dificuldade que enfrentamos, foi a finalizagéo do trabalho escrito, principalmente pela
conciliacdo da faculdade com o estagio, trabalhos, provas, e as préprias etapas de producdo do
documentario que acabavam tomando nosso tempo. Todas essas demandas faziam com que o tempo

dedicado ao trabalho escrito fosse cada vez mais dificil, mas conseguimos concluir dentro do prazo.
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CAPITULO 11l

DESCRICAO DO PRODUTO

O filme documentério Goiania: capital do rock independente possui duracdo de exatamente
25 minutos. As entrevistas foram gravadas em diferentes locacfes, como o laboratério de podcast da
Divisdo de Comunicacédo da PUC Goiés, no estidio de gravacdo musical Fusion Studio, no espaco
de coworking Dox Garden, e também por videoconferéncia por meio do aplicativo Google Meet. As
imagens do Goiania Noise Festival foram registradas no Martim Cereré, em Goiania.

Todas as entrevistas foram captadas pelas cameras dos celulares Samsung Galaxy S23 FE e
Iphone 11. A captacéo do audio foi realizada por meio do microfone de lapela sem fio duplo H"maston
MKkO8. Para garantir maior estabilidade das gravacdes, foi utilizado um estabilizador de celular
portatil TKQI. Em algumas entrevistas, quando possivel, também foi utilizado um bastéo de luz de
LED LUXCEO, modelo P400, para melhorar a iluminacdo e, consequentemente, a qualidade das
imagens.

A transcricdo das entrevistas foi realizada com o auxilio do site de inteligéncia artificial
Clipto. A montagem do filme foi terceirizada e realizada pelos profissionais Cassio Ramos e Quézia
Garcia, utilizando o software Cap Cut Pro. No processo de edi¢cdo houve a selecdo de arquivos do
YouTube de show das bandas e também foi utilizado o site pixabay que possui um banco de musicas

gratuitas para utilizar na primeira e tltima cena do filme documentario.
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CONSIDERACOES FINAIS

O documentario Goiania: capital do rock independente mostra-se de grande importancia
devido ao significativo valor histérico e cultural do rock para a formagéo da identidade goianiense, 0
gue motivou os autores deste trabalho a documentar esse género musical para fortalecer e promover
esse movimento.

A producdo deste documentario contribuiu para a formacdo académica e profissional dos
autores deste trabalho, proporcionando colocar em pratica conhecimentos adquiridos no decorrer dos
quatro anos do curso de Jornalismo. Além disso, possibilitou dar visibilidade para as bandas,
produtores musicais e culturais, reforcando 0 compromisso enquanto jornalistas comprometidos com
0s principais temas que movem os cidadaos goianienses.

Dessa forma, espera-se que mais filmes documentérios e produtos jornalisticos sejam
realizados sobre esse tema, ampliando o publico atingido pela proposta artistica e cultural das bandas,

fortalecendo 0 movimento e a cultura goiana.
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APENDICES
APENDICE |
ROTEIRO
VIDEO AUDIO TEMPO
CENA1 (MUsica) T:0:20
FADE IN:
Imagens de shows
TITULO (MUsica) T: 0:06
FADE OUT: (V: Drone 00:00 — 00:06)
Imagem de drone de
Goiania.
Inserir titulo centralizado:
Goiania: capital do rock
independente.
Inserir crédito de imagens:
Michel de Medeiros
CENA?2 Eu sempre gosto de dizer | T: 0:17
Entrevista com Marcio gue eu era um menino que
Paixao (Mechanics) tinha tudo para dar certo.
Eu era um menino
inteligente. Acabei, olha
Inserir crédito de s0, orientando a minha
identificacdo: Marcio vida. Até hoje eu estou
Paixao - Produtor Cultural | nessa, assim, né, lidando
e Vocalista Mechanics. com o qué? Com rock. (V8
-3:10 - 3:27)
CENA3 (V: Mechanics 1 0:00 - T:0:15
Imagens show Mechanics | 0:15)
Inserir créditos: Show da
banda Mechanics
CENA4 No Brasil, teve um evento | T: 0:29

Entrevista com Mércio
Paixdo (Mechanics)

que mudou a perspectiva
das pessoas em relacdo a
esse negocio da musica,
em particular do rock. No
meu caso, foi a vinda do
Kiss ao Brasil em 1983.
Entdo, eu estava ali com
10 para 11 anos de idade.
E quando o Kiss veio, foi
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uma coisa gigante.(V:8

01:10 - 01:39)
CENAS (V: Kiss 1 0:59-1:10) T:0:11
Imagens Clipe Kiss
Inserir créditos : Kiss-
Kiss - I Love It Loud
CENA6 No comeco dos anos 90. T:0:20
Entrevista com Marcio Tem uma nova, um novo
Paixao (Mechanics) fenbmeno ai em escala
mundial, que é o advento
do Nirvana, né. O Nirvana
tem uma coisa que € muito
impressionante, que é,
assim, um retorno do rock
para uma coisa mais
auténtica e real. (V:8
03:37- 03:57)
CENA7 (V:Nirvana 1 1:07-1:17) | T:0:10
Imagens clipe Nirvana
Inserir créditos: - Nirvana
-Smells Like Teen Spirit
CENAS8 Enquanto as bandas, como | T:0:32
Entrevista com Mércio 0 proprio Kiss, eram uma
Paixdo (Mechanics) coisa de espetaculo,
gigante, paréquia pra
caramba e tal, né. O
Nirvana era uma banda
independente, certo, que é
como qualquer banda de
roqueiro, sabe. O Nirvana
era o tipo de universo que
eu ja vivia. E aquilo foi
muito interessante, porque
naquele momento foi uma
explosé@o de uma cultura
da qual a gente ja fazia
parte. Que era essa cultura
do independente, ne?"(V:8
03:58 - 04:30)
CENA9 (V: Mechanics 2 T:0:15

Imagens Mechanics no
Goiania Noise

0:00 - 0:15)
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Inserir créditos: Show da
banda Mechanics no 30°
Goiania Noise

CENA 10
Entrevista Macloys (Carne
Doce)

Inserir crédito de
identificagdo: Macloys
Aquino — Guitarrista
Carne Doce

Essa cena me absorveu.
Imagino que deve ter
absorvido muitas pessoas
da mesma forma, porque
l& em casa ndo se ouvia
sertanejo. Entdo, se vocé
ndo escuta sertanejo, né?
Em Goiénia, na década, no
final da década de
noventa, comeco dos dois
mil, vocé tinha poucos
lugares para onde correr,
para encontrar expressoes
alternativas ao sertanejo,
né? Que era majoritario e
ainda é. Entdo,
automaticamente a gente
caiu ali; a gente caiu no
Martim Cereré, encontrou
outras pessoas que que
provavelmente estavam
com 0 mesmo impulso,
né? De oposicao a essa a
cultura a cultura do agro,
né? A expressao cultural
do da agroindustria, né?
Que € o sertanejo, né?"
(V5:6:42 - 7:37)

T:0:55

CENA 11
Entrevista Macloys (Carne
Doce)

Quando essa industria, a
industria do sertanejo
comegou a tomar um
corpo, assim, e ela se
tornou majoritaria, né? Eu
imagino que isso também
impulsionou um
movimento de oposicéo,
né? Legitimo, né? E quase
que que natural. Eu
imagino que, se 0
sertanejo talvez ndo fosse
tdo pulsante em Goiania,
né? Se Goiania talvez ndo
fosse a capital do
sertanejo, como é, eu nao

T: 0:42
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duvidaria de uma hipétese
de que o talvez o rock
alternativo também néo
tivesse tanta expressao
aqui como teve, né? (V5:
8:14 - 8:56)

CENA 12 Porque essa cena, ela T:0:25
Entrevista Macloys (Carne | surgiu como 0posi¢ao ao
Doce) sertanejo. Ent&o, esses
caras, os fundadores
desses festivais, desses
selos, eles podem dizer
isso melhor, mas na
agenda cultural
goianienses, alguns desses
festivais comecaram a ser
marcados exatamente na
mesma época da festa
agropecuaria, porque era
uma forma de fazer
oposicao. (V5: 09:04 -
09:29)
CENA 13 A mdsica alternativa, elaé | T: 0:14
Entrevista Macloys (Carne | oposi¢do a musica
Doce) sertaneja, como expressao
cultural mesmo, né?
Depois que os anos foram
passando, a gente percebeu
que era uma oposicao
politica também, né? Hoje,
ISSo esta bem mais claro.”
(\V5:09:42 - 09:56)
CENA 14 (V: Carne Doce 4 (1:09 - | T:0:27
Imagens show Carne Doce | 1:36)
Inserir créditos: Imagens
de internet
Inserir créditos: Show da
banda Carne Doce
CENA 15 Eu néo diria que existe um | T: 0:14

Entrevista Luan/Igor
(Vermute)

Inserir crédito de
identificacdo: Luan

preconceito assim, até
porque Goiania tem muito
peso, assim, de rock and
roll.E a0 mesmo tempo
tem um peso gigante do
sertanejo, né. Mas, assim,
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Carvalho — Guitarrista
base e vocal Vermute

onde a gente chega, a
gente é bem recebido,
assim, com rock and roll
(\V4:03:00-03:14)

CENA 16 (V: Vermute 1 0:00 - T:0:21
Imagens ensaio Vermute 0:21)
Inserir créditos: Ensaio da
banda Vermute
CENA 17 Para mim, no meu caso, &€ | T: 0:40
Entrevista Denis Dec muito libertador porque,
(Black Drawing Chalks) guando as pessoas nao
entendem o que voce faz,
elas tendem a aceitar, no
Inserir crédito de quesito do rock. Eu tinha
identificacdo: Denis Dec — | problemas com moleque.
Baixista Black Drawing Se eu vestisse uma
Chalks camiseta vermelha no
colégio, eu apanhava dos
caras da Forca Jovem do
Goias. E quando eu vestia
uma roupa verde 1a no
Guanabara, eu apanhava,
levava a corrida do Vila.
Ai, quando eu comecei a
gostar de rock e usar s6
preto, eu passava nas duas
torcidas. O cara chamava: '
E ai, Doid&o?' Entdo, isso
para mim foi libertador,
como um adolescente.
(V:2 03:53- 04:33)
CENA 18 (V: BDC 1 0:00 - 0:15) T:0:15
Imagem ensaio Black
Drawing Chalks
Inserir créditos: Ensaio da
banda Black Drawing
Chalks
CENA 19 Na nossa época, era muita | T 0:47

Entrevista Victor Rocha
(Black Drawing Chalks)

Inserir crédito de
identificacdo: Victor
Rocha - Vocalista Black
Drawing Chalks

banda de a que a gente
chama de rock de
roqueiro, né? A gente
acabou sendo influenciado
por isso, juntou 0 NOSso
gosto musical anterior ao
conhecimento da cena e,
guando a gente comegou a
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frequentar a cena,
misturou tudo. A gente
comegou junto com as
bandas que a gente curtia,
que eram basicamente
bandas internacionais. A
gente comegou a curtir
bandas daqui que
cantavam, e é muito legal
ter uma banda da minha
cidade que eu gosto. Eu
posso ter contato direto
com o cara da banda que
eu sou fa, e isso fez com
que a gente quisesse
montar a banda também e
subir naquele palco. E séo
palcos menores que a
gente curtia. Nesses palcos
VOCé se Vé no palco. Vocé
consegue se ver no palco,
ndo é igual um Rock in
Rio, que é uma coisa,
parece impossivel, um som
impossivel, né? Vocé
frequenta uma cena local,
assim é muito mais facil
de vislumbrar chegar 14,
né?" (V1: 03:42 - 04:29)

CENA 20 (V: BDC 2 0:02 - 0:12) T:0:10
Imagem ensaio Black

Drawing Chalks

CENA 21 Bandas de Goiania, bandas | T: 0:28

Entrevista com Leonardo
Razuk

Inserir crédito de
identificagdo: Leonardo
Razuk — Produtor cultural

autorais, dificil arrumar
lugar, poucos espagos
davam palco pra bandas
autorais e muito menos
para gravar discos. Era
uma época das grandes
gravadoras, nao tinha
facilidade que existe hoje
para vocé gravar, e muito
menos para vocé distribuir
0 seu material. Entéo,
motivado por isso eles
criaram o Goiania Noise e
logo em seguida a
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Monstro." (V:12 0:40 -
01:08)

CENA 22
Imagens Goiania Noise

Inserir crédito: Goiania
Noise 302 edicéo

(V:NOISE 1 0:02 - 0:18)
(fade-out)

T:0:16

CENA 23
Entrevista com Leonardo
Razuk

Goiania era muito carente
disso. N&o tinha esse tipo
de manifestacgdo artistica,
né? De um festival de
rock, de um festival que
depois foi tomando um
porte ainda maior do que
no comeco. Entéo, era
tudo muito dificil. Receber
bandas de fora, porque
muitos artistas tém uma
exigéncia técnica em
termos de equipamento, e
poucas empresas aqui de
Goiania, ou as vezes
nenhuma, conseguiam
atender. A gente tinha que
buscar isso até em outras
cidades. E em relacdo a
méo de obra também,
porgue eram poucas as
pessoas: 0s engenheiros de
som, os técnicos que
conseguiam lidar com
aquele tipo de som e
também participar da
producéo de um evento
como o Goiania Noise.
(V:12 07:23-08:09)

T: 0:46

CENA 24
Entrevista com Leonardo
Razuk

"Eu acho que o festival
tem um papel muito
importante, que é de ser
palco, de dar visibilidade
para esses artistas,
principalmente para essa
cena local. Goiania tem
uma cena muito rica de
bandas e a gente tem um

T:0:28

43



orgulho uma satisfagéo
muito grande de saber que
0 Goiénia Noise foi um
propulsor disso, um
impulsionador dessa cena"
(V:12 04:22 - 4:50)

CENA 25
Imagens Goiania Noise

Inserir créditos: Goiania
Noise 302 edicdo

(V: Noise 2 0:00 - 0:20)
(fade-out)

T:0:20

CENA 26
Entrevista com Leonardo
Razuk

Os integrantes dessas
bandas eram publicos do
festival e de repente
montaram as suas bandas e
ai comecgaram a tocar no
festival, e o festival
COMegou a projetar essas
bandas para o resto do pais
e, consequentemente, até
para fora." (V:12 05:08 -
05:23)

T:0:15

CENA 27
Entrevista Macloys (Carne
Doce)

O Martim Cereré e essa
cena alternativa no
comeco dos anos 2000
funcionavam como um
guarda-chuva em que
varias expressoes se
encontravam ali, inclusive
expressoes divergentes,
mas que eram todas
alternativas a industria,
vamos dizer, a industria da
mausica sertaneja, ao que
era majoritario, ao
sertanejo e essa cultura
agroindustrial.(V5: 12:16 -
12:45)

T:0:29

CENA 28
Imagens show Carne Doce

Inserir créditos: Show da
banda Carne Doce no
Festival Levada

Inserir créditos de
imagens: Festival Levada

(V: Carne Doce 5 58:51-
59:22)

T:0:31
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CENA 29
Entrevista com Leonardo
Razuk

O Martim Cereré é um
lugar bem peculiar, assim.
E é um palco, por incrivel
que parega, elogiado por
artistas do Brasil inteiro.
(V:12 16:26 - 16:37)

T:0:11

CENA 30
Entrevista Macloys (Carne
Doce)

Os festivais € que
proporcionam esse sonho,
e esse sonho ndo era um
caminho impossivel.
Muitas bandas se formam
nessa mesma trajetoria
Festival pulsando, casas
pulsando. Vocé
adolescente, vai I, fica
impactado com uma banda
de outro estado,
eventualmente uma banda
internacional que toca na
sua cidade. Dali a alguns
meses VOCé esta ensaiando
e, dali poucos dias,
também vocé ja esta no
palco. Assim aconteceu
comigo, e isso aconteceu
com varios artistas que se
formaram assim.(V6:
17:18 - 18:01)

T:0:43

CENA 31
Entrevista Jodo Roberto
(Idos de Marco)

Inserir créditos: Jodo
Roberto - Vocalista Idos
de Marco

Sempre tem aquilo assim
de ah, se vocé quer fazer
dinheiro, tem que tocar
sertanejo, né? Sim e néo.
[...] O caminho é um
pouquinho mais dificil,
digamos assim, mas d&
para vocé ter um projeto
de rock e se sentir
realizado com ele. Até
mesmo financeiramente.
Tem bandas que
conseguem, né? E um
caminho mais longo, mas
tem bandas que
conseguem ganhar uma
grana tocando rock assim.

T:0:32
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Fazendo som autoral,
inclusive, né?" (V:13 3:36
- 04:08)

CENA 32 (V: 1dos 1 0:00 - 0:13) T:0:13
Imagem ensaio Idos de
Marco
Inserir créditos: Ensaio da
banda Idos de Marco.
CENA 33 Eu acho que a dificuldade | T: 0:32
Entrevista Jodo Roberto é justamente a gente ndo
(Idos de Marco) conseguir se dedicar
integralmente ao trabalho
com a banda. E claro que
todo mundo da banda tem
outros projetos, mas eu
acho que ter a
possibilidade da gente se
dedicar mais a esse
processo criativo, conciliar
as rotinas o suficiente pr
gente conseguir sentar e
compor. D4 para fazer?
D4&. Mas ainda é um
pouquinho dificil quando a
grana ndo vem da musica,
né?" (V13 06:28 - 07:00)
CENA 34 “Sdo muito poucas as leis | T: 0:10
Entrevista Renata Servato | de incentivo que chegam
(Synx) para a gente. Existem
alguns processos seletivos
que, infelizmente, a
Inserir crédito de avaliacdo, os critérios de
identificacdo: Renata avaliacdo néo sdo tdo
Servato - Vocalista Synx | claros para os artistas."”
(V:11 08:23 - 08:33)
CENA 35 Mas infelizmente ndo T:0:05
Entrevista Renata Servato | chega tanto assim para a
(Synx) gente. Os editais séo
escassos; sdo poucas
bandas que sdo aprovadas”
(V:11 08:48 - 08:53)
CENA 36 Se tivessem mais editais, | T:0:11

Entrevista Renata Servato
(Synx)

mais apoio governamental,
tanto local quanto
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nacionalmente falando,
com certeza sairia muito
mais material daqui,
porgue existem bandas
querendo fazer, sabe?
(V:1109:11 - 09:22)

CENA 37 (V: Synx 4 0:00 - 0:23) T:00:23
Imagens show Synx
Inserir créditos: Show da
banda Synx
CENA 38 A fatia do or¢camento do T:0:28
Entrevista Macloys (Carne | Estado destinada a cultura
Doce) ja é uma fatia, em Goias,

muito, muito pequena. E,

dentro dessa fatia, o que é

direcionado para culturas

ndo majoritarias que nao é

sertanejo ainda é mais

diminuto ainda né. (V6:

07:19 - 07:46).
CENA 39 Entdo, o rock alternativo, | T: 0:07
Entrevista Macloys (Carne | rock independente, a
Doce) mausica independente, ela

concorre com todas essas

vertentes por uma fatia que

ja é diminuta.” (V6: 08:18

- 08:25)
CENA 40 Eu ndo consigo imaginar o
Entrevista Macloys (Carne | que primeiro falta: seria T:0:24
Doce) esse impulsionamento de

politicas publicas. Para se

criar bases para que seja

possivel formar publico,

formar plateias e, ai entdo,

a gente ensaiar um

mercado. (\V6: 08:26 -

08:50)
CENA 41 Eu acho que o pior com T:0:25
Entrevista Gustavo relacdo ao governo é, por
Vasquez exemplo, a prefeitura,

sabe, a lei do siléncio,
atacar o pequeno que faz
show e deixar o barulhento
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Inserir créditos: Gustavo
Vasquez- Produtor musical

arrebentar, sabe? Essa
coisa do poderoso versus o
nanico, isso é meio que
complicado." (V:15 0:53 -
01:18)

CENA 42
Entrevista Victor Rocha
(Black Drawing Chalks)

A gente sabe que a
indUstria musical, ela tem
um dominio, né? De que
aqui no Goias tem um
certo quesito politico, né?
O agro é pop e ele esta
associado a musica
sertaneja e muitas. Das
verbas, a galera ja tem o
contato de aprovar a lei de
incentivo. Ja tem muito
esquema, ndo digo
esquema no sentido ilicito,
mas assim, contatos, né?
(V:14:48 - 05:13)

T:0:25

CENA 43
Entrevista Luan/ Igor
(Vermute)

Inserir créditos: lgor
Oliveira- baixo e backing
vocals Vermute.

Goiania pode melhorar
mais, ter espacgo para o
sertanejo, para o rock,
sabe. (V4:06:36 - 06:41)

T:0:05

CENA 44
Entrevista Marcio Jinior

(Mechanics)

Existe uma coisa, para
amplificar esse negdcio de
ser independente, existe
uma coisa que a gente
sempre lidou com a
obtusidade das
instituicbes. Entéo, por
exemplo, nds estamos em
um governo agora que...
investe, né, estou falando
aqui do governo do estado,
do municipio, que
investem pouco em
cultura. Sabe? Entéo isso
atrapalha. (V10 05:39 -
06:06)

T: 0:27

CENA 45
Entrevista Macloys (Carne
Doce)

Essa cena alternativa ela
ndo estava muito
interessada em falar sobre
aquilo que caracteriza uma

T:0:20
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cultura goianiense, ou
aquilo que caracteriza uma
cultura urbana goianiense.
(V6: 22:05 - 22:25)

CENA 46
Entrevista Macloys (Carne
Doce)

Esse € o contexto do Carne
e Doce. Entéo, esses
parametros servem de
inspiracdo para a gente,
em termos de sonoridade e
de poética, né? (V6: 22:48
- 23.03)

T:0:15

CENA 47
Entrevista Macloys (Carne
Doce)

Mas de uma forma ou de
outra acho que,
principalmente, conta da
leitura da Salma. A gente
esta interessado em
assumir assim, com tudo
de positivo e de negativo
que isso traz. Mas de
assumir essa expressao de
lugar, que é o qué? Uma
banda que faz rock
alternativo numa capital
do interior, uma capital
agroindustrial: Goiania.
(V:6 24:09 - 24:39)

T:0:30

CENA 48
Imagens show Carne Doce

(V: Carne Doce 3 18:05-
18:22)

T:0:17

CENA 49
Entrevista Leonardo
Razuk

E 0 mais curioso de
Goiania, que eu acho, €
que acena ébemricae é
bem diversa. A gente tem
bandas mais pesadas, para
0 punk, para o metal, para
esses sons mais pesados, e
bandas bem indie, bem
mais intimistas. No
momento, por exemplo,
até agora, quando voceés
chegaram, eu estava
trabalhando ali no material
do Synx, que é uma banda
de shugais assim de dream
pop, uma coisa bem suave,
uma muasica bem intimista.
E isso da uma riqueza e

T:1:12
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uma pluralidade para a
cena de Goiénia muito
grande.” (V:12 13:11 -
14:23)

CENA 50
Entrevista Leonardo
Razuk

Em relacdo ao publico, eu
acho que mudou muito,
porgue no comeco, l6gico,
era bem menor. E ao longo
dos anos, as pessoas foram
entendendo o conceito do
festival, que é muito maior
do que simplesmente
oferecer um artista que
estd em evidéncia nas
radios, na TV ou na grande
imprensa, na grande midia.
A gente oferece um tipo de
artista diferente, autoral,
criativo, mais ousado, que
foge dos padrdes e que ndo
oferece uma musica téo
fechada em termos de
mercado. E o publico foi
entendendo isso e passou a
consumir esse tipo de
artista. (V:12 08:33 -
09:14)

T:0:31

CENASL
Imagens show Synx

Inserir créditos: Show da
banda Synx.

(V: Synx 2 0:00 - 0:12)

T:0:12

CENA 52
Entrevista Renata Servato

(Synx)

Eu vejo a cena
caminhando para um rumo
de renovacdo, justamente
pela quantidade de bandas
que eu percebo surgindo
com géneros diferentes do
que eu estava acostumada
a ver até entdo quando eu
era mais nova tocando nos
rolés" (V:11 15:15 -
15:27)

T:0:12

CENA 53
Entrevista Renata Servato

(Synx)

Tem pessoas muito jovens
se interessando em colar
nos rolés, em formar

T:0:20
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bandas também. Eu acho
que eu t6 sentindo esse
frescor de pessoas
interessadas em fazer parte
de algo, de criar uma
comunidade musical que
se estende para outros
campos da cultura
também, porque ir a um
festival é mais do que
apreciar as bandas.(V:11
14:44 - 15:04)

CENA 54
Entrevista Luan/lgor
(Vermute)

Sim, eu néo sei se vVOCés
repararam, mas o Rock
teve um crescente nesses
anos para cd. Antigamente,
VOCé chegava nas pessoas
assim: ‘ ndo, eu toco Rock
e tal’; vocé dizia:  nossa,
coisa mais antiga, mais
velha’. Hoje parece que o
Rock esta entre as pessoas
mais novas, entre o
publico que esta sempre
acessando as coisas.

Ent&o, a gente fica mais
esperangoso, 0 movimento
esta ressurgindo de novo,
entdo eu fico esperangoso
quanto ao rock. (V4:09:12-
09:45)

T:0:33

CENA 55
Imagens ensaio Vermute

Inserir créditos: Ensaio
banda VVermute.

(V: Vermute 2 0:04 -
0:18)

T:0:14

CENA 56
Entrevista Rodrigo
Vermute

Inserir crédito de
identificacdo: Rodrigo
Cavadas - guitarra solo e
vocal Vermute.

Entdo, a ideia do rock
sempre foi transgredir, né?
Sempre foi quebrar o
status quo e eu acho que a
gente vive um momento
hoje na sociedade, por
conta dessa coisa ciclica
da nossa histéria, que a
gente voltou para um
momento em que, de fato,

T:0:64
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0 status quo precisa ser
quebrado, né? Precisa
haver bandas que quebrem
essa, que facam uma
ruptura no que a inddstria
quer que as pessoas
consumam. (V14 2:36 -
3:00)

CENA 57 (V: Vermute 2 0:04 - 0:18) | T: 0:14
Imagens ensaio Vermute
CENA 58 A gente esta vendo sinais | T: 0:28
Entrevista Macloys (Carne | de que o melhor ja passou.
Doce) Pode ser que haja, né? Mas

eu nunca duvido dessas

guinadas que acontecem.

Mas eu néo estou vendo

sinais. Os sinais que a

gente vé ¢é que foi mais

pulsante, foi mais

estruturado, havia muito

mais casas, havia muito

mais publico, havia muito

mais bandas, havia muito

mais gente interessada em

fazer isso. (V7: 02:25 -

02:53)
CENA 59 Olha, eu vejo que as coisas | T: 0:06
Entrevista Denis Dec vao mudar, ndo que véo
(Black Drawing Chalks) acabar. Ah, o rock vai

acabar? Nao, néo vai

acabar. (V2 09:30 - 09:36)
CENA 60 Mas eu ndo vejo um fim; T:0:04
Entrevista Denis Dec eu n&o vejo uma melhora.
(Black Drawing Chalks) Eu vejo s6 que vai ser

diferente. (V2 10:01 -

10:05)
CENA 61 T: 0:20.
Entrevista Gustavo O rock € outra e falar rock
Vasquez ainda é complicado, né?

Porque o préprio rock ndo
gosta mais de ser rock,
sabe? A gente diz o rock
morreu, eu acho que sim,
esse rock morreu. Existe
agora uma musica que é
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muito doidona, muito mais
legal.( V: 16 28:41- 28:58)

CENA 62 Depois que as coisas T:0:24
Entrevista Macloys (Carne | passam, ndo para sempre
Doce) também, mas sdo essas
coisas que ficam, né? A
forma como vocé, o seu
trabalho, impacta o
imaginario das pessoas, e
aquilo, de uma maneira ou
de outra, toca a alma das
pessoas. Assim, € isso que
esse é o valor real das
coisas, assim, sabe?" (V7.
06:20 - 06:44)
CENA 63 "E um labor, digamos T:0:07
Entrevista Renata Servato | assim, que ainda ndo traz
(Synx) um retorno em que a gente
possa viver disso, mas a
gente continua porque a
gente ama o que a gente
faz." (V11 14:11 - 14:18)
CENA 63 (V: Vermute 3 41:35- T:0:25
Imagens show Vermute 42:00)
Inserir crédito de imagens:
Divulgacao
CREDITOS FINAIS (Msica) T:0:27

Segue com imagens do
show Vermute e sobe
créditos

Total: 25 minutos
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APENDICE II

AUTORIZACAO PARA REPRODUCAO

Os alunos Mateus Goncalves Nascimento e Nathany Nunes Gomes Furtado, concluintes do curso de
Jornalismo da Escola de Direito, Negdcios e Comunicagdo da Pontificia Universidade Catélica de
Goiads em 2025, autorizam a reproducdo por parte da Universidade da obra feita para o trabalho de
concluséo de curso.
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RESOLUGCAO n°038/2020 — CEPE

Termo de autorizagdo de publicacdo de producéo académica

O estudante Mateus Goncalves Nascimento e a estudantes Nathany Nunes Gomes
Furtado, do curso de Jornalismo, respectivamente matricula 20221012700511 e
20221012700589, telefone: (62) 9 95504211. e (62) 9 92252018, e-mail:
mateus.goncalvesnascimento@hotmail.com e nathanyngf@hotmail.com, na qualidade de
titulares dos direitos autorais, em consonancia com a Lei n° 9.610/98 (Lei dos Direitos do
autor), autoriza a Pontificia Universidade Catolica de Goias (PUC Goias) a disponibilizar o
Trabalho de Conclusdo de Curso intitulado “Goidnia: capital do rock independente”
gratuitamente, sem ressarcimento dos direitos autorais, por 5 (cinco) anos, conforme
permissdes do documento, em meio eletrénico, na rede mundial de computadores, no
formato especificado (Texto (PDF); Imagem (GIF ou JPEG); Som (WAVE, MPEG, AIFF,
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