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RESUMO

Este trabalho apresenta a proposta de intervencao arquitetonica no Instituto Gustav Ritter,
localizado no bairro de Campinas, em Goiania, com o objetivo de transforma-lo na sede
permanente da Orquestra Filarmonica de Goias, da Companhia de Ballet Estadual e do Coro
Sinfénico Jovem de Goids. A pesquisa parte da relacdo entre arquitetura, musica e memoria,
adotando o conceito de contraponto como fundamento tedrico e projetual: assim como na
musica, onde vozes independentes coexistem em harmonia, a intervencao busca articular o
didlogo entre o edificio histérico e a nova arquitetura, preservando a autonomia de cada tempo e
revelando camadas do lugar.

A fundamentagéo tedrica se ancora nas reflexdes de Francisco de Gracia sobre construir no
construido, reforcando a compreensao da cidade como tecido continuo e da intervengcdo como
gesto critico que reconhece e transforma o existente. As referéncias projetuais — Praca das Artes
(S&o Paulo), CCCB (Barcelona) e Opera de Oslo — oferecem licdes sobre relagdo com o entorno,
reconstrucdo de memorias, ativacdo do espaco publico e clareza técnica na organizacao
funcional de equipamentos culturais.

A leitura urbana e histérica de Campinas evidencia um bairro de forte carater comercial, baixa
verticalizacao e presenca marcante de instituicdes educacionais e culturais, contexto no qual o
Instituto Gustav Ritter se insere como patrimoénio arquitetonico e simbdlico. O diagndstico revela
potencialidades e fragilidades do conjunto, justificando a necessidade de requalificacdo fisica,
funcional e acustica.

O projeto propoe a criagdo de um teatro de dpera contemporaneo integrado ao edificio existente,
articulado a novas areas de ensaio, ensino, administragdo e apoio técnico. Mais que uma
ampliacado, trata-se de uma recomposigcao sensivel: uma nova camada que se soma ao conjunto
histérico sem apaga-lo, criando percursos, patios, vazios significativos e relagdes visuais que
abrem o Instituto para a cidade. A materialidade, as solucdes estruturais e as diretrizes espaciais
derivam da busca por harmonia entre memoria e contemporaneidade, reforcando o papel do
equipamento como catalisador cultural, educativo e urbano.

Assim, Contraponto configura-se como uma proposta que entende a arquitetura como
composigdo: um arranjo capaz de promover encontros entre tempos, vozes e praticas,
transformando o Instituto Gustav Ritter em um espaco vivo, plural e preparado para sustentar o
futuro dos corpos artisticos de Goias.



ABSTRACT

This work presents an architectural intervention proposal for the Gustav Ritter Institute, located in
the Campinas district of Goiania, with the aim of transforming it into the permanent home of three
state artistic bodies: the Goias Philharmonic Orchestra, the State Ballet Company, and the Youth
Symphony Choir of Goias. The research is grounded in the relationship between architecture,
music, and memory, adopting the concept of counterpoint as both theoretical foundation and
design strategy. As in music, where independent voices coexist harmoniously, the project seeks
to articulate a dialogue between the historical building and the new additions, preserving the
identity of each temporal layer while enabling a coherent and expressive composition.

The theoretical framework draws on Francisco de Gracia’s reflections on building upon the built,
reinforcing the understanding of the city as a continuous fabric and of architectural intervention as
a critical act that recognizes, interprets, and transforms the existing. The selected case studies —
Praca das Artes in Sao Paulo, the CCCB in Barcelona, and the Oslo Opera House — inform the
proposal by illustrating approaches to context, integration of new and old, reconstruction of
memory, and the spatial and technical clarity required in contemporary cultural facilities.

Urban and historical analysis of Campinas reveals a district marked by low-rise structures, strong
commercial presence, and significant institutional and educational roles, within which the Gustav
Ritter Institute stands as an architectural and symbolic landmark. The diagnostic phase identifies
both the potential and the shortcomings of the complex, underscoring the need for functional,
spatial, and acoustic requalification.

The project proposes the creation of a contemporary opera house integrated with the existing
building, along with new rehearsal rooms, educational spaces, administrative areas, and technical
support facilities. Rather than a mere expansion, the intervention is conceived as a sensitive
recomposition: a new architectural layer that complements without erasing, creating courtyards,
transitions, visual connections, and spatial rhythms that open the Institute to the city. Materiality,
structural solutions, and spatial guidelines are derived from the pursuit of harmony between
memory and contemporaneity, reinforcing the role of the complex as a cultural, educational, and
urban catalyst.

Thus, Contraponto emerges as a proposal that understands architecture as composition — an
arrangement capable of bringing together multiple voices, times, and practices — transforming
the Gustav Ritter Institute into a living, plural, and future-oriented home for the artistic bodies of
Goias.
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01 .1

TEMATICA E TEMA

Este trabalho se ancora na
, explorando
também as dimensdes de
.Ejustamente no cruzamento
dessas tematicas que nasce o projeto:
um espago onde

A , aqui, sera tratada como
,que pulsa no cotidiano e se
reinventa com o tempo. A ;
por sua vez, € um elemento de
'ndo so6 do individuo

mas do préprio territério.

Nesse contexto, a se torna
um

Escuta o que o edificio tem
a dizer (suas marcas, suas camadas,
sua histdria) e propde novos usos,
novas conexdes, novos sentidos.

E nesse entrelagamento de tempos,
linguagens mas principalmente da
relagdo entre arquitetura e musica que
nasce o , nome e conceito
que orienta esta proposta de
intervengcé@ono

Mais do que uma requalificagao fisica,
0 que se propbe aqui € uma
composigao:
, mas que se alinham em
Icom o que ja existe,
permitindo o didlogo entre o que foie o
que ainda esta por vir.

A proposta visa transformar o Instituto
em sede permanente para trés corpos
artisticos de Goias:

que hoje carecem de espacos
adequados para ensaios,
apresentagdes e formagao.

Para isso, prevé-se a criagdo de um
teatro de dpera contemporaneo,
articulado a espagos educativos e
administrativos reestruturados no
Instituto.

\

14/




R

JUSTIFICATIVA

Esta proposta parte de trés perguntas
ndamentais:

3

A resposta a essas perguntas
Ide desejo, de escuta e de oportunidade.
O ponto de partida é a constatagcao de uma
Goiania carece de um espago
verdadeiramente adequado para receber,
simultaneamente, apresentagdes de orquestra,
ballet e coro.

Atualmente, os espetaculos de dancga classica se
distribuem entre o Teatro Goiania, o Teatro Rio
Vermelho e o Teatro-Escola Basileu Franga. Ja os
concertos da Orquestra Filarmdnica de Goias
acontecem com frequéncia no Centro Cultural
Oscar Niemeyer, enquanto o Coro Sinfénico Jovem
de Goias realiza a maior parte de suas
apresentagoes também no Teatro do Basileu
Franga, instituicdo a qual esta vinculado.

Nenhum desses espagos, porém, foi concebido
com base nas que essas
manifestagcdes artisticas demandam, seja em
termos A partir de uma
analise mais técnica, observa-se que o Unico
teatro que se aproxima das condigdes minimas
espaciais necessarias para um teatro de 6pera em
Goiania é o Centro de Convengdes da PUC Goias,
mas ainda assim, suas qualidades acusticas sao
insuficientes para as demandas de um espetdaculo
de grande porte e complexidade sonora.

ANALISE COMPARATIVA TEATROS GOIANIA

APRESENTAGAO

PALCO PRINCIPAL
{20 x 15 min}

CAIXA CENICA

TEATRO GOIANIA

TEATRO RIO
VERMELHO

TEATRO MADRE
ESPERANGA GARRIDO

CENTRO DE
CONVENGCOES PUC

PALACIO BELKISS

TEATRO ESCOLA
BASILEU FRANCA

Fonte: autoral
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Por que, entdo, ndo pensar em um espago que va além do palco, e
que se configure como uma

Ao integra-los em um mesmo complexo, ndo apenas
cada grupo, mas também abrimos caminhos
para o surgimento de

Uma casa compartilhada, onde a musica, a danga e a voz possam

coexistir, em harmonia, como no que inspira esta
proposta. Mais do que estrutura fisica, essa sede se propde
também como
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SALA DE
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existente
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Se considerarmos que os préprios corpos artisticos, enquanto vinculados ao Estado,
possuem também um potencial educativo, a proposta ganha ainda mais forga. Essas
instituicoes poderiam atuar como agentes formadores, oferecendo oficinas, aulas
abertas e projetos de difusao cultural para a comunidade. Assim, o investimento publico
reverbera em duas frentes fundamentais: cultura e educacao.

E justamente nesse ponto que emerge a escolha pelo Instituto Gustav Ritter. Um edificio
de reconhecido valor historico e simbolico, cuja trajetéria é entrelagada a propria
histéria da formagao artistica em Goias. Sua sele¢do ndo se da apenas pela localizagao
estratégica ou pelas caracteristicas arquitetonicas, mas principalmente pela poténcia
de sentido que carrega: como memgdria viva, como lugar de criagao e, agora, como
palco de um novo capitulo de transformacgao urbana e cultural.




i
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DIRETRIZES
TEORICAS

As diretrizes tedricas que orientam esta proposta nascem de uma
aproximagao entre explorando o potencial
que essas duas linguagens tém de tratar o tempo, a composicao e a
convivéncia entre diferentes vozes. A intengédo nédo é estabelecer
uma leitura literal, mas construir uma onde a

/719




02 .1

CONTRAPONTO:
DIALOGO ENTRE
TEMPOS E LINGUAGENS

Na musica, o contraponto é a
técnica que organiza a
sobreposicao de linhas melddicas
independentes.

mas, ao serem

Transposto para a arquitetura, o
conceito de contraponto orienta a
forma como o projeto se relaciona
com o edificio histérico. O novo e o
antigo se mantém como vozes
distintas, sem perder sua
autonomia, mas participando de um
mesmo arranjo espacial e urbano.
Essa coexisténcia ndo se da pela
imitacdo, mas pelo didlogo de
linguagens, no qual cada camada
temporal tem lugar préprio e
contribui paraotodo.

)

02
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02 .7
CONSTRUIR NO CONSTRUIDO

Se o conceito de contraponto oferece a chave para
compreender a relagdo entre musica e arquitetura
neste trabalho, é em Bnnt s lgdmia bnnt s fen, de
Francisco de Gracia, que se encontra o
embasamento tedrico capaz de sustentar essa
leitura. O autor afirma que

?? la ciudad es una arquitectura
(GRACIA, 1992, p. 27)

Lembrando que a cidade nao é composta por
fragmentos isolados, mas se constitui como um
organismo continuo, tecido por relagdes,
permanéncias e sobreposi¢des historicas. Intervir
nesse contexto significa compreender que ndo se
projeta a partir do vazio, mas sempre em didlogo
com estruturas prévias.

Francisco de Gracia

CONSTRUIR
EN LO CONSTRUIDO

La arguitectura
como modificacion
fif
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Ao longo da obra, De Gracia insiste na
importancia de reconhecer a logica do
existentelantes de propor qualquer adigao.
Suareflexao parte daideia de que cada sitio
possui uma ordem prépria, resultado de
camadas temporais, decisdes urbanas e
modos de vida que deixam marcas na
forma construida. Trabalhar no contexto
contemporaneo, portanto, requer uma
atitude sensivel capaz de decifrar esse
tecido e responder a ele, preservando o
carater do lugar sem recorrer a imitagao ou
ao rompimento abrupto.

Dessa forma, o projeto se inscreve no nivel
da intervencao!correspondente a
modificagdo do locus, entendido como o
Instituto Gustav Ritter e seu entorno
imediato. A atitude é a de contraposicao
criticaz'a nova arquitetura assume sua
contemporaneidade, mas nasce informada
pelo existente, articulando leitura do lugar e
didlogo com o contexto como principios
que orientam sua inser¢ao, evitando tanto a
ruptura desnecessdria quanto a
mimetizagao literal.

227/
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03 .1

PRACA DAS ARTES

Autor: Brasil Arquitetura
Area: 28.500m?

Ano: 2012

Local: Sdo Paulo-SP

A , situada no centro de
Sao Paulo, apresenta uma solugao
arquitetonica que transcende a
simples resposta funcional ao
programa. O projeto, com seus
aproximadamente

, hasce
de uma leitura sensivel do territdrio,
das dinamicas urbanas e da memdria
construidaaoredor.

Imagem 02: Fachada Praga das Artes

Imagem 03 - Relagao
Cheios e Vazios

Um dos aspectos mais marcantes da propostaéasua

Avolumetria
do edificio mas
uma resposta precisa as bordas, aos recuos e as
geometrias ja existentes no lugar. O edificio se
encaixa, reforcando a
ideia de que o

2471/



Quando observamos o programa da Praga das
Artes, é impossivel ndo tragar um paralelo com as
necessidades do projeto aqui proposto para o
Instituto Gustav Ritter. Ambos os edificios partem
de um mesmo desafio: concentrar, em um Unico
complexo, fungoes voltadas tanto a formagao
quanto a producao e apresentagao artistica.
Assim como no contraponto, a Pragca das Artes
abriga salas de ensaio, projetadas para atender as
demandas acusticas e espaciais de corpos
artisticos como orquestras, corais e grupos de
danca. Além disso, conta com salas de estudo,
espacos de formagao e ensino, que acolhem
atividades pedagdgicas voltadas a musica e a
danga, um programa que dialoga diretamente com
as fungdes educativas previstas para o Instituto
Gustav Ritter.

O edificio também integra areas administrativas,
essenciais para o funcionamento cotidiano das
instituigdes culturais ali abrigadas. Os setores de
apoio técnico, como camarins, depodsitos e
oficinas de manutengdo, garantem a logistica
necessaria para a realizagcdo de ensaios e
espetaculos, uma demanda que também se
repete de forma evidente no programa de
necessidades do meu projeto.

Imagem -05 - Croqui Praga das Artes

/1125

Imagem 04 - Diagrama de Setorizagao

Além dessas semelhangas programaticas, outro
aspecto que aproxima as duas propostas é a
maneira como a Praga das Artes constroi uma
relacao direta com o espago publico, criando
percursos de transicao entre cidade e edificio. Os
vazios, os patios e os espagos de circulagdo
cumprem um papel fundamental, funcionando
como momentos de pausa e respiro no meio da
densidade urbana de Sao Paulo. Essa capacidade
de criar siléncios arquitetonicos em meio ao caos
da cidade é algo que também busco alcangar no
meu projeto, ao reconhecer a importancia de
espacos de transigcdo, acolhimento e encontro
paraos artistas e para o publico.




A relagdo entre o volume em concreto e o
Conservatorio Dramatico e Musical! se da de
forma direta, mas nao conflituosa. O novo nao
busca disfarce, tampouco pretende apagar o que
jaexistia. Ao contrario, adiferencga se afirma como
o d cn chkafn, permitindo que cada tempo
mantenha sua voz sem romper a continuidade do
conjunto.

Imagem 06: Fachada Pracga das Artes

Por fim, o que a Praga das Artes ensina é que um
edificio pode ser, ao mesmo tempo, abrigo
funcional, espagco de formacao, palco para a
producao cultural e mediador urbano, sem abrir
mao da responsabilidade histérica e do
compromisso com acidade. Umareferénciadiretae
valiosa para o caminho adotado na intervengao no
Instituto Gustav Ritter.
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03 . 7

CENTRO DE CULTURA CONTEMPORANIA DE BARCELONA (CCCB)

Autor: Helio Pifidén e Albert Viaplana
Area: 15.000m?

Ano:1993

Local: Barcelona-Espanha

O CCCB é um exemplo emblematico de
como a intervengao contemporanea
pode nao apenas restaurar um edificio
histérico, mas também reconstruir
camadas de sentido, revelar auséncias e
ativar novas formas de uso e leitura do
espaco.

Localizado no bairro do Raval, em
Barcelona, o conjunto ocupa o antigo
edificio da Casa de Caritat, um complexo
construido entre os séculos XVIII e XIX,
originalmente com configuragdo em
planta quadrada, organizando-se em
torno de um patio central.
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Imagem 07: Vista geral do patio
central apos a intervengao

Do ponto de vista técnico e espacial, o projeto propde uma reorganizagao clara
dos fluxos internos e das conexdes entre os setores. O programa é composto por
salas expositivas, auditorios, espagos educativos, areas administrativas e um
mirante urbano, além de dreas de apoio como depdsitos, dreas técnicas e
circulagdes verticais.
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PL. J. COROMINES

PATI DONES e :-'fm_

4'-PLANTA
ES I iBUL
URAoR

FACANA DE VIDRE

Imagem 08: Planta do quarto
pavimento — novo volume e
integragdo com o existente

C. MONTALEGRE

Um dos primeiros gestos projetuais foi a recuperagao fisica e
funcional do que restava das alas existentes, consolidando
estruturas, reorganizando os interiores e qualificando os
acessos. Mas o grande desafio estava na ala leste: um trecho do
edificio original que havia vindo a ruinas ao longo das décadas,
deixando o patio central com uma configuragao em "C", aberta,
inacabada.
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A escolha arquitetdnica foi, entdo, de extrema sensibilidade: ao invés de
tentar reconstruir de forma literal o volume perdido, a nova intervencao
redefine o limite fisico da quadra, recuperando a forma quadrada original da
planta, mas fazendo isso com uma linguagem declaradamente
contemporanea.

O novo volume, revestido em vidro refletivo, cumpre um papel duplo:
fisicamente, recompde o contorno do patio; poeticamente, evoca a memaria
da ala desaparecida! ao projetar nela a imagem das demais fachadas
historicas. Essa operacao transforma o tempo em matéria de projeto e
traduz o que Francisco de Gracia define como construir no construido: "'no es
copiar, sino modificar criticamente la continuidad de la ciudad, reconociendo
lo existente y afiadiendo lo nuevo como parte de su mismo proceso’
(GRACIA, 1992,p. 183).
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Imagem 09: O novo volume refletindo a histéria
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Imagem 10: Relagéo visual entre o patio interno e a cidade

r

Outro aspecto de enorme poténcia é a
escolha da cobertura inclinada sobre o
novo volume. Ao contrario das demais
fachadas que se fecham para dentro, o
plano inclinado direciona o olhar do
visitante para o horizonte urbano de
Barcelona. Um gesto que rompe com a
I6gica de patio introspectivo e estabelece
uma nova relagao de dialogo visual entre o
interior do CCCB e a cidade que o cerca.
Quando comparamos essa experiéncia
com aintervengao proposta para o Instituto
Gustav Ritter, nota-se pontos de conexao
que provocam e inspiram. O primeiro deles
é o entendimento de que nem toda
auséncia precisa ser preenchida com
matéria fisica. As vezes, a meméria de um
vazio pode ser trabalhada com camadas de
significado, com reflexos, com
transparéncias, permitindo que o edificio
conte sua prépria histéria sem falsificagbes
ourecriagoes literais.

Além disso, o CCCB ensina sobre a
importancia de trazer novas perspectivas
ao olhar sobre o lugar. Se ali, em Barcelona,
a cobertura inclinada faz com que o
visitante dialogue com a cidade, no projeto
proposto, penso em como as novas
circulagdes, os novos volumes e os
espacos de encontro podem cumprir esse
papel de abrir o Instituto para Goiania, nao
apenas como um edificio isolado, mas
como parte ativa e sensivel da cidade
contemporanea.
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OPERA DE OSLO

Autor:Snghetta
Area: 38.500m?
Ano:2008

Local: Noruega

Inaugurada em 2008, a Opera de Oslo tornou-se um
dos principais simbolos culturais da Noruega e
referéncia internacional para a arquitetura
contemporanea. Mais do que a sede da épera e do
balé nacionais, o edificio se afirma como espago
urbano-estabelecendo novas formas de
convivéncia entre cultura, paisagem e cidade.

Sua volumetria é marcada por superficies
inclinadas! que parecem emergir da agua e se
estender em diregcdo a cidade, formando uma
grande cobertura acessivel ao publico. Esse gesto
amplia a nogao de espagco civico, transformando o
proprio edificio em praga. A arquitetura, portanto,
ndo se limita a abrigar apresentagdes artisticas,
mas também oferece ao cotidiano da populagao
uma nova area de encontro, lazer e contemplacgao.

imagem 11: Opera de Oslo
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PLAN 1 MALESTOKK 1 : 1000 /A4

Imagem 12: Planta Baixa 01

No interior, os mesmos principios que definem a forma e a presencga
urbana da Opera se desdobram em decisdes espaciais precisas. A
organizagdo das salas, das fungdes e dos fluxos parte de um
planejamento minucioso, que articula cores, materiais e tratamentos
de superficie com os sistemas de iluminagao, instalagdes técnicas e
mobilidrio integrado. O projeto abrange também a coordenagéao do
equipamento do usudrio final e do mobilidrio solto, exigindo uma
cooperagao constante entre diversas disciplinas para garantir
unidade, clareza e coeréncia em cada ambiente.
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Imagem 13: Fachada
Envidragada

Imagem 14: Detalhe
dos Revestimentos

Os reforcam a clareza formal e arelagéo
direta com o entorno. O revestimento em cria
unidade visual para o conjunto, enquanto as

I'permitem a permeabilidade entre interior e
exterior. complementam a obra,
trazendo precisdo aos detalhes e ressaltando seu carater
contemporaneo.
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Do ponto de vista estrutural, a edificagdo se destaca pelo dominio de
grandes planos inclinados e vaos generosos, que exigiram solucdes
técnicas complexas. Ainda assim, a engenharia ndo se apresenta como fim
em si mesma, mas como suporte para uma experiéncia arquitetbnica que
combina monumentalidade e uso cotidiano.

A relevancia desse projeto como referéncia para o trabalho aqui
desenvolvido estd no fato de ser um teatro de 6pera contemporaneo, capaz
de transformar sua insergao urbana em marco cultural. Sua materialidade,
sua volumetria marcante e a clareza das solugoes técnicas oferecem licdes
diretas para pensar o partido arquitetonico e estrutural do projeto
Contraponto, que busca igualmente afirmar a contemporaneidade sem se
desvincular do contexto urbano e cultural em que seinscreve.
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Imagem 15: Interior da Opera de Oslo
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CAMPINAS
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ENTORNO DE CAMPINAS

Se até aqui foram discutidos os
fundamentos tedricos e as referéncias
projetuais que orientam o trabalho, neste
capitulo o foco se desloca para o territério
onde a proposta se inscreve. O objetivo é
compreender o Instituto Gustav Ritter e
seu entorno imediato a partir de suas
camadas urbanas, histéricas e sociais. A
leitura do lugar ndo busca apenas
descrever a paisagem existente, mas
reconhecer os elementos que estruturam
o bairro de Campinas e que devem guiar a
intervencao.
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CAMP INAS

Na leitura mais ampla, Goiania, capital de Goias, é
uma cidade que, apesar de jovem, carrega em
algumas de suas partes centrais marcas de um
urbanismo planejado nas décadas de 1930 e 1940.
O tragado modernista aparece pontualmente,
especialmente em setores como o Setor Sul e nas
primeiras areas de expansao do centro histérico,
mas o que mais caracteriza a cidade hoje é uma
paisagem urbana contemporanea, resultado de
décadas de crescimento acelerado, adensamento
espontaneo e transformacgoes continuas.

11377/
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Dentro desse cendrio, Campinas ocupa uma
posicéo Unica. E o bairro que antecede a fundagao
oficial de Goiania,le até hoje carrega a forga de um
niicleo comercial consolidado,! com intensa
movimentagdo de pessoas ao longo do dia. A
configuragao urbana do bairro revela quadras
estreitas, ruas de tracado ortogonal, gabaritos
baixos e uma ocupagao que mescla comércio
popular, servigos e instituigoes culturais e
educacionais.
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ENTORNO IMEDIATO

Dentro dessa leitura, torna-se
fundamental observar o entorno
imediato do Instituto Gustav Ritter,
onde se materializam as
condigdes mais diretas que
influenciam o projeto. E nesse
recorte que se revelam os fluxeos,
os usos e as formas que
estruturam o dia a dia do bairro e
que dao o tom para a intervengao
proposta.

Na hierarquia viaria, o entorno do
Instituto é estruturado por eixos
importantes como a Avenida
Anhanguera, que cruza toda a
cidade em sentido leste-oeste, e a
Avenida 24 de Outubro, com forte
vocagao comercial. Além dessas,
ha um tecido de ruas locais com
fluxo mais reduzido, que compdem
amalhaimediata do entorno.

No que diz respeito ao uso do solo,
o cenario é de grande diversidade
funcional,! com predominancia
comercial, sobretudo nas bordas
das principais avenidas. Entre
essas zonas de comércio, surgem
niucleos institucionais e
educacionaisd como o proprio
Instituto Gustav Ritterle o Colégio
Santa Clara, funcionando como
pontos de produgao cultural e de
educagao dentro de um tecido
comercial ativo.!Mais ao norte, o
uso residenciallcomeca a se fazer
mais presente, criando uma
transi¢ao sutil, mas importante,
entre o comércio intenso e as
areas de moradia.

Do ponto de vista morfologico,
Campinas como um todo é
marcada por edificagoes de baixa
altura.! Construgoes térreas ou
com até quatro pavimentos
predominam amplamente por todo
o bairro, o que confere ao Instituto
Gustav Ritter uma presenca
arquiteténica visivel, mesmo sem
grande escala volumétrica.
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Imagem 15: Mapa de Uso do Solo
Fonte: Autoral
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Nesse contexto, a leitura do entorno se fortalece quando articulada aos
conceitos apresentados por Francisco de Gracia, que ajudam a compreender as
camadas que estruturam o tecido urbano e orientam a forma de intervir.

Trés conceitos do autor ajudam a estruturar essa leitura: tipo edificatério,
ordem do construido e coexisténcia temporal.

Tipo edificatério diz respeito aos alinhamentos, proporgdes, alturas e ritmos
que conferem unidade a um bairro e permitem que edificios de épocas distintas
conversem entre si.

A ordem do construido corresponde a gramatica urbana em escala coletiva —
ruas, pragas, fluxos, cheios e vazios que organizam a vida cotidiana e ddo forma
aexperiénciado lugar.

Por fim, a coexisténcia temporal evidencia a sobreposi¢do de tempos na
cidade, em que cada edificio expressa sua época; intervir significa acrescentar
uma nova camada consciente, sem apagar ou imitar as anteriores.

TIPO
CDIFICATORIO

mmmE CENTRALIDADE

ORDEM DO
CONSTRUIDO

COEXISTENCIA
TEMPORAL

@ EDIFICIOS HISTORICOS
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Outro ponto de atencao é o Ginasio de Esportes
de Campinas, a oeste do Instituto, que hoje
aparece como um vazio de uso efetivo e de
significado urbano. Subutilizado e com ‘
estrutura fisica degradada, o espago ao redor do
ginasio se tornou um ponto de vulnerabilidade
social, com a presenga constante de pessoas

em situagao de rua e um ambiente urbano que
hoje carece de cuidado e de uso ativo.
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Entre os impactos positivos, € importante maug\ltadoem
ressaltar a oportunidade de requalificagao de um | é aband(mado
0

espago publico vulneravel, a fomentagao da =
cultura como motor de transformacgao social e a
valorizagao da memoria arquitetonica e urbana
do Instituto Gustav Ritter,!que passa a se integrar
a uma nova dinamica de producéo artistica e de
encontro publico.

Incéndio atmge
8inasio d|
de Campinas, em Golanlae 9
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Imagem 16 — Atual estado do Ginasio de Campinas.

//40//



I

17/

)

INSTITUTO
GUS TAV
RITTER



05 . 1

CONTEXTO HISTORICO

O Instituto Gustav Ritter carrega, em sua
materialidade e em sua historia,

lEntender essa
composicao existente é o primeiro passo
para qualquer gesto projetual consciente.

1986

aquisicao pelo ‘

Estado

1989

fundacao escolas de
musica e dapca

O

(CAVERERE:

construcao do
edificio para
fins religiosos

1946

reforma
(casados padres)

1988

inauguragao como
centro cultural

el 4

2016

o =

pestruturacao
omo instituto
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Sua histéria comega entre os anos de 1912 e 1918, periodo de
sua construgado original, voltada para fins religiosos. Ndo ha
registros precisos que indiquem qual era exatamente o estilo
arquitetonico de sua primeira fase, mas o que se sabe é que sua
configuragao espacial (organizada em torno de um patio
central) ja revela uma intencao de recolhimento e
introspeccao, tragos tipicos de edificagdes religiosas da época.

Imagem 17: Interior
Apds Reforma de 1946

Em 1946, o edificio passou por uma reforma
significativa, quando foi adaptado para funcionar
como a Casa dos Padres. Foi nesse momento que
elementos da linguagem Art Déco foram
incorporados ao interior da edificagao,
especialmente na configuragdo de escadarias,
revestimentos e alguns detalhes decorativos
internos. Importante ressaltar que a
transformagao nao aconteceu nas fachadas, mas
principalmente nos espacgos internos, reforgcando
ainda mais o carater hibrido do edificio.

/1143 //

Esse processo de sobreposicdo de linguagens
construtivas fez com que, anos depois, o Instituto
fosse tombado como exemplar do Art Déco em
Goiania. No entanto, essa classificagao oficial
desconsidera a complexidade historica e
arquitetonica da edificagao, ignorando o fato de
gue o estilo atual é fruto de diferentes camadas
temporais, e que o edificio, na realidade, é um
exemplo claro de arquitetura eclética.!



Com o passar dos anos, o edificio foi ganhando
,agoravoltadas
Em o Instituto
passou a acolher a
marcando o inicio de uma nova fase em sua
trajetéria como
INo ano seguinte, fn! surgem as
consolidando o
Instituto como
A partir desse
movimento, também foram criados a

Imagem 18: Forro Original
da Antiga Capela

Imagem 19: Detalhes do Forro
em Madeira Pau Brasil

Outro aspecto relevante revelado pela visita é a histéria da

ampliando ainda mais o papel do
Instituto como

Durante a , foi
possivel perceber de perto essa estratificagdo de
tempos.
ainda preserva o
um elemento raro e de grande
valor material e simbdélico. Esse forro permanece
como um

, contrastando com as intervengdes
posteriores.

, que existiu como parte do

programa funcional do edificio, a partir dareforma de 1946. Para garantirrenda para a Casa dos Padres, 0

edificio passou a funcionar também como uma
Igreja. Isso explica a

e, hoje, com
subdivisOes feitas ao longo das décadas.

,voltada a convidados especificos da
com
resultado de
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PLANTA ATUAL 1° PAVIMENTO INSTITUTO GUSTAV RITTER
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01. hall principal

02. sala de espera

03. diretoria

04. recepgdo

05. sala dos professores

06. secretaria

07. sala de biolao

08. circulagdo

09. salas teodricas

10. vestiarios

11. salas de video

12. salas de violino

13. xerox

14. banheiros

15. salas de danga

16. sala de viola classic

17. salas de piano

18. cozinha/refeitorio
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O Instituto Gustav Ritter apresenta hoje uma configuragdo que expressa as sobreposigdes historicas
narradas anteriormente, mas que também evidencia contradi¢coes funcionais e morfolégicas. Sua
tipologialmantém a légica em torno do patio central, com alas lineares que abrigam salas de uso
pedagdgico e artistico. Essa organizagdo, embora clara na origem, foi alterada por subdivisdes
posteriores, resultando em espacgos de dimensdes irregulares e circulagoes que nem sempre se
articulam de forma fluida.
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As fachadas preservam o carater unitario e sébrio, com ritmo de cheios e vazios bem definido, mas
internamente as modificagoes sucessivas criaram heterogeneidades. O antigo forro em madeira, ainda
presente na sala que foi capela, contrasta com ambientes mais recentes, de acabamento simples e
menos expressivo. A estrutura em alvenaria portante segue desempenhando seu papel, mas apresenta
patologias!como infiltragdes, desgaste de revestimentos e pontos de degradacgéao visivel.

/148111



Do ponto de vista onfqg | “shn, o
Instituto concentra hoje uma grande
diversidade de fungoes: ensino tedrico,
pratica instrumental, ensaios de danga,
salas administrativas e de apoio. Essa
multiplicidade, embora rica, é limitada
pela falta de hierarquia entre fluxos de
alunos, professores e publico externo, o
que resulta em sobreposicao de
trajetérias e congestionamento em
areas especificas.
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Imagem 20 — Atual estado do Instituto Gustav Ritter.



No entorno imediato, o edificio assume papel de referéncia no bairro de Campinas, pela sua escala e por
sua memoria cultural. Ainda assim, a auséncia de espacos adequados para acolher apresentacgoes e o
déficit de infraestrutura técnica limitam seu alcance como equipamento cultural pleno.

O diagndstico, portanto, aponta para trés dimensdes centrais: a morfologia que guarda permanéncias
mas sofreu descaracterizagdes internas; a funcionalidade que revela conflitos e improvisagdes; e a

simbologia,'que permanece como valor inquestionavel, sustentando o edificio como pega-chave na
formacao cultural de Goias.

PROGRAMA EXISTENTE

%:o administrativo

salas de danga

0:% sala de ensaio (antiga capela)

% salas de musica
% salas de teoria
% servigcos e apoio
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DIRETRIZES
PROJETUAIS

As diretrizes projetuais organizam os principios que
orientam a insercdo do teatro no Instituto Gustav Ritter e
o modo como o edificio se articula com seu entorno,
seus fluxos e sua fungao cultural. Elas reinem tanto as
intengdes gerais, que tratam da relagao entre o novo e o
existente, da paisagem e do caminhar entre as quadras,
quanto as diretrizes especificas, ligadas ao
funcionamento interno do teatro de Opera e as
exigéncias técnicas da sala. Esse conjunto de
orientagdes estabelece as bases que conduzem o
projeto, garantindo coeréncia entre arquitetura, uso e
experiéncia, e permitindo que o Contraponto se
desenvolvade formaclara eintegrada ao lugar.
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DIRETRIZES
GERAIS

1. Relagao entre o novo e o existente — o equilibrio das diferencas

A primeira diretriz parte do encontro entre o novo e o existente. A
arquitetura contemporanea que se insere no Instituto ndo busca fusao
nem mimetizacdo. Cada edificio mantém sua propria voz e seu proprio
tempo, e é justamente essa distingao que abre espaco para o didlogo.
Os alinhamentos que se aproximam sem coincidir, os recuos que
preservam o edificio antigo, as passagens que conectam os dois
lados, tudo isso constréi um equilibrio que respeita as diferengas sem
criar rupturas. O objetivo é permitir que o existente siga falando,
enguanto o novo acrescenta outracamada de sentido.

2. Espaco compartilhado — arua desacelerada

A terceira diretriz diz respeito ao espago compartilhado. A leve
elevacao daruatransforma o trecho entre as quadras em um ambiente
mais atento ao pedestre. A mudanga é sutil, mas perceptivel: a
velocidade dos carros diminui, o chao se torna continuo, as calcadas
se prolongam e a rua passa a funcionar como um espago de
convivéncia. Essa desaceleragdo aproxima as pessoas, reforgca a
vocacgao publica do conjunto e oferece uma travessia mais segura e
mais sensivel.

3. Setorizagao dos fluxos — caminhos que nao se cruzam

A ultima diretriz trata da setorizagao dos fluxos. Para que o teatro
funcione com precisdo no dia a dia, os caminhos do publico e da
equipe técnica precisam ser independentes. O publico percorre uma
sequéncia de espagos que acolhe, orienta e abre o edificio para a
cidade. Ja a equipe técnica circula por rotas proprias, conectando
carga, palco, camarins e areas de apoio sem interferir no percurso do
espectador. Esses fluxos s6 se encontram quando necessario, o que
garante eficiéncia, seguranga e clareza no funcionamento do teatro.

/1152 /17
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THEATRE
BUILDING

A leitura de Theatre Buildings: A Design Guide foi essencial para organizar as bases técnicas do teatro de
Opera deste projeto. O livro relne a experiéncia de profissionais que trabalham diariamente com
arquitetura teatral e, por isso, ajudou a transformar o conceito inicial do Contraponto em um edificio
possivel, coerente e funcional.

Ele evidencia que projetar um teatro envolve sempre um percurso longo, atravessado por politicas,
financiamento e decisdes internas que moldam cada etapa do processo. Ainda assim, esse caminho
pode ser compreendido em trés momentos principais: o planejamento preliminar, as fases de design e a
construcgéo.

Cada uma delas tende a se estender por anos e a assumir duragdes diferentes conforme o contexto. No
Contraponto, essa dindmica se torna ainda mais sensivel, j4 que o tempo de desenvolvimento foi
reduzido, exigindo escolhas certeiras e uma organizagao rigorosa das prioridades.

Como este trabalho se dedica especialmente a
construcdo do espago cénico, as fases de design
ganham centralidade e se desdobram da seguinte
fora: a fase de conceitos iniciais marca o inicio da
forma, quando a implantagao comeca a se definir,
surgem as primeiras volumetrias e o edificio
esboca seu carater. No estudo esquematico, essa
intencao se organiza em relagdes mais precisas:
plateia, foyer e palco se articulam, as proporgdes
se tornam mais claras e o conjunto comecga a
responder ao funcionamento que se deseja. Ja no

desenvolvimento do projeto, o conceito se Imagem 21 - Capa do Livro Theatre Buildings
3pr9f9nda e sedtotrna grqmtetura. Ilig rgorgentto ctiast THEATREBUILDINGS

ecisbes que determinam a qualidade do teatro: A DESIGN GUIDE
acustica, geometria e inclinagé@o da plateia, boca

de cena, caixa cénica, fluxos técnicos e tudo aquilo JUDMHSTEEE
que sustenta o funcionamento de um teatro de
6pera.

A partir dessa estrutura, o livro discute os
elementos que caracterizam uma boa sala de
Opera. A proximidade entre publico e artistas, a
resposta imediata entre cena e plateia e a
sensacao de unidade durante o espetaculo
formam o centro dessa discussdo. O objetivo é
criarum ambiente em que a musica, o gestoeavoz
alcancem o publico com clareza, sem dispersoes.
Essa intencao orienta a escolha do formato da
sala. Entre as diversas possibilidades, o formato
caixa de sapato se destaca no cenario
contemporaneo por favorecer tanto a propagagao
sonora quanto a visibilidade. Sua geometria
simples, com laterais paralelas e relagao frontal
bem estabelecida, oferece condigbes mais
eficientes para a experiéncia que um teatro de
Opera exige. Por isso, foi o formato adotado no
Contraponto.
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Com a sala definida, vem a construgao da plateia. O livro utiliza as referéncias da Associagao Britanica de
Técnicos de Teatro, que estabelecem medidas minimas para assentos e fileiras. Essas informagdes
foram avaliadas junto a Norma Técnica n°® 11/2025 do Corpo de Bombeiros de Goids, garantindo que o
projeto respondesse tanto as exigéncias internacionais quanto as regulamentagoes locais. A distancia
encosto-encosto varia entre 76 e 90cm, conforme a inclinagao e o nimero de lugares por fileira. A tabela
"Number of Seats in a Row", presente no livro orienta a quantidade de assentos, considerando 50cm para
assentos sembrago e 55cm para assentos com brago.

NUMBER OF SEATS IN A ROW

Seatway width mm Maximum number of seats in a row
Gangway on one side Gangway on two sides

300 to 324 7 14

32510 349 8 16

350 to 374 9 18

37510399 10 20

400 to 424 11 22

425 to 449 12 24

450 to 474 12 26

47510 499 12 28

500 or more 12 Limited by travel distance

to place of safety

Tabela 02 - Nimero de Assentos em uma Fileira

Assim, as fileiras podem variar de sete a vinte e oito lugares,
dependendo da presenca de corredores laterais. Essas medidas
asseguram conforto ao publico e um escoamento seguro em caso de
emergéncia. O livro e a norma goiana também convergem quanto as
distancias de percurso. Quando o publico tem apenas um sentido
possivel para sair, o limite é de 15m. Quando existem duas dire¢des,
esse limite chega a 32m. Esses parametros foram integralmente
adotados no projeto.
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Imagem 22 - Diagrama Célculo da Linha de Viséo

HP

A visibilidade, por fim, € um ponto decisivo na
configuragao da plateia. O livro apresenta um
diagrama que orienta o calculo da linha de
visdo, considerando a distancia até o palco, a
altura do ponto focal e a posigao dos olhos dos
espectadores. A condigéo basica é que o olhar
de quem estad atras ultrapasse a altura da
cabega de quem esta a frente. Essa relagédo
define o ganho entre as fileiras e orienta a
inclinagdo da plateia. Em um teatro de oOpera,
onde expressdes e detalhes conduzem a
narrativa, essa precisao se torna indispensavel.
A imagem presente na publicagdo auxiliou
diretamente na construgdo da inclinagdo da
plateia adotada no Contraponto.
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07 . 1

O PARTIDO

01.
DEMOLIR

O primeiro passo foi compreender o
que precisaria ser removido para
permitir a implantagao do edificio. A
demolicdo do muro que separava o
Instituto da quadra vizinha se tornou
fundamental, ja que a proposta busca
abrir o conjunto para a cidade e
permitir uma relagao mais franca entre
0s espacgos. Algumas arvores também
precisaram ser removidas, mas
sempre com o cuidado de preservar a
vegetacao nativa presente no fundo do
Instituto, que funciona como uma
marca do lugar e nao poderia ser
comprometida.

02.
FORMATO DO TEATRO=
LIMITAGAO DE AREA DISPONIVEL

A partir dessa limpeza inicial, a
definigdo do formato do teatro tornou-
se decisiva. Como a area disponivel é
condicionada pela vegetacao
existente e pela geometria da quadra, a
sala em formato caixa de sapato
determinou que aimplantacao so seria
possivel no sentido longitudinal do
terreno. A transversal inviabilizaria o
respeito as areas protegidas de
vegetacao e limitaria o funcionamento
interno do teatro. Assim, a volumetria
inicial se apresenta como um bloco
puro, inscrito paralelamente a maior
dimensao da quadra.
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03.
RESPEITO A ALTURA
DO INSTITUTO

Com o volume posicionado, surge uma
questao delicada: a altura. O Instituto
possui aproximadamente dez metros,
enquanto um teatro de épera demanda
uma caixa cénica que ultrapassa
facilmente dezesseis metros. Para
evitar uma ruptura brusca na relagao
volumétrica entre os edificios, a
solugéo encontrada foi deslocar parte
do programa para o subsolo. O gesto
de descer,em vez de elevar ainda mais
o volume, permite equilibrar as alturas
e manter o didlogo estabelecido nas
diretrizes projetuais.

04 .
LIMITAGAO ALTURA
= SUBSOLO

05.

CORTE NO VOLUME
= INTEGRAGAO COM O ENTORNO

Mesmo assim, a caixa de sapato
resultante ainda se impunha de forma
muito rigida dentro da quadra. Para
suavizar sua presenga e criar uma
relagdao mais sensivel com o entorno, o
volume passa por um corte, dando
origem as duas coberturas inclinadas
que se encontram no térreo. Esse
gesto aproxima o teatro da escala das
edificagdes vizinhas e reforga sua
integracdo com a paisagem.
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06.

RELAGAO DO TEATRO
COM O INSTITUTO

No passo seguinte, a relagao entre o
teatro e o Instituto é consolidada.
Uma cobertura metdlica conecta os
dois edificios e organiza fluxos,
garantindo que o conjunto funcione
como um sistema continuo. Os
acessos sao distribuidos nas quatro
dire¢bes da quadra, permitindo que o
teatro possa ser alcangado de
qualquer lado e transformando o
percurso em uma experiéncia aberta
ao bairro.

07.

ELEVAGAO DA RUA
+VEGETAGAO INSTITUTO

Por fim, a proposta se estende para além dos limites da quadra do Instituto.
A rua que separa o teatro da praga da Igreja Matriz é elevada,
transformando-se em um espago compartilhado que desacelera o trafego
e prioriza o pedestre. Esse gesto ndo apenas aproxima as duas quadras,
mas retoma a diretriz do fio verde: a vegetagao do Instituto atravessa arua
e se derrama sobre a pracga, criando uma continuidade paisagistica que
costura os trés elementos principais do conjunto urbano.
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07 . 7

SOLUGOES
ARQUITETONICAS

As solugOes arquitetonicas do projeto se estruturam a partir da compreensao do edificio em sua
totalidade, considerando tanto a implantagao quanto a distribuigao vertical dos pavimentos. O diagrama
de massas permite identificar essa organizagao: sdo dois pavimentos acima do nivel da rua e quatro
pavimentos abaixo dela. Como o conjunto é composto por dois edificios principais, o teatro e o Instituto
Gustav Ritter, a apresentagdo das solugdes se inicia pelo teatro, que concentra a maior complexidade

técnica.

2 PAVIMENTOS

A partir dessa organizagdo volumétrica, o
programa do teatro se distribui em trés grandes
grupos que estruturam seu funcionamento: as
dreas destinadas ao publico, a sala de espetdculos
e os bastidores. A primeira parte, voltada ao
publico, reine o foyer e os estacionamentos.

/1161//1/

L PAVIMENTOS

Esses espagos acolhem o espectador desde a
chegada, recebem seu fluxo e articulam os
percursos que antecedem o espetdculo, dando
forma a experiéncia coletiva que caracteriza o
teatro de 6pera.



FOYER RESERVATORIO SUPERIOR
ESTACIONAMENTO SERVIGOS E MANUTENGAO
PLATEIA + FOSSO ORQUESTRA CAMARINS

PALCO

CAIXA CENICA

8 o 8

A segunda parte do programa concentra os
elementos que definem a sala de espetaculos: a
plateia, o palco, a caixa cénica e o fosso da
orquestra. Sdo espagos que respondem as
exigéncias técnicas da oOpera, da musica e da
danca, organizando a relagdo entre artistas,
maquinaria cénica e a propria arquitetura da sala.

O terceiro conjunto corresponde aos bastidores.
Nele estdo o apoio de produgéo, os camarins, as
salas de ensaio e os ambientes de servigos e
manutengao, responsaveis pelo funcionamento
cotidiano do teatro. Apés a defini¢cao da plateia, do
palco, da caixa cénica e de todas as areas
destinadas ao publico, esses espagos foram

SALAS DE ENSAIO

o
&%
&
%
&

APOIO PRODUGAO

concentrados na ala leste do edificio. Essa
escolha organiza o programa de maneira clara,
separa fluxos, preserva a autonomia técnica do
teatro e garante que as areas de apoio se
mantenham préximas ao palco sem interferir na
dinamica daplateia.

A partir do programa definido, as plantas do teatro
comegam a revelar a organizagao interna do
edificio e a maneira como cada pavimento
responde as exigéncias do funcionamento
cotidiano. A leitura das plantas permite
compreender como publico, equipe técnica e
artistas se distribuem no espago, como os fluxos
se separam e como cada nivel apoia o conjunto
como um todo.
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PLANTA TERREO
TEATRO CONTRAPONTO

talude ———

01. controle de acesso bastidores
02. circulagdo bastidores

03. caixa cénica

04. camarins individuais

05. camarins compartilhados

06. vestiarios artistas

07. hall entrada teatro

08. controle de acesso publico

O térreo marca o ponto de encontro entre a cidade e o teatro. E aqui que o publico
chega, encontra a bilheteria, o controle de acesso e a escada monumental que
conduz ao foyer, enquanto o elevador garante acessibilidade desde o primeiro
momento. Esse pavimento também estabelece a ligagdo direta com o Instituto
Gustav Ritter por meio da passarela, aproximando os dois edificios e reforgcando
a continuidade do conjunto. Ja nos bastidores, o térreo reline a chegada técnica
do teatro, com a drea de carga e descarga, o acesso dos artistas, os camarins e a
entrada para a caixa cénica, permitindo que toda a operagdo acontega em
paralelo ao fluxo do publico, seminterferéncias e com clareza de percursos.

/111 64///



1.274 lugares §--6,00m

]
acesso plateia [w] 0J7 [m]

[Vl

acesso plateia

[V

03

09

“--3,50m

o
wl

HHHH

[sis)sRais)eRulsyels]

01

0000000000

<--3,50m
02

[s§s)isRaials]
0000000000
0000000000
0000000000
0000000000
0000000000
oocoooooooo
oococooooooo

04

.
acesso restrito J———

sala de ensaio || |

S //I

Ci\

05

o s s o

HHHHH

0000000080

[Ocjol e ol oNoNoNe]

11

¢ -8,50m




PLANTA SUBSOLO 01

TEATRO CONTRAPONTO
0 4 8m
2 6
talude ——

O Subsolo 1 é o pavimento que articula a
corte terreno experiéncia do publico antes do espetaculo,
reunindo o foyer principal, a chegada a plateia, a
cafeteria, sanitarios e as dreas de permanéncia. E

01. sala ensaio coral também aqui que o publico acessa a sala de 6pera,

02. circulagdo bastidores

03. armazenamento de que possui capacidade total de 1.276 lugares.

instrumentos Duas das quatro saidas de emergéncia da sala
04. sala de ensaio orquestra desembocam diretamente neste nivel. Nos
05. controle de acesso foyer bastidores, este pavimento abriga as salas de
06. plateia ensaio e a sala de controle audio-visual, destinada

07. sala controle exclusivamente a equipe técnica.

audio-visual
08. antecamara
09. foyer

10. sanitarios
11. cafeteria

As salas de ensaio foram posicionadas de forma estratégica no mesmo nivel do foyer, permitindo que
alunos do Instituto possam acessa-las de maneira pontual e controlada, através do foyer. Subsolo 1 e
Subsolo 2 sado, portanto, os Unicos pavimentos em que existe essa conexao restrita entre publico e
bastidores, sempre de forma supervisionada.

De acordo com as Normas Técnicas 17/2023 e 11/2025 do Corpo de Bombeiros Militar do Estado de
Goids, teatros, auditérios e cinemas nao necessitam de escadas enclausuradas. Entretanto, a normativa
estabelece que, em subsolos com altura ascendente igual ou superior a seis metros, escadas
originalmente previstas como abertas devem obrigatoriamente ser fechadas, dotadas de porta corta-
fogo P-90 e sem necessidade de ventilagdo. Por esse motivo, as escadas de emergéncia dos Subsolos 1,
2,3 e 4 foram concebidas como escadas fechadas, atendendo integralmente ao que a norma determina.
Jd a escada que conecta o foyer ao térreo permanece aberta, pois o desnivel é inferior ao limite exigido
para o enclausuramento. Sua largura de 3,50 metros permite evacuar aproximadamente 300 a 350
pessoas por minuto, atendendo de maneira satisfatéria a demanda do teatro, cuja plateia, realizando
uma evacuagao completa do publicoem menos de 4 minutos.
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PLANTA SUBSOLO 02
TEATRO CONTRAPONTO

0 4 8m
—
2 6

o1 cobogd
wzzzzzz2 Corte terreno

01. circulacdo bastidores
02. copa funcionarios
03. vestiarios funcionarios
04. dml
05. sala produtos de limpeza
€ manutencao
06. sala geradores
07. circulagao /
saida de ermegéncia
central plateia
08. depodsito manutencao
09. reservatorio inferior
10. estacionamento

O Subsolo 2 organiza parte importante da chegada do publico e concentra um dos niveis do
estacionamento do teatro, com 56 vagas, sendo 4 vagas PCD. E também neste pavimento que se
localizam as duas saidas de emergéncia centrais da sala de 6pera, que dao inicio ao sistema de
escoamento do publico, conduzindo os espectadores para o Subsolo 1 e, posteriormente, para o térreo.
As circulagdes verticais posicionadas neste nivel permitem que o publico acesse o foyer de maneira
direta e intuitiva, mantendo uma relagao clara entre chegada, espera e sala de espetaculos. Nos
bastidores, o Subsolo 2 relne areas técnicas fundamentais, como o depdsito de objetos cénicos, o
reservatorio inferior de dgua e setores de manutengao. Assim como no Subsolo 1, este € um dos poucos
pavimentos onde existe uma conexao restrita entre publico e bastidores, permitindo que equipes
internas circulem entre os setores quando necessario, sempre por percursos controlados.
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PLANTA SUBSOLO 03
TEATRO CONTRAPONTO

0 4 8m
—
2 6

1 cobogd
wzzzzzzz COFte terreno

01. palco

02. coxias / bastidores
03. circulagao

04. depdsito cenografico
05. estacionamento

O Subsolo 3 reline a maior parte do
estacionamento do teatro, com 137 vagas, sendo
6 destinadas a pessoas com deficiéncia. Somadas
as 56 vagas do Subsolo 2, o conjunto totaliza 203
vagas disponiveis ao publico.

As circulagOes verticais conectam esse pavimento aos niveis superiores, conduzindo o publico ao
Subsolo 2 e ao Subsolo 1, onde estao o foyer e 0 acesso a plateia. Por se tratar de um espago de
permanéncia provisoria, destinado exclusivamente ao estacionamento, o pavimento conta com apenas
uma escada de emergéncia, medida que permite ampliar o nimero de vagas disponiveis sem
comprometer a seguranca. A capacidade dessa escada é plenamente suficiente para atender a demanda
do pavimento, garantindo o escoamento necessario dentro do tempo previsto.

Nos bastidores, este pavimento coincide com o nivel do palco e concentra parte essencial dos servigos e
manutengdes que sustentam o funcionamento do teatro de 6pera. O palco foi pré-dimensionado nao
apenas seguindo os parametros minimos para um teatro de épera, mas também para acomodar 120
bailarinos, nimero correspondente ao corpo da Companhia de Balé do Estado, assegurando que o
espago responda as demandas reais de uso. Assim, o Subsolo 3 articula simultaneamente a chegada do
publico e a base operacional do palco, mantendo os fluxos separados e o edificio funcionando com
clareza.
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PLANTA SUBSOLO 04
TEATRO CONTRAPONTO

0 4 8m
—
2 6

wzzzzzz2 COrte terreno

01. fosso orquestra
02. quarteladas

03. circulacao

04. casa de maquinas

O Subsolo 4 é totalmente dedicado aos bastidores e concentra a base estrutural e mecanica do palco.
Nao recebe publico e funciona como o nivel mais profundo do teatro, reunindo o fosso da orquestra e as
quarteladas, que formam a estrutura inferior do palco e sustentam as movimentagdes que acontecemna
cena. O fosso foi dimensionado para acomodar 80 musicos, adotando como referéncia a formagéao atual
da Orquestra Filarmoénica de Goias, garantindo que o espago responda as exigéncias de um teatro de
Opera contemporaneo. As quarteladas organizam os apoios e mecanismos que permitem ajustes de
altura, trocas rapidas e toda a operagéo cénica que precisa acontecer fora do olhar do publico. A relagdo
direta entre o Subsolo 4 e o piso do palco assegura precisao técnica e autonomia total dos bastidores,
mantendo esses fluxos completamente separados dos percursos destinados ao publico.
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PLANTA 1° PAVIMENTO

TEATRO CONTRAPONTO
0 4 8m
— —

2 6

01 diretorias

02 caixa cénica

03 circulagao

04

atelié de costura

Depois de percorrer todos os subsolos e entender
a base técnica e estrutural que sustenta o teatro, o
olhar volta a subir. Se antes descemos até o ponto
mais profundo do edificio para compreender o
palco por baixo, agora retomamos o movimento
contrario, avangando para os pavimentos
superiores, onde se organizam as atividades
administrativas, operacionais e de manutengéo.
Sao niveis menos visiveis para o publico, mas
fundamentais para garantir que o teatro funcione
com precisdono diaadia.

O Primeiro Pavimento é inteiramente dedicado ao funcionamento interno do teatro e ndo recebe publico.
E um nivel acessado exclusivamente pelos bastidores, sem qualquer conexdo com o percurso da plateia.
Nele se concentram o apoio de produgdo, as salas administrativas e as salas de reunido, além das
diretorias que estruturam a gestdo do conjunto artistico: a diretoria do Teatro de Opera, da Orquestra
Filarmonica de Goids, da Companhia de Balé do Estado e do Coro Sinfénico Jovem de Goids. Esse
pavimento funciona como o centro organizacional do edificio, reunindo as equipes responsaveis pela
coordenacao artistica, técnica e administrativa. A partir dele também se acessam areas superiores da
caixa cénica, permitindo que as equipes técnicas acompanhem e realizem manutengdes no sistema
cénico sem interferir nos fluxos do publico. E um pavimento reservado, que sustenta grande parte do
funcionamento cotidiano do teatro,mesmo permanecendo fora do olhar do espectador.
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PLANTA 2° PAVIMENTO
TEATRO CONTRAPONTO

01  reservatorio superior
02 caixa cénica

0 segundo pavimento abriga o reservatério superior
de agua e concentra os acessos de manutengao
ligados a cobertura e as partes altas da caixa cénica.
E um nivel estritamente técnico, destinado apenas
as equipes internas e voltado ao suporte hidraulico e
estrutural do teatro.
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E por fim, para encerrar as solugdes arquitetdnicas do Teatro de
Opera, os cortes revelam com clareza a l6gica espacial e técnica
que organiza o edificio. No corte longitudinal, é possivel observar
a inclinagao da plateia, a solugéo de visibilidade, as relagdes de
altura, a dinamica do pé-direito do foyer e parte das estratégias
acusticas que moldam a sala. Esse corte evidencia como o teatro
se acomoda no terreno e articula sua volumetria interna, da caixa
cénicaaos niveisinferiores.
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PROGRAMA EXISTENTE

% administrativo

salas de danga

%:4 sala de ensaio (antiga capela)

* salas de musica
# salas de teoria
* servigos e apoio

Com o Teatro de Opera concluido em suas solu¢des arquitetdnicas, o olhar se volta novamente para o
Instituto Gustav Ritter. Se antes o foco estava na sala, na caixa cénica e na operagéo técnica do novo
edificio, agora o movimento é o de retornar ao existente, compreender sua légicainterna e reorganizar os
espagos de modo que o conjunto funcione como um Unico organismo.
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Nessa nova configuragao, o Instituto passa
a assumir um papel ampliado: torna-se a
casa de formacao dos corpos artisticos do
Estado. Além das aulas de teoria que ja
acontecem ali, as salas de aula sao
redesenhadas para atender as demandas
especificas da Orquestra Filarmonica de
Goias, da Companhia de Balé do Estado e
do Coro Sinfénico Jovem de Goids. O
Instituto deixa de ser apenas um edificio
escolar e passa a acolher a formacgao
musical, vocal e coreogréafica desses
grupos, fortalecendo o vinculo entre
estudo, ensaio e criagao.
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PROGRAMA PROPOSTO

administrativo

dreas comuns

sala de ensaio (antiga capela)
salas de musica

salas de teoria
banheiros/vestiarios

apoio funciondrios

saladedanga

O primeiro passo é revisar o programa atual do Instituto e entender
como ele se distribui nos dois pavimentos. Os diagramas revelam
essa estrutura existente e permitem observar as sobreposicoes,
dispersdes e concentragdes de usos que foram se acumulando ao
longo do tempo. A partir dessa leitura, constroi-se o programa
proposto, que reposiciona as atividades, reorganiza fluxos e redefine
as relagdes internas, preparando o Instituto para receber de forma
coerente os corpos artisticos e suas necessidades contemporaneas.
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PLANTA MODIFICADA 1° PAVIMENTO
INSTITUTO GUSTAV RITTER

0 4 8m

hall principal

hall espera

circulagao

secretaria e
coordenacao geral
apoio funcionarios
banheiros / vestiarios
salas de teoria

salas de ballet
cantina / refeitério
salas instrumentos de cord
dml

No primeiro pavimento do Instituto, o
programa passa a responder de forma mais
direta as necessidades da formacgao
artistica. Sao posicionadas duas salas de
teoria que atendem a demanda da escola de
maneira equilibrada, enquanto os banheiros
sdo ampliados e remodelados para oferecer
melhores condigbes de uso no cotidiano. As
salas de piano e violino se distribuem no
corredor dos fundos, formando um setor
mais silencioso e reservado, dedicado ao
estudo individual e as praticas
instrumentais. Ja as salas de balé
permanecem no pavimento térreo,
organizadas ao longo do corredor principal,
onde a circulagao natural da escola favorece
a dinamica das aulas e ensaios. O acesso
principal do Instituto é deslocado para a
lateral, justamente no ponto em que a
passarela conecta o edificio ao Teatro de
Opera, reforcando a integracdo entre
formacdo e pratica artistica. Os demais
acessos seguem funcionando como
entradas secundarias, destinados a
professores e funciondrios. Assim, o
pavimento se reorganiza com ajustes
precisos, sem romper a légica estrutural
original, mas qualificando a rotina do
Instituto e ampliando sua capacidade de
acolher os corpos artisticos.

/11182111



UULTRSUASTESD

4994944

- 24994944 -

IR
29994

/11831111



PLANTA MODIFICADA 2° PAVIMENTO
INSTITUTO GUSTAV RITTER

sala dos professores
circulagao
coordenacgdes

salas de percussao
sala de ensaio -
antiga capela

salas instrumentos
de madeira
banheiros pcd
arquivos

salas de coral
individuais

salas instrumentos
de corda

salas de instrumentos
de metal

acervo musical

No segundo pavimento do Instituto, o
programa assume um carater mais
administrativo e de apoio direto as atividades
formativas. As coordenagdes dos cursos de
balé, musica e coral se organizam logo em
frente a sala dos professores, criando um
setor de gestao pedagogica mais reservado e
silencioso, separado das dareas de uso
cotidiano dos alunos. A distribuigcdo das salas
segue uma ldgica clara: na lateral direita do
pavimento estdo concentradas as salas de
instrumentos de percussdo, que exigem
maior isolamento e tratamento acustico. Ja
na lateral esquerda, encontram-se as salas
dedicadas aos instrumentos de cordas,
metais e madeiras, formando um conjunto
continuo e funcional para estudos individuais
e de pequenos grupos. A antiga capela
permanece como uma das pegas mais
sensiveis deste pavimento. O forro em
madeira de pau-brasil, embora marcado pelo
tempo, preserva grande parte de sua beleza
original e pode ser restaurado para garantir
sua permanéncia. O espacgo continua sendo
utilizado como sala de ensaio menor,
funcionando como apoio a grande sala de
ensaios do teatro de 6pera e oferecendo aos
estudantes um ambiente carregado de
memadria e significado. Outro ponto
importante é o acervo de instrumentos
musicais, que passa a ocupar uma sala
organizada, climatizada e estruturada
adequadamente, substituindo o
armazenamento improvisado existente hoje.
No corredor dos fundos, assim como no
pavimento térreo, distribuem-se salas de
musica diversas, destinadas ao piano, violao,
flauta, violino e também ao coral, compondo
um pavimento completo e coerente para a
formacao artistica cotidiana.
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PLANTA IMPLANTAGAO

0 10 20m

 E—

5 15

INSTITUTO GUSTAV RITTER

01. hall principal

02. hall espera

03. circulagao

04. secretaria e
coordenacao geral

05. apoio funcionarios

06. banheiros / vestiarios

07. salas de teoria

08. salas de ballet

09. cantina / refeitorio

10. salas instrumentos de cord

11. dml

TEATRO CONTRAPONTO

talude ———

01. controle de acesso bastidores
02. circulacdo bastidores

03. caixa cénica

04. camarins individuais

05. camarins compartilhados

06. vestiarios artistas

07. hall entrada teatro

08. controle de acesso publico

Para encerrar a parte de solugbes arquitetonicas, a
planta de implanta¢do aparece como o0 momento
em que tudo finalmente se reune. Ela foi deixada
por ultimo justamente por isso. Depois de
percorrer cada edificio em separado, entender
seus pavimentos, suas logicas internas e suas
necessidades especificas, chegamos ao ponto em
que o conjunto pode ser visto como um todo. E na
implantacéo que o didlogo entre o Teatro de Opera
e o Instituto Gustavo Ritter se revela por completo,
assim como a relagdo deles com o entorno
imediato. Aqui é possivel observar, de forma
integrada, as solugbes paisagisticas, os acessos
de pedestres e veiculos, a topografia, os niveis, o
shared space entre as quadras e a presencga do fio
verde que conecta o Instituto a praca da Igreja
Matriz. A implantagao sintetiza o partido, organiza
os fluxos e evidencia como cada decisao
volumeétrica, espacial e funcional se articula para
construir esse novo conjunto cultural. No caderno,
a leitura aparece de maneira mais enxuta devido a
escala, mas no painel (impresso em maiores
dimensdes) serd possivel ver com nitidez as
conexdes, 0S percursos, 0S recuos, as areas
permeaveis, e a forma como o teatro e o instituto
se costuram ao bairro. Com isso, concluimos a
apresentacdo das solucdes arquitetonicas,
abrindo caminho para as solugdes tecnoldgicas.
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07 . 7

SOLUGOES
TECNOLOGICAS

As solugdes tecnoldgicas do projeto surgem
diretamente das complexidades espaciais e
programaticas do Teatro de Opera. A forma, os
desniveis, o véo da plateia e a relagdo entre os
pavimentos impuseram desafios estruturais que
precisaram ser resolvidos com precisdo. Esta
parte do trabalho reline essas decisdes,
explicando como cada solugéo técnica sustenta a
arquitetura e garante o funcionamento adequado
do edificio.

Um dos grandes desafios do teatro foi vencer um
vdo de 30 metros, necessdrio para manter o
espago livre de pilares e garantir a plateia. Essa
solugdo conduziu a adogao de uma viga metalica
perfil 1, com 1,50 m de altura, responsavel por
atravessar toda a largura do conjunto. A viga se
conecta aos pilares por meio de chapa metalica
parafusada, com pilares dimensionados em 30 x
60 cm, sendo os 60 cm orientados na dire¢do da
viga paramelhorar o desempenho estrutural.

CONECTOR
PERFOBOND

A laje é uma laje maciga de 16 cm em sua porgao
mais inclinada. Ja na area onde o vao é menor, a
solucdo estrutural permanece a mesma, mas a
viga metalica reduz sua altura para 75 cm, ja que o
vao cai para aproximadamente 17 metros. Essa
variagao racionaliza o uso de material e se ajusta
as necessidades de cadatrecho do volume.

/11897711

Como o volume do teatro trabalha com uma laje
inclinada, a unido entre essaviga principal ealaje é
feita por meio do conector perfobond. O perfobond
€ uma pega metalica utilizada para unir a laje de
concreto a viga de ago. Ele funciona como uma
chapa com aberturas que permitem que o
concreto passe por dentro e se agarre a ela. Esse
travamento garante que a laje e a viga trabalhem
juntas, evitando deslizamentos e permitindo que o
conjunto estrutural funcione como uma Unica
pega, mesmo comainclinagao.




Nos subsolos, a solugdo estrutural segue outra Iégica. Como o
desnivel total da plateia cria 5 metros de diferenca entre 0 ST e o
S3, foi possivel resolver os dois niveis de estacionamento com
pé-direito reduzido, 2,50 m cada. Isso conduziu a uma solugéo
em laje protendida, que aumenta o vao livre e reduz a altura do
conjunto, e pilares modulados, em média, a cada 5 metros. Essa
combinacdo garante racionalidade, economia de materiais e
viabilidade construtiva, especialmente considerando a
profundidade dos subsolos e a presenca darampa.

A materialidade do teatro nasce de uma escolha consciente:
afirmar o edificio como arquitetura contemporanea, em
contraponto direto ao Instituto Gustavo Ritter, sem competir com
ele e sem buscar imitagdo. Os dois edificios se colocam como
protagonistas de tempos diferentes, convivendo lado alado. Se o
Ritter carrega as camadas histéricas em sua materialidade: o
telhado ceramico avermelhado, as paredes amareladas, os
caixilhos escuros. O teatro se afirma por outra via: uma
neutralidade sofisticada, que ndo apaga sua presenca, mas a
tornaclara, limpa e precisa.

Essa neutralidade é construida a partir de um Unico gesto
material. Todo o corpo externo do teatro adota o marmore branco
de Carrara, aplicado em planos continuos, desde o piso externo
até a cobertura inclinada e a passarela que conecta o novo
edificio ao antigo. Nao se trata daquele Carrara polido e brilhante,
tdo comum no imaginario popular, mas de um acabamento
fosco, texturizado, capaz de captar a luz de maneira suave e
silenciosa. A pedra se transforma ao longo do dia, assumindo
tonalidades que variam entre o branco frio e um leve cinza
perolado, sempre mantendo uma presencga discreta e
contemporanea.




Nas fachadas sul e leste, grandes panos de
vidro criam aberturas generosas, permitindo
que o interior respire e se relacione com a
vegetacao do entorno. Elementos verticais de
sombreamento filtram a luz direta e
acrescentam profundidade, compondo uma
segunda pele que reforga o carater leve do
volume. Essa combinagdo entre marmore
fosco e vidro claro constréi uma identidade
que nao grita, mas se impde pela precisédo e
pela serenidade daforma.

No interior,a madeira assume o papel de afinar
0 ambiente. Ela da corpo a acustica da sala de
Opera, envolvendo o publico em uma
atmosfera cdlida e sensivel. Os assentos
estofados seguem esse mesmo raciocinio,
equilibrando conforto, desempenho acustico e
delicadezavisual.
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Enquanto o Instituto preserva sua materialidade original,
o teatro se posiciona como a camada contemporanea
que completa o conjunto. Um edificio que se anuncia
pela clareza formal e pela escolha cuidadosa de seus
materiais, estabelecendo um didlogo firme, respeitoso e
cheio de significado com o edificio histérico ao seu lado.
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FINAL

contraponto i













08 .1

CONCLUSAO

Encerrar este trabalho é fechar também um ciclo de cinco
anos de formagdo. O Contraponto retine tudo aquilo que
me construiu como arquiteta ao longo desse percurso:
estudo, esforgo, revisdes, limites e descobertas. Projetar
um teatro de dpera ao lado do Instituto Gustavo Ritter,
dentro das condi¢des e do tempo deste ano, exigiu mais
do que dominio técnico. Exigiu organizacao, clarezae uma
determinagdo que ultrapassou o processo académico.
Porisso, chegar até aqui nao é apenas concluir uma etapa
dafaculdade, é atravessar um periodo intenso da vida.

O projeto apresentado é a sintese desse caminho. Ele
traduz aquilo que aprendi sobre cidade, arquitetura,
patrimonio, técnica e responsabilidade projetual, mas
também aquilo que aprendi sobre mim ao longo da
formagdo. Cada decisdo, desde a implantagédo até as
solugdes acusticas, estruturais e programaticas, revela
um raciocinio construido ao longo dos ultimos anos e
consolidado na intensidade deste TCC. Nao se trata
apenas de resolver um edificio complexo, trata-se de dar
forma a um pensamento arquitetonico que foi sendo
moldado ao longo de todo o curso.
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RESOLUCAO n° 038/2020 - CEPE

ANEXO1

APENDICE ao TCC

Termo de autorizag¢ao de publicacdo de produgdo académica

O(A) estudante LAURA VIEIRA NAVES do Curso de ARQUITETURA E

URBANISMO, matricula 2019.2.0016.0008-4, telefone: (62) 99614 0730 e-mail

laura.naves@icloud.com, na qualidade de titular dos direitos autorais, em consonancia

com a Lei n® 9.610/98 (Lei dos Direitos do Autor), autoriza a Pontificia Universidade

Catolica de Goids (PUC Goids) a disponibilizar o Trabalho de Conclusdao de Curso
intitulado CONTRAPONTO - INTERVENCAO NO INSTITUTO GUSTAV RITTER ,

gratuitamente, sem ressarcimento dos direitos autorais, por 5 (cinco) anos, conforme

permissdes do documento, em meio eletronico, na rede mundial de computadores, no
formato especificado (Texto(PDF); Imagem (GIF ou JPEG); Som (WAVE, MPEG,
AIFF, SND); Video (MPEG, MWYV, AVI, QT); outros, especificos da area; para fins de

leitura e/ou impressao pela internet, a titulo de divulgacao da produgdo cientifica gerada

nos cursos de graduacao da PUC Goias.

Goiania, 10 de dezembro de 2025.

Documento assinado digitalmente

ub LAURA VIEIRA NAVES
g Data: 10/12/2025 11:32:03-0300

Assinatura do autor:

Verifique em https://validar.iti.gov.br

Nome completo do autor: LAURA VIEIRA NAVES
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Assinatura do professor—orientador:

Documento assinado digitalmente

FREDERICO ANDRE RABELO
Data: 11/12/2025 09:27:48-0300
Verifique em https:/fvalidar.iti.gov.br

Nome completo do professor-orientador: FREDERICO ANDRE RABELO


http://www.pucgoias.edu.br/
mailto:prograd@pucgoias.edu.br

