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RESUMO

O Brasil € o pais com a maior populagao negra fora do continente africano. De acordo com o Censo
Demografico de 2022, o pais esta se tornando progressivamente mais negro, com o aumento das
populacdes preta e parda e a redugdo da populacdo branca em numeros absolutos, em comparacao ao
Censo de 2010. Apesar disso, grande parte dessa populacdo ainda carece de conhecimento sobre sua
histéria, cultura e origens, o que reforca a importancia de iniciativas educacionais e culturais voltadas para
o resgate dessa heranga.Nesse contexto, as Leis n° 10.639/2003 e n°® 11.645/2008, que tornam obrigatoério
0 ensino da historia e cultura afro-brasileira e indigena nas instituicbes de ensino publicas e privadas,
enfrentam desafios significativos para sua implementagdo efetiva. E nesse cenario que o Museu Afro se
destaca como um agente essencial, desafiando as narrativas historicas eurocéntricas e promovendo uma
visdo mais inclusiva e equitativa da historia brasileira.Esses espagos cumprem um papel fundamental na
preservacdo de memoarias, no fortalecimento do empoderamento comunitario e na promocdo de uma
educacao antirracista. Inspirado pela metodologia de Josep Maria Montaner para museus do século XXI,
adotei a segunda tipologia, “A Evolugao da Caixa”, como base para desenvolver o edificio da exposi¢cado. O
projeto fundamenta-se em uma planta livre e flexivel, maxima acessibilidade e formas puras, mas
simbolicamente expressivas.O partido arquitetonico combina formas simples e marcantes com uma
materialidade que dialoga com a arquitetura vernacular, incorporando técnicas contemporéneas. Essa
abordagem busca equilibrar tradigdo e inovagao, traduzindo a riqueza cultural que 0 museu se propde a
preservar e disseminar.

Palavras Chave: Arquitetura Venacular, Formas Puras, Materialidade, Cultura Afrodescente



ABSTRACT

Brazil is the country with the largest Black population outside the African continent. According to the 2022
Demographic Census, the country is becoming progressively more Black, with an increase in the Black and
mixed-race populations and a decrease in the white population in absolute numbers compared to the 2010
Census. Despite this, a significant portion of this population still lacks knowledge about their history, culture,
and origins, highlighting the importance of educational and cultural initiatives aimed at rescuing this
heritage.In this context, Laws n° 10.639/2003 and n° 11.645/2008, which mandate the teaching of Afro-
Brazilian and Indigenous history and culture in public and private educational institutions, face significant
challenges in their effective implementation. It is within this scenario that the Afro Museum emerges as an
essential agent, challenging Eurocentric historical narratives and promoting a more inclusive and equitable
view of Brazilian history.These spaces play a fundamental role in preserving memories, strengthening
community empowerment, and promoting anti-racist education. Inspired by Josep Maria Montaner’'s
methodology for 21st-century museums, | adopted the second typology, “The Evolution of the Box,” as the
foundation for developing the exhibition building. The project is based on an open and flexible floor plan,
maximum accessibility, and pure yet symbolically expressive forms.The architectural design combines
simple and striking forms with materiality that engages in dialogue with vernacular architecture,
incorporating contemporary techniques. This approach seeks to balance tradition and innovation, translating
the cultural richness the museum aims to preserve and disseminate.

Keywords: Vernacular Architecture, Pure Forms, Materiality, Afro-Descendant Culture
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INTRODUCAO

A tematica cultural é uma expressdo vivida das
identidades, valores e tradicbes de uma sociedade,
englobando uma vasta gama de manifestagcbes como arte,
musica, dancga, literatura, arquitetura e costumes. Essa
dindmica e evolugdo continua da cultura s&o impulsionadas
pela interagdo entre as pessoas em suas comunidades,
moldando e refletindo as experiéncias compartilhadas ao
longo do tempo.

Em Goiania, apesar da diversidade cultural presente na
cidade, observa-se uma lacuna significativa: a auséncia de
um centro ou museu dedicado a cultura afro-brasileira.
Enquanto outras regides do pais contam com diversos
espacgos culturais voltados para essa tematica, a capital
goiana carece de um local especifico para preservar e
valorizar a rica heranca cultural afrodescendente que moldou
parte essencial da identidade regional.Nesse contexto, surge
a proposta do Museu Afro: Preservando Memérias, inspirado
pela legislagcdo que tornou obrigatério o ensino sobre a
Cultura Afro-brasileira em todos os curriculos escolares. Este
museu visa oferecer um ambiente dedicado a preservacgao e
celebracao da cultura afro-brasileira, onde as perspectivas e
narrativas dos negros sejam destacadas e valorizadas.
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Além disso, a constatacdo do historiador Laurentino
Gomes sobre o apagamento da cultura afro no pais,
evidenciada pela falta de museus dedicados a historia da
escravidao no Brasil, refor¢ca a importancia desse espago em
Goiania. O Museu Afro: Preservando Memoérias aspira ser um
local de visita obrigatéria para todos que desejam conhecer e
se conectar com a verdadeira histéria desse povo,
reconhecendo sua riqueza cultural e diversidade como
elementos fundamentais da identidade brasileira.



1 TEMATICA

Ninguém nasce odiando outra pessoa pela
cor de sua pele, por sua origem ou ainda por
sua religiao. Para odiar, as pessoas precisam
aprender, e se podem aprender a odiar, elas
podem ser ensinadas a amar.

Nelson Mandela
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Escraviddo no Quilombos como Manifestacoes Influéncia na Cultura Afro- Projetos
Brasil Centros de Culturais Africanas Arquitetura brasileira em Culturais e
Resisténcia no Brasil Goids Memo©éria

Cultural
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TEMATICA

Os dados do Censo Demografico de 2022 mostram que o
Brasil esta se tornando cada vez mais negro, com o aumento
da populacgao preta e parda e a reducido da populagdo branca
em numeros absolutos, em comparacdo com o Censo de
2010. Esse fenbmeno, descrito pelos especialistas como um
processo de “enegrecimento” da populagdo, reflete uma
trajetoria observada desde o Censo de 1991.

Segundo Darcy Ribeiro, em O Povo Brasileiro (1995), oferece
uma analise profunda das raizes desse processo. Ele explora

os traumas da colonizacdo, o impacto devastador da
escravidao e a poderosa resisténcia das culturas indigenas e
afrodescendentes.

POPULACAO NEGRA POR REGIAO

75,97 %
72,61 %
61,55 %
49,31 %
26,74 %



68,19 %
13,73 %
12,51 %
3,39 %

219 %
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Embora a populagdo brasileira esteja cada vez mais
marcada por essa ancestralidade negra, Ribeiro destaca que
muitos ainda desconhecem ou resistem a essa parte de sua
histéria, fruto das desigualdades estruturais e da negagao
cultural perpetuadas ao longo do tempo. O livro também
celebra a capacidade do povo brasileiro de se reinventar,
criando uma identidade rica e diversa, resultado do encontro
de multiplas herangas culturais. Assim, os dados do Censo e
a obra de Ribeiro juntos revelam um Brasil que esta, pouco a
pouco, reconhecendo sua verdadeira composicao e historia,
mas que ainda enfrenta o desafio de valorizar plenamente
suas origens.



-

HISTORICO DA CULTURAL AFROBRASILEIRA

O Brasil se destaca como o pais que, ao longo de um
extenso periodo e em grande quantidade, recebeu pessoas
negras originarias da Africa. Durante o século XVIII,
aproximadamente 1.685.200 escravos desembarcaram em
territério brasileiro, com cerca de 1.134.600 provenientes de
Angola e 550.600 da Costa da Mina (novo Golfo da Guiné).
Muitos desses individuos foram brutalmente privados de sua
cultura, tradi¢cdes e religiao. No entanto, em meio a crueldade
da escraviddao, emergiram os quilombos como centros de
resisténcia.

Nos quilombos, os negros encontraram reflugio para
expressar sua cultura e religiosidade, preservando os
costumes de suas terras natais. Foi nesse contexto que
surgiram diversas manifestagdes artisticas, como o samba, a
farofa, o moleque, o dengo, o neném e a quentada,
expressoes linguisticas de origem africana que perduram até
os dias de hoje.

Hoje, as
internacionalmente por sua riqueza e diversidade, refletindo a
profunda heranca africana que permeia a identidade musical
do pais.

melodias brasileiras s3o celebradas
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A influéncia dos negros na cultura brasileira, especialmente
na musica, € profundamente marcante. Os ritmos pulsantes,
os batuques e os gingados presentes na musica brasileira tém
suas raizes fincadas na Africa. O samba, em particular, é a
expressao maxima dessa influéncia, sendo reconhecido como
um dos simbolos mais representativos da cultura brasileira.

O estilo musical conhecido como samba teve sua origem
por volta da década de 1920, no Rio de Janeiro, e desde
entdo tem sido uma influéncia fundamental para o
desenvolvimento de outros géneros musicais, como 0 samba
de enredo, o samba-cancéo e a bossa nova. Além do samba,
diversas manifestacdes culturais africanas continuam a ser
celebradas no Brasil até os dias de hoje.

Entre elas, destacam-se o "Coco", também conhecido
como "Bambeld", uma dancga tradicional nas regides litoraneas
do Nordeste. O "Mocgcambique" € outra expressao cultural
reconhecida, especialmente na regido Sudeste, enquanto o
"Frevo" € uma manifestacao tipica de Pernambuco, embora
tenha conquistado fama em todo o pais.



O Frevo foi declarado Patriménio Cultural Imaterial do Brasil
devido a sua historia de resisténcia a repressao policial. A
"Capoeira", trazida pelos africanos de Angola, € uma pratica
que combina arte marcial, danca e expressao cultural.

Reconhecida, também como Patriménio Cultural Brasileiro e
registrada como Bem Cultural de Natureza Imaterial, a
Capoeira € uma forma emblematica de preservar e celebrar a
historia e a tradicdo dos ancestrais africanos no Brasil.

Uma caracteristica marcante da cultura afro-brasileira é a
rigueza dos temperos que permeiam nossa culinaria. Hoje, é
impossivel falar da influéncia dos africanos sem destacar a
heranga gastronbmica que nos Pratos
emblematicos como acarajé, mungunza, quibebe, farofa,

deixaram.

vatapa e tantos outros sao testemunhos dessa influéncia.

Originalmente, esses alimentos eram preparados como
oferendas para as divindades religiosas, evidenciando a
profunda ligacao entre religido e culinaria na cultura africana, e
sua subsequente incorporagcdao e adaptagcdo no contexto
brasileiro. Essa diversidade de sabores e aromas € uma
expressdo viva da identidade afro-brasileira, enriquecendo
nossa cultura e alimentando nossa historia.
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Além da riqueza culinaria, os africanos também trouxeram
consigo suas ricas tradi¢cdes religiosas, como o candomblé, a
umbanda, a macumba e o omoloko. No entanto, devido a
proibicdo de praticar abertamente suas crencas, os
escravizados encontraram uma maneira de preservar sua fé
através do sincretismo religioso, associando cada orixa a um
ou mais santos catolicos.

Essa adaptacdo criativa resultou em praticas religiosas
Unicas, que sao uma parte essencial da identidade afro-
brasileira, representando tanto uma resisténcia cultural quanto
uma celebracdo da diversidade espiritual do povo negro no
Brasil.

Na arquitetura colonial brasileira, tanto o movimento
Rococéd quanto o Barroco foram influenciados pela cultura
africana. Durante os séculos XVIIlI e XIX, houve uma intensa
interacao cultural entre os escravizados, os povos indigenas e
os colonizadores europeus. Essa troca cultural deixou marcas
profundas na arte e na arquitetura do periodo. No estilo
Rococé, especificamente, podemos observar influéncias
africanas nos elementos decorativos e técnicas artisticas
empregadas.



Por exemplo, em muitas igrejas, como a Igreja Nossa
Senhora do Rosario dos Pretos, vemos padrdes geométricos,
figuras e temas religiosos afro-brasileiros incorporados a
decoracdo. Essa combinacao de influéncias resultou em uma
arquitetura unica que reflete a rica diversidade cultural do
Brasil colonial.

HISTORICO DA CULTURAL AFROBRASILEIRA

EM GOIAS

Apos o periodo da corrida pelo ouro, a composi¢cao social de
Goias se tornou mais diversificada, abrangendo n&o apenas
negros escravizados e libertos, mas também antigos
exploradores de ouro em declinio, portugueses e seus
descendentes, muitos dos quais assumiram importantes
cargos politicos e religiosos, além da presenga continua dos
povos indigenas que resistiram a colonizagao. A construgéo de
Goiania, por sua vez, foi conduzida principalmente por
migrantes que trouxeram consigo suas tradi¢gdes culturais e
identidades regionais.
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Dentro do territério goiano, percebemos expressdes
vividas dessas diversas culturas, com grupos que se
organizam de forma espacial, migrantes que preservam e
reinventam suas tradi¢des, contribuindo para a riqueza e a
diversidade das praticas culturais na regiao.

A influéncia da populacao preta desde os primérdios da
colonizagdo do interior brasileiro foi fundamental para a
formagdo da identidade cultural goiana. A cultura local
incorporou uma parte significativa de seus saberes,
memorias e praticas da cultura africana. Dessa maneira,
expressdes culturais negras como o samba, as congadas, a
capoeira e as manifestagdes religiosas de matriz africana
ganharam proeminéncia na rica diversidade cultural de
Goias.

A congada é uma expressao cultural originada no
Brasil, resultante da interagdo entre elementos do
catolicismo negro de origem portuguesa e africanos,
adaptados as peculiaridades de cada regidao do pais. As
festas em devocdo a Nossa Senhora do Rosario, que
incluem homenagens a Sao Benedito e Santa Efigénia.



A capoeira em Goias tem uma presenca significativa,
tanto como uma expressao cultural quanto como uma pratica
esportiva. Originaria da Africa e desenvolvida no Brasil durante
o periodo colonial. Além disso, em Goiania, essa manifestacao
artistica & particularmente proeminente. Numerosos grupos
praticam e se apresentam nao apenas em centros culturais e
academias, mas também em eventos populares como a Feira
da Lua e a Feira do Sol, localizadas no Setor Oeste da cidade.

Atualmente, as expressdes artisticas afro-brasileiras se
destacam por meio de projetos sociais e culturais que
promovem a disseminacdo da cultura, entretenimento e
educagao dentro da comunidade negra. Embora haja uma
diversidade de iniciativas ativas, ndo ha nenhum centro
cultural exclusivo dedicado a esses projetos, garantindo uma
distribuicdo equitativa das oportunidades de participagcdo e
engajamento em toda a comunidade.

MEMORIAS
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Segundo Valdir Jose Morigi, a memoria cultural é um
complexo conjunto de herancas simbdlicas, tangiveis e
intangiveis, que se manifestam em diversos aspectos da
vida social, como monumentos, documentos, rituais,
tradigbes, objetos e narrativas. Ela desempenha um papel
vital na construgao das identidades individuais e coletivas,
contribuindo para a compreensdo e perpetuacdo das
experiéncias passadas e da cultura de um povo. Existem
dois tipos principais de memoaria: a memoria comunicativa e
a memoria cultural.

A memoria comunicativa refere-se as lembrancas
pessoais € autobiograficas, tendo uma duracao
relativamente curta, geralmente limitada a trés ou quatro
geragbes. Por outro lado, a memdéria cultural é mais
abrangente e profunda, permitindo-nos entender como os
processos de preservacdo das herangas simbodlicas se
desenvolvem e se perpetuam ao longo do tempo. Sé&o
essas memorias que os individuos utilizam para construir
suas identidades e se conectar com suas comunidades e
grupos sociais.



As representagbes culturais de tribos, comunidades,
nagdes ou grupos étnicos sao, inegavelmente, expressodes de
representacdes sociais. No entanto, elas possuem nuances
que as distinguem das coletividades mais amplas. Essas
representagcbes carregam consigo marcas  culturais
profundamente enraizadas no pensamento e comportamento
dos povos, refletindo suas tradicoes, valores e identidades
unicas.

Assim, as representagdes culturais étnicas se destacam
por sua maior estabilidade, ou seja, sdo mais duradouras e
resistentes a mudanga em comparagao com outras formas de
representacdo. A nocao de identidade étnica, derivada da
memoria cultural dos individuos, que utilizam certos objetos
como veiculos para acessar e transmitir cédigos e valores
culturais formados nas interagdes sociais passadas, também
passa por um processo seletivo similar. Esse processo busca
integrar elementos que confirmem os pertencimentos e
estabelecam parametros distintivos no presente.
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Os objetos nao sao apenas representagcdes materiais de
praticas imateriais, sdo também constru¢des simbdlicas que
evocam lembrancas dos modos de vida, fundamentadas
em valores consolidados. Tais valores estao relacionados a
familia, trabalho, religiosidade, sociabilidades, culinaria,
contrastes entre ambientes urbanos e rurais, infancia e
idade adulta.



Nunca, jamais, nos curvaremos ao racismo e
a intolerancia, seja ela qual for. Nao
cederemos um milimetro ao 6dio.

Seu Jorge
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Contexto Historico Desafios Atuais da Leis de Inclusdio e Papel dos Museus Importéncia
da Populagdo Cultura Afro- Desafios na Afro na Contempordne
Negra no Brasil brasileira Implementagdo Preservagdo da a dos Museus

Memobria Afro



TIPOS DEMUSEUS

A ideia de museu desempenhou um papel fundamental na
definicdo dos conceitos de cultura e arte na sociedade
ocidental. Ao explorar o surgimento dos museus, € crucial
entender sua relacdo com o habito de colecionismo, tanto
publico quanto privado. Desde a Era pré-histérica, com o
homem Cro-Magnon, que ja colecionava uma variedade de
objetos, alimentos, roupas e outros itens, o impulso para
reunir e preservar tem sido uma constante na histéria
humana.

A palavra "museu" foi aplicada pela primeira vez em uma
instituicdo criada por Ptolomeu Il em Alexandria, no ano de
285 a.C. Este € o mais famoso museu da antiguidade,
dedicado a colecdo e compreensao de artefatos e
conhecimentos. Durante as grandes navegacodes dos séculos
XVI e XVII, a curiosidade das pessoas em descobrir mais
sobre outras regides do mundo levou ao aumento das
colecdes heterogéneas e assimétricas de materiais de varias
origens.
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Figura 1: llustracdo do Museu
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Fonte: Cultura Parana em 01/04/2024

No entanto, foi com o Museu Ashmoleano que comegou
a surgir o desejo de que as colegdes se tornassem publicas,
embora inicialmente as visitas fossem restritas a pessoas
cultas e instruidas. Ap6s a Segunda Guerra Mundial, ocorreu
uma mudanga significativa no comportamento da sociedade
em todo o mundo. O conflito global levou as pessoas a
valorizarem mais a preservacao da histéria, arte e cultura,
resultando em um aumento no interesse e na frequéncia aos
museus.



TIPOS DEMUSEUS

Consequentemente, uma variedade de museus de
diferentes tipologias e estilos surgiram ao redor do mundo.
Segundo Josep Maria Montaner, ao longo dos séculos XX e
XXI, podemos identificar oito tipologias distintas de museus.
A primeira tipologia € aquela em que o museu se configura
como um organismo singular, um "fendmeno extraordinario”.

Figura 2: Museu Guggenheim Figura 3: Museu de Arte Ocidental

Fonte: Archdaily em 25/03/2024

Fonte: Archdaily em 25/03/2024

Geralmente encontrado em contextos urbanos
consolidados, esse tipo de museu destaca-se por suas obras
que funcionam como contrapontos radicais, criando um efeito
de choque que transforma o préprio museu em uma
gigantesca escultura. Um exemplo notavel € o Museu
Guggenheim de Nova lorque, projetado por Frank Lloyd
Wright. A segunda tipologia é a "ideia de caixa", caracterizada
por museus com formas puras, como prismas e cubos.
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Essas formas simplificadas, padrdo e universais foram
transformadas na arquitetura moderna, passando de uma
caixa interna opaca para plantas livres e flexiveis, como no
projeto do Museu de Arte Ocidental de Le Corbusier.

A terceira tipologia é o "objeto minimalista", que adota
formas bastante definidas, como caixas, buscando criar
formas mais essenciais e estruturais, transcendentais ao
tempo e aos recursos tecnologicos disponiveis. Um exemplo
€ o Gran Louvre, projetado por .M. Pei.Na quarta tipologia,
encontramos o "museu-museu", onde tanto a resolugao
interna quanto a integragdo com o entorno sao moldadas a
partir da estrutura tipolégica do museu, expressando seu
conteudo de maneira unica. Um exemplo é a Galeria de Arte
da Universidade de Yale.

Figura 4: Museu Gran Louvre Figura 5: Galeria de Arte da

Universidade de Yale

Fonte: Archdaily em 25/03/2024 Fonte: Archdaily em 25/03/2024



TIPOS DEMUSEUS

No quinto tipo, o "museu que se volta para si mesmo",
surge o conceito de museu introspectivo, que se fecha em
torno de sua colegao e espagos, a0 mesmo tempo em que se
abre delicadamente para o exterior. Um exemplo é o Centro
Galego de Arte Contemporanea. A sexta tipologia € o "museu
colagem", que se resolve por meio de fragmentos diversos,
subdividindo as diversas exigéncias em diferentes corpos. O
Museum of Contemporary Art (MOCA) € um exemplo desse
tipo de museu.

Figura 6: Centro Galego de Arte Figura 7: Museum of Contemporary

Contemporanea Art Chicago
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Fonte: Archdaily em 25/03/2024 Fonte: Museum of Contemprary Art

Chicago em 25/03/2024

Fonte: Archdaily em 25/03/2024

21

O sétimo tipo é o "antimuseu", que busca dissolver-se na
realidade, negando solucdes convencionais e
representativas, exemplo PS1 Contemporay Art Center. Por
fim, a oitava tipologia é a das "formas da desmaterializacao",
que podem se desenvolver em diversas dire¢cdes, desde
caixas transparentes até formas que se espelham no espago
urbano ou se camuflam por tras de outros edificios.

Figura 8: PS1 Contemporay Art Figura 9: O Museu de Arte
Center Contemporanea Hellsinque

Fonte: Archdaily em 25/03/2024
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MUSEU AFRO: PRESERVANDO MEMORIAS

O Brasil € hoje o pais com a maior populagao negra fora do
continente africano. No entanto, é importante ressaltar que a
abolicdo da escraviddo, consagrada pela Lei Aurea em 13 de
maio de 1888, nao resolveu muitas das questdes cruciais
relacionadas a inclusdo e aos direitos dos negros e negras
libertos na sociedade brasileira. Pelo contrario, essa aboli¢ao
ocorreu sem qualquer tipo de reparacdo, indenizacido ou
implementacao de politicas sociais adequadas.

Na realidade, a abolicdo deixou muitos libertos sem
alternativas viaveis de trabalho, moradia, saude e alimentacéo,
ou seja, sem meios de subsisténcia. Esse periodo pods-
abolicao foi marcado pela construcdo das bases da sociedade
capitalista, racista e patriarcal brasileira, que se fundamentou
na exploracdo do trabalho dos negros nas lavouras, nos
engenhos e nas grandes propriedades, além da pratica
generalizada de miscigenacado forcada por meio do estupro
das mulheres negras e indigenas.

Além disso, ao discutirmos a cultura durante o periodo
colonial, nos confrontamos com uma tentativa sistematica de
apagar e impor uma cultura eurocéntrica sobre os negros
africanos trazidos para o Brasil.

Eles foram submetidos a violéncia e repressdo por
expressarem sua cultura, religido, culinaria e outras formas de
manifestacdo cultural propria. Atualmente, pouco mudou em
relacdo a repressao enfrentada pelos negros ao expressarem
sua cultura, inclusive no acesso a oportunidades culturais, seja
como espectadores ou artistas. Nesse contexto, o Sistema de
Informacgdes e Indicadores Culturais (SIIC), divulgou dados
sobre a ocupacao no setor cultural, segundo sexo, cor ou raga,
por meio do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE). Esses dados revelam que apenas 4,5% das pessoas
que se identificam como pretas ou pardas estdo ocupando
posi¢des no setor cultural no pais.

Outra problematica enfrentada pelos negros € o acesso a
historia e cultura afrodescendentes nas instituicdes de ensino.
Além de serem frequentemente apresentadas sob uma visao
eurocéntrica, colonizadora e romantizada dos negros
escravizados no Brasil, muitas instituicdes abordam essa
historia de forma superficial, e outras sequer incluem esses
temas em seus curriculos.
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Apesar da existéncia da Lei n° 10.639, de janeiro de 2003, e
da Lei n° 11.645, de 10 de margo de 2008, que tornam
obrigatorio o estudo da historia e cultura afro-brasileira e
indigena nas instituicbes de ensino, tanto publicas quanto
privadas, a implementacao efetiva dessas leis ainda é um
desafio. Essas leis visam promover um programa de conteudo
abrangente sobre os diversos aspectos da historia e cultura
que caracterizam a formagao da populagao brasileira a partir
desses dois grupos étnicos.

Isso inclui o estudo da histéria da Africa e dos africanos, a
luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura
negra e indigena brasileira, bem como o papel do negro e do
indio na formagdo da sociedade nacional, resgatando suas
contribuigbes nas areas social, econdbmica e politica
pertinentes a historia do Brasil.

Por fim, de acordo com o artigo 215 secao Il — da Cultura,
da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, o Estado
tem o dever de garantir o acesso as fontes da cultura nacional,
além de apoiar e incentivar a valorizagdo e a difusdo das
manifestagdes culturais.

Nesse contexto, os museus afro desempenham um papel
fundamental ao desafiar narrativas histéricas eurocéntricas e
promover uma abordagem mais inclusiva e equitativa da
histéria. Ao fazer isso, contribuem para a construgdo de uma
sociedade mais justa e compassiva, onde todas as vozes e
experiéncias sao valorizadas e reconhecidas.No mundo
contemporaneo, a necessidade de preservar e celebrar a
histéria e a cultura afro nunca foi tdo urgente. Enquanto
enfrentamos desafios continuos relacionados a injustica racial,
discriminagdo e apagamento historico, os museus afro
emergem como faréis de esperanga e resisténcia. Esses
espagos se tornaram centros vitais de preservagdo de
memorias, empoderamento comunitario e educagado sobre
questdes raciais.

Dessa forma, este trabalho tem como objetivo criar um
espacgo dedicado a valorizagdo e preservagao da cultura afro-
brasileira, proporcionando acesso a todos sobre a historia
marcada por sofrimento e resisténcia, e promovendo a
inclusdo de mais artistas afrodescendentes na industria
cultural.
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Por meio desse museu, busca-se contribuir para a
promogao da justica social, o reconhecimento da diversidade
cultural e a construcdo de uma sociedade mais inclusiva e
igualitaria. Ao destacar a importancia desses espagos como
agentes de mudanga e transformagao em nossa sociedade,
busca-se evidenciar o papel fundamental que desempenham
na promog¢ao do dialogo intercultural e na superagcdo das
desigualdades histéricas.

OBJETIVO GERAL

Promover o reconhecimento, valorizagdo, preservacao,
pesquisa e difusdo da arte, histéria e memoria cultural
brasileira, destacando a influéncia da cultura luso-afro-
brasileira, quilombola e africana.

OBJETIVO ESPECIFICIO

. Desenvolver agdes educativas voltadas para a promogao
da cultura afro-brasileira, quilombola e africana;

. Promover iniciativas que fortalecam a autoestima positiva
da populacao negra;

. Realizar pesquisas sobre a historia e as memdérias da
cultura afro-brasileira, afro-goiana e quilombola;

Estabelecer-se como o museu de referéncia nacional na
divulgacdo e preservacdo da cultura afro-brasileira,
quilombola e africana;

Reconhecer a influéncia da matriz afro-atlantica na
identidade da cultura nacional;

Proporcionar as diversas instituicdes culturais de Goias,
por meio de exposicbes e programas educativos, o
acesso a memoria, histoéria e arte, destacando a
influéncia afro-brasileira na cultura estadual e nacional;
Contribuir para a reducdo de tabus e preconceitos
enraizados na sociedade brasileira;

Promover e divulgar o trabalho de novos artistas
afrodescendentes;

Incentivar as instituicbes de ensino a promover a
disseminacdo da histéria e memoria da cultura afro-
brasileira e afro-goiana;

ORGAO VAO SER VINCULADOS

. IBRAM (INSTITUITO BRASILEIRO DE MUSEUS)

. SECULT (SECRETARIA DE ESTADO DE CULTURA
DE GOIAS)

. FUNDACAO CULTURAL PALMARES

. SECRETARIA DE DIRETOS HUMANOS
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PROGRMA EXPOGRAFICO

O Museu Afro: Preservando Memodria apresentara uma
exposicao de longa permanéncia. Para garantir o dinamismo
das apresentacgdes e facilitar a compreensao, a exposicao foi
organizada por temas, combinando elementos interativos de
tecnologia. Isso cria um cenario imersivo que permite aos
visitantes experimentar uma variedade de emogbes e
sensagdes enquanto percorrem a historia e a cultura afro-
brasileira. O conteudo da exposigao sera dividido em:

Africa a Origem

A exposicdo comeca abordando a Africa como origem,
destacando o reinado africano, as sociedades pré-coloniais, 0s
sistemas politicos e sociais, e a rica cultura do continente,
incluindo danga, artesanato e musica. Além disso, sera
explorada a rota do trafico negreiro transatlantico. Para guiar
os visitantes através desse percurso, um ator estara presente
para apresentar e narrar, acompanhando os visitantes ao
longo da exposicdo. Nesse sentido, havera muitas telas
interativas, onde os Vvisitantes poderdao aprofundar seu
conhecimento sobre cada topico, explorar o cenario da época
por meio de objetos, documentos, videos e gravuras.

Escravidao

Continuando a exposicao sobre a escravidao, iniciaremos
com a chegada dos africanos ao pais, abordando o sistema de
engenho agucareiro no Brasil e posteriormente em Goias.
Destacaremos a resisténcia que resultou na formagao de vilas
quilombolas, o surgimento da capoeira, do samba e de outras
expressoes culturais. Nesta secdo, telas interativas mostrarao
como os escravos eram vendidos, com algemas, verificagao
dos dentes e 6rgaos intimos, sendo comercializados como
arrobas, pratica comum na época que os tratava como
animais. Além disso, exibiremos objetos e gravuras que
ilustram esse sombrio periodo da historia.

Religiosidade Afrobrasileira.

Nessa secdo, abordaremos como a Igreja Catdlica impés
uma religido diferente aos negros escravizados, que foram
privados de sua casa, cultura e agora também de sua religido.
Destacaremos o Candomblé e a Umbanda como formas de
resisténcia cultural e espiritual, demonstrando a forte presenca
da cultura africana na religiosidade afro-brasileira. Para
enriquecer essa exploragao, contaremos com telas interativas,
objetos histéricos, vestimentas tradicionais, videos explicativos
e gravuras que retratam a diversidade e a riqueza dessas
tradicdes religiosas.
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PROGRMA EXPOGRAFICO
Era da Minciracao

Nessa sec¢ao, aprofundaremos no contexto da mineragao em
Goias, abordando o descobrimento do ouro, a violéncia e a
resisténcia dos afrodescendentes, além do papel da
escraviddo na atividade mineradora. Apresentaremos uma
variedade de objetos expostos, documentos histéricos, livros e
telas interativas para enriquecer a experiéncia dos visitantes e
proporcionar uma compreensao mais completa desse periodo
histérico e suas ramificagdes na sociedade goiana.

Vilas Quilombolas

Nessa secao, aprofundaremos na resisténcia dos povos
afrodescendentes, destacando como muitas cidades de Goias
foram construidas e desenvolvidas por negros. Exibiremos a
diversidade e riqueza das comunidades afrogoianas atuais,
enfatizando suas distintas culturas, dancas, musicas e
tradicbes que serdo preservadas. Utilizaremos telas
interativas, exposicoes de objetos, roupas, documentos,
gravuras e recursos audiovisuais para proporcionar uma

imersdo completa nesse rico legado cultural e histérico.

Historias ¢ Memorias

Nesta secdo, destacaremos figuras afrodescendentes
importantes para o periodo, que deixaram sua marca na
cultura, na resisténcia, na constru¢do, na mineragdo e em
outras areas. Esta sera a ultima secdo da exposicdo e tem
como objetivo mostrar a importancia e restituir o respeito as
pessoas afrodescendentes de Goias e do Brasil, que fizeram
contribuigdes significativas, mas muitas vezes nao foram
reconhecidas. Utilizaremos telas interativas, gravuras, objetos
e obras de arte para celebrar e homenagear esses individuos
notaveis e sua heranca duradoura.
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3 ESTUDO DE CASO

A ma indole associada a falta de educacao

leva ao racismo, ao preconceito e até a
marginalidade.

Milton Santos


https://www.pensador.com/autor/milton_santos/

Figura 9: Museu Afro Brasil Fonte: Museu Afro Brasil em 29/03/2024

. NOME: MUSEU AFRO BRASIL
. TEMA: MUSEU

. AUTOR: OSCAR NIEMEYER

. DATA DA CONSTRUCAO: 2004

. AREA: 12060 m?

. LOCAL: PARQUE IBIRAPUERA, SAO PAULO

. TECNICA CONSTRUTIVAS: VIDRO, CONCRETO E ACO

Figura 10: Localizagao Museu Afro Brasil
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Fonte: Google em 29/03/2024

Ao pesquisar sobre os estudos relacionados ao tema do
meu TCC, ja estava ciente da existéncia de museus voltados a
cultura negra. Optei pelo Museu Afro Brasil e fiquei
particularmente impressionado com a qualidade da exposi¢ao
e a maneira como ele aborda os conteudos relacionados a

cultura afro.

Diferentemente de muitos museus que ocupam edificios ja
construidos, o Museu Afro Brasil foi concebido desde sua
construgao para abrigar essa tematica especifica. Analisar sua
abordagem me ajudou a desenvolver a expografia do meu
préprio projeto.
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Dessa forma, analise o Museu Afro Brasil esta inserido em
no Parque |birapuera em Sao Paulo, junto com varios edificios
projetado pelo Oscar Neimeyer e outras construgdo, dentre
esses Pavilhdo das Culturas Brasileiras, Auditério Ibirapuera,
Oca, Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, Planetario do
Ibirapuera, Pavilhdo Japonés.

Para acessar o parque, os visitantes podem utilizar as vias
Pedro Alvares Cabral e o complexo viario Ayrton Senna.
Dentro do parque, existem dez portbes para acessar as
construgdes, incluindo o Museu Afro Brasil, cujo acesso &
feito pelo Portdao Dez.

Em relacdo a sua localizagdo, o Museu Afro Brasil esta
integrado a um complexo de constru¢cdes semelhantes,
caracterizadas por suas estruturas projetuais com alturas, cor
branca, presenca de vidro nas laterais e pilares em formato de
“V” ao longo das edificacdes. O edificio esta integrado de
forma a estabelecer uma ligagdo por meio de uma laje com
formato organico, que serve como abrigo e passagem para as
pessoas.
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Figura 11: Corte Museu Afro Brasil
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Fonte: Museu Afro Brasil em 29/03/2024
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O Museu esta situado em meio a uma area bastante
arborizada, o que contribui para atenuar a incidéncia direta do
sol.

Suas fachadas envidragcadas estdo orientadas para o oeste
(considerado desfavoravel devido a intensidade do sol da
tarde, que pode criar um efeito de "sauna" dentro do edificio)
e para o leste (uma orientagdo mais favoravel). Além disso, o
térreo recuado proporciona um beiral no pavimento superior,
que ajuda a criar sombreamento. A configuragado espacial do
edificio € um volume retangular com recuos nas laterais. E um
monobloco em relacdo a sua tematica, em seu entorno ele se
integra a varios volumes interligados por uma laje organica.

Figura 11: Corte Museu Afro Brasil
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Fonte: Museu Afro Brasil em 2
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Por compartilhar semelhangas com as construcdes ao seu
redor, o edificio ndo ostenta uma hierarquia distinta, mas
exibe simetria e harmonia. Se dividido ao meio, apresenta os
mesmos elementos construtivos em ambos os lados. Sua
forma é simples, assemelhando-se a um prisma com pilares
em formato de “V” distribuidos ritmicamente ao longo da
estrutura. Ha um jogo entre volumes preenchidos e vazios,
onde a repeticdo das janelas e a presenca de vidro ao longo
espacos Estes
predominam sobre os cheios, contribuindo para o ritmo visual

da construcdo enfatizam os vazios.

do edificio.

Devido as paredes de vidro, o museu oferece um jogo de luz
e sombra, permitindo que a luz natural penetre na construgao
e ilumine as obras de forma destacada, além de proporcionar
uma atmosfera luminosa na biblioteca. No entanto, para o
auditoério, a iluminacgao é artificial.

Ao observarmos o interior do edificio, notamos uma planta
modernista, caracterizada por pilotis, vao livre e planta livre,
representando um unico bloco linear com fungao cultural. Nos
trés pavimentos, encontram-se espacos de exposicdao, com
uma rampa que guia os visitantes ao redor das obras. No
térreo, ha maior énfase na exposicdo e seus espacos de
apoio.
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» Acesso horizontal

Além disso, a estrutura, especialmente os pilares, segue um
ritmo na planta. No que diz respeito ao acesso ao interior do
edificio, no subsolo ha uma rampa que leva ao térreo. No
térreo, ha oito acessos, incluindo opg¢des verticais para o
acesso ao pavimento superior, como a rampa, escadas e
elevador.



NOME: MUSEU NACIONAL DA HISTORIA E
CULTURA AFRO AMERICANA
TEMA: MUSEU

ARQUITETOS: ADJAYE ASSOCIATES,
FREELON ADJAYE BOND

DATA DA CONSTRUCAO: 2016

AREA: 39019 m?

LOCAL: WASHINGTON, ESTADOS UNIDOS
TECNICA CONSTRUTIVAS: VIDRO E ACO
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Figura 16: Localizacdo Museu Nacional da Historia e Cultura Afro -

Americana

Ao escolher este museu, optei por uma instituicdo
contemporanea, cuja construgcdo foi meticulosamente
concebida para celebrar a rica heranca cultural afro-
americana. Os detalhes arquitetdnicos, como os cobogoés,
foram projetados com geometria inspirada em tradigbes
africanas, agregando uma dimens&o -cultural profunda a
estrutura.
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Embora seja modesto em tamanho, o museu assume uma
grande importancia como representante dos Estados Unidos,
que abriga diversos museus nacionais renomados. A
incorporacdo desses elementos inspiradores certamente
influenciara positivamente tanto a forma quanto a funcédo do
meu proprio edificio.

O Museu Nacional da Histéria e Cultura Afro-Americana esta
localizado em Washington, nos Estados Unidos, integrado a
um ambiente que abriga diversos outros museus renomados,
como o Museu Nacional de Histéria Americana, o Museu
Nacional de Histéria Natural, a Galeria Nacional de Arte, o
Museu Nacional do Ar e Espaco, entre outros.

Sua proximidade com o Pentagono o torna um monumento
de grande importancia para os americanos. O museu esta
situado em uma superquadra, seguindo o padrao das demais
construgcbes da regido. Para acessa-lo de forma funcional, a
opg¢ao mais conveniente é utilizar transporte publico ou carro.
O acesso ao museu € feito por uma rampa localizada na
lateral do edificio, além de uma escadaria na entrada principal.
Para acessar os diferentes niveis horizontalmente, existem
trés portas disponiveis, enquanto o acesso vertical é garantido
por meio de elevadores e escadas.

Figura 17: Planta térreo do Museu Nacional da Histéria e Cultura
Afro - Americana
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Fonte: Archdaily em 29/03/2024
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Em comparagdo com as outras construgdes, o Museu
Nacional da Histéria e Cultura Afro-Americana é o menor em
altura e area, porém é igualmente importante. Sua arquitetura
contemporanea contrasta com o estilo mais classico
renascentista dos museus e galerias do entorno, tornando-o
um objeto de destaque na paisagem urbana.
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Além disso, o0 uso de materiais como aco e vidro,
juntamente com sua volumetria em camadas sobrepostas,
formando uma espécie de piramide invertida, contribui para
destacar o contraste do museu com o entorno.

A incidéncia de luz solar no museu é significativa,
especialmente nas fachadas voltadas para o norte e o oeste,
onde esta localizada uma das entradas. No entanto, o edificio
conta com um cobogd metalico em todas as quatro fachadas,
funcionando como uma segunda pele, auxiliando na
regulacéo da entrada de luz natural no interior do museu.

O Museu é um volume unico, simétrico e de composi¢cao
simples. Seu sistema estrutural ndo esta integrado a sua
forma, ndo apresentando pilares ou vigas visiveis. Em relagcao
aos materiais, por ser um edificio contemporaneo, utiliza aco e
vidro, conferindo uma estética de leveza. Enquanto o térreo é
revestido por vidro em todas as quatro fachadas, nos
pavimentos superiores € utilizado cobogdé metalico, criando a
impressao de que o museu esta flutuando.

O Museu apresenta um ritmo repetitivo no cobogé ao longo
das quatro fachadas. Em termos de hierarquia, sua volumetria
€ menor em comparagcdo com o entorno. O museu é
caracterizado predominantemente pelos elementos
preenchidos, sendo os vidros na parte inferior do edificio os
vazios mais proeminentes.

Figura 18: Planta 1° pavimento do Museu Nacional da Historia
e Cultura Afro - Americana
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Fonte: Archdaily em 29/03/2024

Olhando para dentro do edificio, a planta € um bloco linear,
com uma circulagdo em formato de cruz no térreo,
concentrando ambientes nas quatro extremidades. No entanto,
no primeiro pavimento, a disposi¢cdo dos ambientes ndo segue
0 mesmo padrdo do térreo. No primeiro andar, os diversos
ambientes estdo distribuidos com uma circulagdo mais restrita,
e a funcao de cada ambiente é definida e fixa.



chdaily em 29/03/2024

Figura 20: Centro Ideal Land Art e Culture “Fonte:

. NOME: CENTRO IDEAL LAND ART E CULTURE
. TEMA: MUSEU

- ARQUITETOS: VERSO DESIGN

. DATA DA CONSTRUGAO: 2015

« LOCAL: ZHENGZHOU, CHINA

. TECNICA CONSTRUTIVAS: VIDRO E ACO
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Figura 21: Localizagdo Centro Ideal Land
Art e Culture
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Fonte: Archdaily em 29/03/2024

Sobre a escolha desse Museu, embora nao esteja
diretamente relacionado a tematica afro, ele incorpora as
funcbes basicas de qualquer museu. Além disso, sua
arquitetura é notavelmente intrigante e alinhada com a viséo
gque como eu quero que seja meu museu. A estrutura é
composta por varios blocos interligados, evitando a aparéncia
monotona de um simples "caxote", e adotando uma forma
flu'da e ndo convencional. Sua estética contemporanea
oferece um exemplo inspirador de como a modernidade pode
ser incorporada ao design arquitetdbnico de um museu



CENTRO IDEAL LAND ART E CULTURE
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Figura 22: Planta Térreo Centro Ideal Land Art e Culture

O Centro Cultural, localizado em Zhengzhou, na China, esta
situado em um bairro residencial, destacando-se como uma
construcdo marcante em relagdo ao seu entorno. Sua
aparéncia assemelha-se a um objeto que repousa
suavemente no terreno. Este centro cultural, uma construgao
contemporanea, apresenta forma de prismas que se conectam
com outros prismas, contrastando com um edificio residencial
alto e simples.

O Centro Cultural possui multiplos acessos verticais em
todas as quatro fachadas do edificio. Situado em um ambiente
arborizado e em um pais com um clima distinto, ndo se pode
determinar com precisao a quantidade de luz solar direta que
atinge o interior do edificio. No entanto, a presencga de arvores
ao redor sugere que alguma quantidade de luz natural é
filtrada para dentro do edificio.

O Centro Cultural € um edificio que apresenta diversos
volumes de alturas variadas, resultando em uma composicao
simples com adi¢des e subtracbes. Esses volumes sao
compostos por concreto e vidro, criando a ilusdo de que a laje
esta flutuando. Acredita-se que o conceito do arquiteto era
criar uma estrutura mais leve, por isso os volumes estao
afastados e empregam os mesmos materiais e técnicas.
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Fonte: Archdaily em 29/03/2024

Além disso, a presenca do espelho d'agua ajuda a reforcar
essa ideia de leveza e fluidez na construgcdo.Este edificio
aproveita de forma inteligente os jogos de luz e sombra,
utilizando aberturas estratégicas e materiais especificos para
criar uma atmosfera onde a luz natural desempenha um papel
importante, especialmente durante o periodo da manha.

Apesar de serem compostos por diferentes blocos, todos
compartiiham a mesma finalidade cultural. Embora a planta
nao seja simétrica, o fluxo entre os ambientes foi
cuidadosamente planejado para otimizar o funcionamento do
Centro Cultural. Os espagos sao distintamente definidos para
melhor atender as suas finalidades.
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Enquanto ser mulher negra nao for
considerado humano nessa sociedade,
enquanto a gente for vista como meros
objetos  sexuais ou pessoas para
determinadas posicbes, a gente precisa
reconfigurar essa humanidade. A gente soé
reconfigura esse mundo, quando essas vozes
passam a falar (...) Romper com o siléncio é
romper com a violéncia

Djamila Ribeiro


https://www.pensador.com/autor/djamila_ribeiro/

REGIAO E LUGAR

GOIANIA

REGIAO CENTRAL

SETOR SUL
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SETOR SUL

Godoy, inspirado no conceito inglés da cidade jardim de
Howard e nos moldes do suburbio americano de Redburn nos
Estados Unidos, projeta entdo um bairro jardim para a capital
que nascia.O tracado do Setor Sul traz como referéncia um
conceito urbano que busca, principalmente a preocupacao
com o bem-estar dos habitantes, considerando a integracao
entre o homem e a natureza. Essa preocupacao se concretiza
em um tragado organico, com unidades de vizinhanga
entremeadas por amplas areas verdes e recantos.

Suas ruas foram pensadas de modo a obedecer a uma
hierarquia que considera a intensidade do trafego, buscando
separar as vias de pedestres das vias de automdveis. No
tragado original do bairro foram desenhadas as vias arteriais,
as vias coletoras, as vias locais e cul-de-sacs, as vias de
circulacdo de pedestres, localizadas nas abundantes areas
verdes e vielas, as pragas, as quadras e os terrenos para as
casas, dispostos no tracado de modo a favorecer o convivio
entre as pessoas. Em sua concepcéo original quase todos os
lotes possuiam duas frentes, abrindo-se tanto para um cul-de-
sac (rua sem saida) quanto para uma area verde, no interior
da quadra.
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SETOR SUL

As vias que cortam as areas verdes foram projetadas para

servir de acesso principal as residéncias, enquanto os cul-de-
sac foram concebidos como ruas de servico. Vias arteriais
ligam o sul ao centro e aos demais bairros da cidade. No
projeto de Godoy, essas vias foram concebidas como um
asterisco a partir uma grande praga circular, a Praga do
Cruzeiro hoje denominada Praca Germano Roriz.
O projeto do bairro foi aprovado em 1938. A principio, previu-
se sua implementacdo somente a partir de 1962. Entretanto, o
Governo do Estado iniciou a venda de lotes no bairro ainda em
1937.

Em 1950, pressionado pelos proprietarios e pela continua
incidéncia de invasdes na area destinada ao futuro bairro, o
Governo liberou a ocupacado dos terrenos. A antecipacado da
permissdo para construgdes no bairro anteriormente a
conclusdo de sua urbanizagcdo favoreceu bastante a
descaracterizagédo do projeto original. Por ignorarem o projeto,
a maior parte dos proprietarios dos terrenos terminou por
construir as edificagbes com as frentes voltadas para os cul-

de-sac e os fundos para as areas verdes.
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A urbanizacao do bairro dar-se-ia, em ritmo lento, ao longo
das décadas de 50 e 60, mas negligenciava muitos aspectos
do projeto, especialmente as areas verdes.

Muitas de tais areas foram legal e ilegalmente apropriadas por
donos de lotes adjacentes. Outras converteram-se em
espacos baldios.
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ESCOLHA DO TERRENO

A escolha desse terreno foi estratégica, dado sua
proximidade com a Praga Civica, localizada em uma regido
central. Para um museu de tematica diferenciada, é
fundamental que esteja em um ponto centralizado, facilitando
0 acesso de visitantes. Além disso, a presenga do BRT bem
em frente ao terreno € uma grande vantagem, pois garante
uma acessibilidade ampla e eficiente para todos. Outro ponto
positivo € o entorno, que ja conta com outros centros culturais,
reforcando a ideia de que o local estd bem posicionado e
consolidado culturalmente. O terreno, situado no Setor Sul,
possui uma area de 4.202,05 m? e apresenta um leve desnivel
de 2 metros, o que oferece interessantes possibilidades para o
desenvolvimento arquitetonico do projeto.

SETOR SUL TERRENO




42




ASPECTOS FISICO AMBIENTAIS

® 10+ mis
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Ja na fachada voltada para a Rua 84, que recebe uma insolagdo mais favoravel, foi utilizado um elemento vazado em
aco corten, fazendo uma releitura de materiais naturais como palha e madeira, amplamente usados na arquitetura
africana. Esse elemento traz nao s6 um apelo estético, mas também funcional, filtrando a luz de forma equilibrada. Para
contrapor, uma parede de concreto foi equipada com brises, permitindo a regulagéo da entrada de luz e calor, ao mesmo
tempo que cria uma harmonia entre materiais contemporaneos
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PONTO DE ONIBUS

a4
SISTEMA VIARIO

LEGENDA:

9 PONTOS DE ONIBUS

TERRENO

A proximidade do terreno com quatro pontos de 6nibus e a
passagem do BRT na frente garantem facil acesso ao local por
meio do transporte publico. Além disso, a localizagdo préxima a
Praca Civica, que também conta com outros pontos de 6nibus,
reforca a escolha estratégica do terreno para o projeto. O objetivo
foi proporcionar acessibilidade a todos, tanto para quem utiliza
transporte particular quanto publico, evitando os problemas
enfrentados por locais como o Centro Cultural Oscar Niemeyer,
onde a oferta de transporte publico é limitada e os pontos de parada
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DR. PEDRO LUDOVICO)

CORALINA, RUA 98)

- TERRENO

200

O Setor Sul é predominantemente composto por ruas locais, que
facilitam o acesso interno e garantem um transito mais tranquilo
para a area residencial. Em frente ao terreno encontra-se a Rua 84,
uma Via Arterial de 12 Categoria, que desempenha um papel
fundamental na mobilidade urbana, conectando a regido
diretamente a Praca Pedro Ludovico, um importante ponto de
convergéncia do fluxo viario. Na lateral do terreno, a Rua 94 atua
como uma Via Arterial de 22 Categoria, complementando a
infraestrutura de transporte e distribuindo o trafego de maneira
eficiente

CATEGORIA (RUA 84,PRACA

"""" VIAARTERIAL 2° CATEGORIA
(RUA 94, AV.  CORA



LEGENDA:

Bl :rreNO
Bl ¢ 20 PAVIMENTOS
Pl ¢ OPAVIMENTOS
B 3 PAVIMENTOS

De acordo com o Plano Diretor, as edificacdes no Setor Sul devem
ter uma altura maxima de 7,5 metros, o0 que explica a
predominancia de construgbes com até 3 pavimentos. No entanto,
a Rua 84 é uma area onde o uso do solo permite a verticalizacdo,
por isso ha edificios com mais de 3 pavimentos ao longo dessa via.
Ja na Rua 94, as construgbes devem respeitar o limite de 7,5
metros de altura. Ainda assim, o Edificio Rizzo Plaza se destaca,
com mais de 20 pavimentos, destoando das demais edificacdes da
regiao.

LEGENDA:

- TERRENO
Bl cieo
[ ] vazo

O Setor Sul é um dos bairros mais antigos e consolidados de
Goidnia. Sua estrutura urbana ¢é marcada por areas
predominantemente ocupadas, com poucos espagos vazios, que
sao majoritariamente os recuos das edificagcdes nos terrenos. O
terreno onde sera construido o museu anteriormente abrigava um
lava jato, ao lado de um escritério de advocacia. O escritério de
advogacia sera relocado para o edificio comercial adjacente.
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; \\ /Il TERRENO
N @ MUSEUINSTIIUTO HISTORICO
GEOGRAFICO DE GOIAS

CERRADO GALERIA DE ARTE

ESPACO CULTURAL - RIZZO
CENTRO  CULTURAL
MARTIM CERERE
ESCOLAMONTENSORI

LEGENDA:
- TERRENO INSTITUTO EDUCACIONAL
‘ EMMANUEL ESPIRITO

[1 vazo RESIDENCIAL PRACA PEDRO LUDOVICO
- SERVICO - COMERCIAL TEIXEIRA (PRACA CIVICA)
Um dos fatores que influenciaram a escolha do terreno foi a proximidade

© © 0 090

No entorno do terreno, & possivel observar que o uso do solo N0 ¢om outros espagos culturais. No estudo de caso sobre o Museu
Setor Sul esta dividido entre areas residenciais e de servigcos. A
presenca significativa de estabelecimentos de servicos se deve a
proximidade com a Praca Civica e o Palacio da Justica. Na Rua 94,

por exemplo, ha uma grande concentracao de escritérios de

Nacional da Historia e Cultura Afro-Americana, observe-se que a
presenca de museus e centros culturais nas redondezas estimula as
pessoas a visitarem nao apenas uma instituicdo, mas também outras na
area. Da mesma forma, o entorno deste terreno conta com o Espacgo
advocacia, e ao lado do terreno em questdo também se encontra  Gyjtural Rizzo, a Cerrado Galeria de Arte e o Centro Cultural Martim

um escritorio. Cereré, o que reforca esse potencial atrativo e de integrago cultural.



5 O PROJETO

O movimento negro tem varias faces, mas
sempre € uma continuidade da grande luta de
libertagdo cujo maior lider e referéncia basica
€ Zumbi dos Palmares.

Abdias do Nascimento


https://www.pensador.com/autor/djamila_ribeiro/
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FORMAS PURAS USO DA VAOS LIVRES PARTICIPACAO DA ESPACO VERDE
MATERIALIDADE COMUNIDADE COM
EDIFICIO
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MATERIALDADE

A escolha dos materiais partiu da intencdo de representar uma
comunidade e seu legado por meio da matéria utilizada. Assim,
para trazer representatividade ao projeto, o edificio da exposi¢cao
seria construido com paredes de taipa de pildo. Esse material é
amplamente utilizado em comunidades quilombolas e em
construcdes africanas tradicionais. As paredes da exposig¢ao tém 50
cm de espessura, compostas por diferentes camadas de argila. A
primeira camada, de 20 cm, é feita de argila lateritica, comum no
estado de Goias; a segunda, também de 20 cm, é de argila ilitica;
seguida por uma camada de argila vermelha; e, por fim, uma
camada de caulim. Esse padrao de camadas se repete até a
cobertura.

O uso de técnicas tradicionais € combinado com uma abordagem
contemporanea, proporcionando um equilibrio estético e funcional
ao museu. As paredes espessas de taipa garantem um o6timo
conforto térmico, isolando a temperatura interna e protegendo o
edificio das exposigcdes, especialmente nas fachadas voltadas para
o0 oeste e o norte, que recebem maior incidéncia solar. Para
complementar essa estratégia de isolamento, foram instaladas
janelas de 60 cm de largura por 2,00 m de altura, alternando entre
janelas fixas e basculantes, para melhor controle da ventilacéo e
iluminacao natural.
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O projeto do bloco social incorpora elementos de fachada em aco
corten, cuja geometria retangular € inspirada nas ripas de madeira,
uma referéncia amplamente utilizada na arquitetura vernacular
africana. A proposta remete ao trabalho do renomado arquiteto
Diebédo Francis Kéré, especialmente ao projeto da Escola

Secundaria Lycée Schorge, onde ripas de madeira foram
empregadas como uma segunda pele, semelhante a um cobogo,

criando um eficiente sistema de sombreamento para a edificagao.

Seguindo essa mesma logica, as ripas de ago corten foram
projetadas para proporcionar sombreamento eficaz, além de
agregar dinamismo e movimento a fachada. O uso do ago corten
oferece durabilidade e resisténcia, mantendo a estética inspirada na
arquitetura vernacular africana e promovendo uma conexao com a

cultura e os principios de sustentabilidade.
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ESTRUTURA

Em relacdo a estrutura para vencer grandes vaos, devido a
exigéncia de exposicoes amplas, optou-se pelo uso de laje
nervurada. Além disso, as nervuras da laje foram integradas ao
projeto, ndo apenas como elementos estruturais, mas também
como parte da exposi¢ao, visto que a iluminagcdo geral sera
instalada nas proéprias nervuras. Os pilares tém dimensdes de 30 x
30 cm, com uma secdo espagada a cada 10 metros. Para as
demais edificacdes, foi escolhida a laje macica, com pilares também
de 30 x 30 cm. No bloco social, as paredes serdo de parede
concreto igual no auditorio
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PAISAGISMO

Ravenala
Ravenala madagascariensis

Ave do Paraiso
Strelitzia reginae

Bromélia Guzmania
Guzmania sp

Costela de Addo
Montera deliciosa

Palmeira Imperial
Roystonea oleracea
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Quanto ao paisagismo, a intencéo é integrar o edificio ao
ambiente natural do Setor Sul, que é amplamente
reconhecido por sua arborizacdo abundante. Buscou-se
criar uma continuidade visual e ambiental, reforcando a
presenca de areas verdes que dialogam com a paisagem

|| local e favorecem uma maior aceitacdo e identificagédo
| por parte da comunidade.

Para compor o paisagismo, foram selecionadas espécies
tropicais e vegetagdo nativa do Cerrado, destacando a
riqueza e diversidade da flora regional. Essa escolha nao
apenas valoriza a identidade local, mas também promove
um ambiente sustentavel e acolhedor, harmonizando o
edificio com o entorno e contribuindo para o bem-estar
dos usuarios.

Arena Bambu Curculigo Guaimbé
Dypsis lutscens Curculigo capitulata  Philodendron bippinatifidum

Heliconia Cana india Resedéa
Heliconia sp Canna indica Lagerstoemia

Ipé Amarelo
Tabebuia serratifolia



EXPOSICAO PERMANENTE

A exposicdo permanente tem inicio no segundo pavimento,
que foi dividido em dois temas principais na sua concepg¢ao
expografica: Africa, a Origem e A Mineragdo. Em Africa, a
Origem, sera abordado o principio da histéria dos negros
escravizados, destacando as cidades africanas que tiveram
um papel direto no processo de transbordo de pessoas para o
Brasil. O foco sera também nas influéncias africanas nas
técnicas construtivas, de mineragdo, de agricultura e em
outras praticas que contribuiram para o desenvolvimento do
Brasil e de outras nacoes.
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[ AFRICA A ORIGEM

. [ MINERAGAO

Além disso, o espaco ira explorar as contribuicoes africanas
para a cultura brasileira, como alimentos, palavras, musicas e
costumes que se integraram ao portugués falado no Brasil. A
exposicao contara com telas interativas que permitirdo ao
visitante vivenciar a experiéncia do navio negreiro,
proporcionando uma sensacao imersiva sobre as dificeis
condicbes enfrentadas pelos negros escravizados durante o
trajeto. O objetivo é oferecer uma compreensado mais profunda
da histéria e da resisténcia de um povo fundamental na

formacao da sociedade brasileira.

----- FLUXO DE PESSOAS NA EXPOSICAO
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EXPOSICAO PERMANENTE

Na secdo Era da Mineracdo, sera abordada a histéria dos
negros escravizados no século XVIIl, com foco em Minas
Gerais, que foi o principal centro de mineragcao do periodo
colonial. Em seguida, o texto explorara a importancia de
Goias, que também se destacou pela grande extracdo de
fundacdo de diversas cidades
impulsionadas por essa atividade econdmica. A exposi¢cao

ouro, resultando na

incluira itens histéricos amplamente utilizados na época, como
a batea, um recipiente cénico ou em formato de bacia, feito de
madeira ou metal, essencial no processo de garimpagem.
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[ AFRICA A ORIGEM

. [ MINERAGAO
Quanto ao fluxo da exposi¢cdo, os visitantes sairdo da
recepcdo, seguirdo pela exposicdo Africa: A Origem, passando
pela Era da Mineragao, e descerdao a rampa que os levara ao
1° pavimento, onde se inicia a se¢ao A Escravidao.

No 2° pavimento, ha um rasgo na laje que permite a entrada
de luz natural, destacando as obras de grande porte expostas
na parede. Além disso, os visitantes conseguem ter uma
prévia da continuidade da exposi¢ao a partir desse ponto.

----- FLUXO DE PESSOAS NA EXPOSICAO
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EXPOSICAQO PERMANENTE

A exposicao A Escravidao retrata as condigbes desumanas a
gue os negros escravizados eram submetidos. Sera mostrado
como essas pessoas eram tratadas, compradas e vendidas,
com seu valor frequentemente comparado ao de animais —
muitas vezes, tratados de maneira ainda mais cruel. A
violéncia sexual contra mulheres negras era comum, e familias
inteiras que chegaram ao Brasil nos navios negreiros foram
brutalmente separadas. Além disso, as crengas, religides e
culturas dos escravizados eram reprimidas, impossibilitando a
expressao de sua identidade cultural.
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j ' VILAS QUILOMBOLAS

[ HISTORIA E MEMORIAS

A exposicao também apresenta os instrumentos de tortura
utilizados contra os negros escravizados, como correntes,
algemas, grilhdes, a mascara de Flandres, a gargalheira, entre
outros, revelando a brutalidade dos castigos impostos.

Essa parte da exposicido revela a verdadeira situacdo vivida
pelos povos escravizados, uma realidade frequentemente
omitida ou minimizada nos livros escolares. Destaca-se o
maior holocausto da histéria brasileira, marcado pela
brutalidade sofrida tanto pelos negros quanto pelos povos
indigenas.

---- FLUXO DE PESSOAS NA EXPOSIGAO
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EXPOSICAQO PERMANENTE

NIVEL + 6.00

----  FLUXO DE PESSOAS NA EXPOSIGAO
I EscrAaviDAO
' VILAS QUILOMBOLAS

[ HISTORIA E MEMORIAS

Ao sair da sec¢ao Vilas Quilombolas, os visitantes encontram a

Ao passar da exposicao A Escraviddo, os visitantes sao e - - .
exposi¢cao Historia e Memorias, dividida em uma parte interna

conduzidos a secao Vilas Quilombolas. Nessa exposi¢ao, as - . . : .
Nno museu e uma exposicao ao ar livre. Na area interna, seréao

comunidades quilombolas serdo destacadas, com énfase . . L .
exibidas obras, pinturas, histérias e retratos de figuras negras

especial na comunidade Kalunga, a maior comunidade .
representativas, baseadas no acervo do Fundo Cultural

quilombola de Goias. Serdo apresentados artesanatos, itens L . _
Palmares. A exposi¢cao destaca personalidades brasileiras,

simbdlicos e histérias marcantes, além de relatos que dao voz ) . . . .. .
figuras internacionais e notaveis goianos, entre outros. Esta

as experiéncias e memorias dessas pessoas, conectando os -
secdo serve como uma homenagem e uma forma de

visitantes a rica heranga cultural dos povos originarios. . . . .
reconhecimento, proporcionando conhecimento e valorizagao
das contribuicbes dessas pessoas para todos que visitam o

museu.
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MUSEU AFRO

PRESERVANDO MEMORIAS
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67
CONCLUSAO

Ao longo do desenvolvimento deste projeto, foram realizadas diversas experimentagdes de forma e setorizagdo, culminando na
proposta final de um museu de formas puras. Contudo, buscou-se explorar intensamente a materialidade para reforgar a
representatividade cultural e historica do espaco. A metodologia utilizada foi baseada no livro Museus para o Século XXI, de Josep
Maria Montaner, no qual o Museu Afro se insere na tipologia denominada “a evolugao da caixa”. Essa abordagem caracteriza-se
pela adogédo de uma arquitetura contemporénea, marcada por formas puras, planta livre e flexivel, iluminagao natural (por meio de
claraboias) e simbologia presente no interior da “caixa”.

Adicionalmente, a expografia do Museu Afro “Preservando Memorias” foi desenvolvida com base na metodologia do Plano de
Expografia do Museu Afro Brasil. O projeto propds uma narrativa que percorre desde a histéria da Africa até o periodo
contemporaneo, valorizando as memorias e a identidade afro-brasileira.

Os estudos de caso analisados foram fundamentais para o aprimoramento do projeto, contribuindo de maneira significativa para
decisdes relacionadas a forma, materialidade, fungao, estética, fluxo e circulacdo do museu. Esses elementos foram articulados
para criar um espago que nao apenas preserva, mas também celebra as memdrias e contribuicdes da cultura afro-brasileira.
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