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Os brasileiros estdo acostumados com a ironia, nada mais
comum do que duas pessoas que se amam se agredirem
ironicamente, ou as pessoas dizerem o contrario do que
realmente pensam, mas coloque-se isSO num texto e o
comum € as pessoas ndo entenderem. Essa € a maior ironia
de todas. Se ha uma técnica para escrever com ironia?
Né&o, é so ser irdnico, brasileiramente.

Luis Fernando Verissimo



RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar o discurso irdnico no género textual charge,
destacando suas caracteristicas comunicativas, e ressaltando a importancia do estudo desse
género na educacdo basica. Dessa maneira, o discurso irénico na charge desempenha um papel
importante no ensino de Lingua Portuguesa na Educacdo Basica, oferecendo um campo de
estudo rico e relevante. A monografia esta estruturada em trés capitulos, abordando conceitos
de discurso, género, ironia, também, caracteristicas do género charge, historia, bem como, a
importancia desse conteudo na educacdo basica. O método utilizado foi bibliografico e
analitico, pois veremos como a teoria se aplica nas charges. Sendo assim, trabalhar o discurso
irbnico na charge é fundamental para a linguistica textual, pois permite compreender 0s
mecanismos linguisticos utilizados, analisar o contexto de comunicacdo e desvendar as
mensagens e criticas subjacentes. O estudo da ironia na charge contribui para o
desenvolvimento da competéncia linguistica de leitura e interpretacdo de texto, como para a
compreensdo mais ampla da linguagem como forma de expresséo cultural e social.

Palavras-chave: Ironia. Discurso. Género Textual. Charge. Lingua Portuguesa.



ABSTRACT

This paper aims to analyze the ironic discourse in the genre Charge, highlighting its
communicative characteristics, and emphasizing the importance of the study of this genre in
basic education. In this way, the ironic discourse in Charge plays an important role in the
teaching of Portuguese Language in Basic Education, offering a rich and relevant field of study.
The monograph is structured in three chapters, addressing concepts of discourse, gender, irony,
also, characteristics of the genre Charge, history, as well as the importance of this content in
basic education. The method used was bibliographical and analytical, because we will see how
the theory applies in the cartoons. Thus, working the ironic discourse in Charge is fundamental
for textual linguistics, as it allows understanding the linguistic mechanisms used, analyzing the
context of communication and unveiling the underlying messages and criticisms. The study of
irony at Charge contributes to the development of linguistic competence of reading and
interpreting text, as to the broader understanding of language as a form of cultural and social
expression.

Keywords: Irony. Discourse. Textual Genre. Charge. Portuguese Language.
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INTRODUCAO

A ironia é algo que ocorre quando se diz 0 oposto do que se quer realmente expressar,
com a intencao de transmitir um significado oculto ou uma critica implicita. Ela € uma forma
de se comunicar uma mensagem de maneira indireta, fazendo uso de um desvio entre o sentido
literal e o sentido pretendido. Por meio desse recurso estilistico, a charge pode criar um
impacto maior e despertar a reflexdo do publico.

Desse modo, a charge oferece um terreno fértil para a analise da ironia linguistica, pois,
ao combinar elementos visuais e textuais, ela apresenta uma narrativa condensada que requer
uma compreensdo cuidadosa das pistas contextuais e da relagédo entre as palavras e as imagens.
“As charges sdo textos coerentes e coesos, pois formam um todo de sentido que ¢é transmitido

pelas relagdes entre os diversos elementos graficos que compdem as figuras de um quadrinho”
(ROMUALDO, 2000, p. 27).

Os géneros séo tipos de texto empregados em qualquer situacdo de comunicacao.
Géneros sdo formas de textos que compartilham caracteristicas comuns em termos de
estruturas, propdsitos comunicativos, estilo e linguagem. Conforme Marcuschi (2008, p. 155)
0S géneros sao textos encontrados em nosso cotidiano como por exemplo, telefonema, lista de

compras, reportagem, bate-papo, entre outros.

Na area da linguistica, a ironia presente nas charges é um fenémeno que tem sido objeto
de estudo, por desafiar as expectativas convencionais de comunicacdo direta e linear,
explorando as nuances da linguagem e a sua capacidade de transmitir significados mdaltiplos.
Além disso, 0 estudo da ironia na charge pode fornecer insights® valiosos sobre a relacio entre
linguagem, sociedade e poder. As charges frequentemente exploram temas sociais e politicos,
desafiando normas e destacando contradi¢cdes. Elas expdem a linguagem como uma
ferramenta poderosa de persuaséo e manipulacgao, revelando como certos discursos podem ser

usados para distorcer a realidade e moldar a opinido publica.

! “Capacidade de entender verdades escondidas, especialmente de carater ou situagdo” (ALLEN, R. E. The
Concise Oxford. Oxford: Clarendon Press, 1990. p. 162.)

“ato ou resultado de alcancar a intima ou oculta natureza das coisas ou de perceber de forma intuitiva.” (MIFFLIN,
H. The American Heritage Dictionary. EUA: SoftKey. CD-ROM. Versdo 3.6a,1994).
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Os géneros do discurso sdo infinitos, dado que sdo inesgotaveis as possibilidades de
realizacdo da linguagem humana. Assim, o género textual charge possibilita o desenvolvimento
critico e reflexivo do sujeito para atuar no mundo. Nesse sentido, é propicio pensar 0 ensino
desse género textual e a suas contribuicGes para a Educagdo Basica, uma vez que a charge pode

ser considerada uma forma de linguagem em que o sujeito age discursivamente.

A vista disso, esta monografia objetiva a analise do discurso irénico no género textual
charge, destacando suas caracteristicas e fun¢des comunicativas, e ressaltando a relevancia do
estudo desse género na educacgdo béasica. A pesquisa realizou-se por meio de leitura de obras,
fichamentos e esquemas que orientaram na escrita da monografia, também a selecdo de algumas
charges para a anélise. Assim, o método foi bibliografico e analitico, pois veremos como a

teoria se aplica nas charges.

Este trabalho esta dividido em trés capitulos. No capitulo 1, pretende-se investigar
alguns conceitos importantes para a charge. No capitulo 2, buscaremos compreender as
especificidades desse género textual, explorando suas caracteristicas Unicas que o distinguem
de outras formas de comunicacéo visual e verbal. Por fim, no capitulo 3, apresenta-se a analise

de algumas charges.
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CAPIITULO I

1 IRONIA E DISCURSO

A ironia € um mecanismo da linguagem que pode ser utilizado em diferentes formas de
comunicacgéo (gestos, escrita, fala, desenhos, a¢des e outros.), sobretudo, ela pode criar efeitos
de humor, critica ou sarcasmo, conforme o seu contexto. Segundo as ideias de Brait? (2008,
[s.d.] apud MATIAS et al. 2017, p. 248-249) a ironia € compreendida desde o periodo socratico,
sendo assim, “Um mecanismo importante para a comunicacao, aparece em Vvarios dominios
discursivos (literéario, jornalistico, religioso, juridico, publicitario etc.) e seu processo de

construcdo do sentido é determinado pela necessidade social dos interlocutores.”

Desse modo, a linguagem é uma ferramenta que nos permite compreender o discurso e
suas implicacdes, nesse Viés, é pertinente conceber como diz Guimardes (2022, p.126) que o
discurso “se engendra num processo mais amplo, determinado por questdes historicas, sociais,
culturais e ideoldgicas.” Dessa forma, 0 discurso representa a "linguagem em acdo",
manifestando a prética social e histérica na qual os individuos participam. Outrossim, €é
imperativo compreendé-lo considerando os fatores histdricos, reais e convencionais, uma vez
gue cada texto s6 adquire sentido no contexto em que foi gerado e para o publico ao qual se

destina.

Toda comunicacéo realizada, seja pelo signo verbal como o ndo verbal, é um processo
de troca de informagdes entre dois ou mais sujeitos, e pode ser produzida de diversas formas.
Como argumenta Marcuschi (2008, p. 154) a comunicacdo verbal sempre ocorre por meio de
textos que se enquadram em algum género textual. Essa afirmacdo decorre do fato de que a
linguagem é utilizada em diferentes contextos e para diferentes propdsitos. Assim, para se
comunicar de forma eficaz, € necessario usar o género textual adequado ao contexto e ao
propoésito. Com isso, existe uma grande variedade de géneros textuais, tantos que sua

identificacdo pode parecer complexa e aberta.

2 BRAIT, B. Ironia em perspectiva polifonica. Campinas, Sdo Paulo: Editora da Unicamp, 2008.
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Os géneros textuais, efetivamente, constituem uma area interdisciplinar propicia,
centrada no estudo do funcionamento da linguagem e nas praticas culturais e sociais. Ao
evitarmos considerar os géneros como modelos inflexiveis ou estruturas rigidas, e sim
compreendé-los como expressdes culturais e cognitivas de interacdo social (como postulado
por Miller, 19843, [s.d.] materializados na linguagem, somos direcionados a perceber os géneros
como fendmenos dindmicos. Sob esse ponto de vista, os limites e as fronteiras dos géneros
tornam-se fluidos, refletindo a natureza em constante transformacdo desse fenémeno
linguistico. (MARCUSCHI, 2008, p. 151).

1.1 O conceito de ironia

A ironia é um elemento fundamental para a comunicacdo e o efeito de sentido
pretendido, por conseguinte, partilhamos da ideia de Thomas Mann citando Goethe em "a ironia
¢ aquela pitadinha de sal que, sozinha, torna o prato saboroso” como, também argumenta
Kierkegaard “em que assim como os fildsofos afirmam que ndo € possivel uma verdadeira
filosofia sem a divida, assim também pela mesma razdo pode-se afirmar que ndo € possivel a
vida humana auténtica sem a ironia”. (MUECKE, 1995, p. 19).

Além disso, a origem da expressdo “ironia”, de acordo com Moisés* (2001, p. 294 apud
MATIAS, 2010, p. 56), vem do grego eironeia que significa interrogacdo dissimulada ou fingir
ndo saber, essa era uma forma de retdrica usada para provocar o interlocutor e fazé-lo pensar

de forma critica, ou seja, ocasionar novas ideias. Para Muecke (1995, p. 31)

O termo "ironia" aparece em algumas traducdes da Poética como uma versao
da peripeteia (peripécia) aristotélica (subita inversdo de circunstancias) que
talvez abrangesse parte do significado da ironia dramética. O primeiro registro
de eironeia surge na Republica de Platdo. Aplicada a Sécrates por uma de suas
vitimas, parece ter significado algo como "uma forma lisonjeira, abjeta de
tapear as pessoas”. Para Demostenes, um eiron era aquele que, alegando
incapacidade, fugia de suas responsabilidades de cidaddo. Para Teofrasto, um
eiron era evasivo e reservado, escondia suas inimizades, alegava amizade,
dava uma impressdo falsa de seus atos e nunca dava uma resposta direta.
(MUECKE, 1995, p. 31).

3 MILLER, C. R. (1984/1994). Genre as Social Action. In: FREEDMAN, A. & MEDWAY, P. (orgs.) (1994).
Genre and the New Rethoric. London: Taylor & Francis, pp. 23-42 (originalmente publicado em:
Quarterly Journal of Speech. 70[1984]:151-167).

4 MOISES, M. A criacdo Literaria - Prosa Il. Sdo Paulo: Cultrix, 2001.
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Considera-se a concepcao de ironia, instituidas pela retérica, como sendo uma figura de
pensamento, consoante as perspectivas gramaticais. Segundo André® (1982, p. 349 apud
ROMUALDO, 2000, p. 86) “IRONIA ¢ a expressao que contém o oposto do que se quer dizer,
com a intengéo de criticar ou desprezar.”, também “a ironia é uma figura que exprime um
conceito contrério do que se pensa ou do que realmente se quer dizer. Por isso, muitas vezes,
s6 pode ser percebida quando se considera o contexto.” (MESQUITAS®, 1994, p. 542 apud
ROMUALDO, 2000, p. 86).

Romualdo (2000, p. 86) explana a ironia como uma “antifrase: diz-se "A" para levar a
entender "ndo-A". Nessa visao, é tratada como uma figura que busca modificar o sentido literal
primitivo para obter um sentido derivado. Os sentidos "A" e "ndo-A" também sdo imputados a

um anico responsavel.”
O conceito de ironia, segundo Matias et al. (2017, p. 249)

E bastante vasto, pois esse &€ um fendmeno aplicavel em diferentes formas de
comunicacdo e aberto a inUmeras interpretagcGes, e nenhuma dessas
interpretacbes € absolutamente correta, jA que autoriza ao receptor, em
contextos variados, dar ao discurso o sentido que ele imagina ser adequado ao
deduzir quais eram as inten¢Ges do emissor na ocasido. Por essas razdes, ndo
saberiamos apontar uma definigdo Unica para contemplar toda a amplitude da
ironia, nem citar elementos que a caracterizem ou situacdes tipicas para o seu
uso. (MATIAS et al. 2017, p. 249).

Ademais, ter senso de ironia significa ndo sé ser capaz de perceber contrastes ironicos,
mas também de criar esses contrastes, ou seja, € a capacidade de, diante de uma situacao,
imaginar ou lembrar de outra situacdo que seja contrastante. (MUECKE, 1995, p. 62). Outro
fato importante seguindo o autor (1995, p. 52), "o traco basico de toda Ironia é um contraste
entre uma realidade e uma aparéncia."’, isso implica dissertar que ha uma discrepancia em fazer
ou dizer algo, ao passo que uma mensagem seja transmitida realmente diferente.

A "realidade", no sentido em que a palavra é usada aqui, deve ser estendida

como se significasse apenas o que o ironista ou o observador irbnico vé como
tal. Alguém que ouviu a expressao do Dr. Johnson (n° 10a) mas nédo sabe se

5 ANDRE, Hildebrando A. de. Gramatica ilustrada. 3 ed. S&o Paulo: Moderna, 1982.
® MESQUITA, Roberto Melo. Gramatica da lingua portuguesa. S&o Paulo: Saraiva, 1994.

" CHEVALIER, H. The ironic temper. New York, 1932, p. 42.
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Tristram Shandy perdurou ou ndo, mal poderia pressentir uma ironia. Aqueles
cristdos que podem "recuperar a calma" e contemplar o eterno frigir das almas
humanas serdo o verdadeiro ponto de Miss Carson McCullers. Na historia
alegorica de Anatole France, a ironia das palavras "Os Penguins tinham o
exército mais refinado do mundo. Do mesmo modo tinham os Porpoises"
consiste na revelacdo, por meio da contradi¢do, de que aquilo que parece ser
afirmacgdes de fato sdo na verdade, na opinido de Anatole France, elogios
vazios ou crengas subjetivamente determinadas. (MUECKE, 1995, P. 53).

Para Esteves® (2009, [s.d.] apud MATIAS, 2010, p. 60) a ironia é

Um jogo em que uma expressdo, uma imagem, um gesto duplicam seu sentido
e 0 explicito leva a um implicito. H4 sempre um ndo dito que se esconde por
traz do dito e sO serd revelado se associarmos o0 texto a um contexto e o
enunciado a um referente. [...] a ironia causa dois efeitos fundamentais: institui
uma nova perspectiva sobre o tema, resultado direto da tenséo e da oposicao,
e reordena uma afirmacéo, no sentido de que a contradigéo favorece abertura
para uma nova possibilidade de argumentar e de pensar, algo que s6 se
concretiza apds a ironizagdo. Como a ironia redefine um posicionamento,
possibilita que o enunciatario faca uma reavaliacdo critica do que foi dito no
enunciado. (ESTEVES, 2009, [s.d.] apud MATIAS, 2010, p. 60).

Portanto, percebemos como a ironia é um elemento imprescindivel para a comunicacao.
Por conseguinte, “a ironia ilustra o fato talvez, evidente de que, na préatica, nés ndo criamos
significado fora de situacGes particulares. A criacdo de significados é sempre uma atividade que
ocorre num contexto especifico.” (DUCROT, TODOROV?®, 1972, p. 326, apud HUTCHEON,
2000, p. 90).

1.2 O conceito de discurso

O termo discurso, segundo Guimardes (2022, p. 87) pode ser vinculado a outros
conceitos como “enunciagdo”, “pragmaética” e “texto”, com abordagem de maneiras diferentes.
Destarte, o discurso é concebido como um lugar de intervencéo entre a lingua e a fala. Ademais,
o discurso “possui suas proprias regularidades, suas estratégias, suas regras” e apresenta duas

caracteristicas marcantes relacionadas ao nivel discursivo. A respeito disso, a autora explica:

8 ESTEVES, J. M. Ironia e argumentag&o. Covilha: LabCom, 2009.

® DUCROT, O., TODOROQV, T. Dicitionnaire encyclopédigue des sciences du language. Paris: Seiul, 1972.
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Uns pertencentes ao sistema linguistico, dentre os quais distinguem-se, de um
lado, as formas "vazias" de que o sujeito dispde para expressar 0 eu- aqui as
formas - agora de sua alocucdo; por outro lado, "plenas" do conjunto de
modalizadores - crer, dever, poder, talvez, é necessario etc. - que manifestam
uma atitude perante aquilo que se diz e tém uma funcédo reflexiva sobre o
enunciado. Outros provenientes dos distintos tipos discursivos gue a fala vai
configurando e compreendem o conjunto de principios, tipos, estruturas em
constante transformac&o e interdefinigdo, que as diversas praticas discursivas
vao gerando. Assim, ha principios, tipos e estruturas que caracterizam e
definem, em um momento determinado, aquilo que uma cultura reconhece,
por exemplo, como "discurso literario” ou como "discurso histérico".
(GUIMARAES, 2022, p. 88).

O discurso, além disso, é compreendido por meio de duas modalidades, como evento e
significacao.

Discurso como evento é expressdo entendida como o momento em que a

lingua é atualizada por um sujeito, perspectivada, portanto, enquanto ato de

fala. Discurso como significacdo, isto é, considerado algo duravel e passivel

de compreensdo. Apesar de acontecimento no tempo, fugaz e evanescente, o

discurso supera esta dimensdo, pois se torna duradouro por sua dimensao
significativa. (GUIMARAES, 2022, p. 88-89).

A vista disso, podemos assimilar que o discurso pode ser entendido como a superficie
discursiva (chamado pela linguistica textual), que é o conjunto de enunciados realizados por

um sujeito em uma determinada posicéo social.

No desenvolvimento do discurso, infere-se que o significado ndo é intrinseco, mas sim
moldado por posicdes ideoldgicas inseridas no contexto socio-histérico, no qual as palavras sao
geradas. Isto posto, a natureza historica do discurso revela, assim, as concepcfes de um
determinado grupo social em uma época especifica. Em outras palavras, o sentido das
expressdes linguisticas é profundamente influenciado pelas perspectivas ideoldgicas enraizadas
no cenario histdrico e social em que sdo operadas. Guimardes informa:

Nesse complexo € que se realiza o discurso, definido, pois, como uma entidade
histérica (ideolégica) que se elabora socialmente, através de sua materialidade
especifica, que é a lingua manifestada no texto. E préprio do discurso
privilegiar a natureza funcional e interativa e ndo o aspecto formal - o que ¢,

como vimos, caracteristica e estrutural da lingua do texto. (GUIMARAES,
2022, p. 89).

E importante ressaltar que a concepcao de discurso é uma forma de comunicagio que

ocorre entre individuos. De modo que ele é influenciado pelas estruturas sociais, politicas e
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culturais em que ocorre a producdo. Em razéo disso, o discurso é construido no processo de

interacéo entre os interlocutores e produz efeito de sentido.

De acordo com Guimardes (2022, p. 90), o individuo que discursa, seja “falando ou
escrevendo, manifesta-se através do enunciado; inscreve-se no enunciado.”, ocasionando,

entdo, um trago em sua exposicao:

dos protagonistas do discurso (emissor/destinatario); da situacdo de
comunicacdo (as circunstancias espaco-temporais, as condicOes de
producdo/recepcdo do discurso); dos propositos explicitos do discurso
(informar-explicar - convencer - propiciar entretenimento etc.); da sua
condicdo de acontecimento discursivo que supde um significado independente
em grande medida - da consciéncia e intengbes do emissor e do leitor.
(GUIMARAES, 2022, p. 90).

Guimaraes (2022, p.118) salienta que “todo discurso é, em principio, interdiscurso'® - é
sempre interpelativo ou apelativo em relagdo a outros discursos.” Por isso, 0 sentido de um
discurso ndo é algo que surge do nada, mas € construido a partir de outros discursos. A vista

disso, a autora esclarece:

Todas as préticas sociais sdo sustentadas por um discurso- donde se infere,
para sua interpretacdo, a importancia do conhecimento do universo discursivo,
ou seja, do conjunto de campos discursivos que marcam uma determinada
época. Por exemplo, se ndo se |é a Eneida, de Virgilio, pouco ou mesmo nada
se compreendera de Camdes em Os lusiadas. (GUIMARAES, 2022, p. 118).

Foucault!! disserta que discurso é

Um conjuntos [sic] de enunciados, na medida em que se apoiem na mesma
formac&o discursiva; ele é construido de um nimero limitado de enunciados,
para os quais podemos definir um conjunto de condigdes de existéncia; é de
parte a parte, historico - fragmento de histéria, unidade e de descontinuidade
na propria historia, que coloca o problema de seus préprios limites, de seus
cortes, de suas transformacdes, dos modos especificos de sua temporalidade.
(FOUCAULT, 2008, p. 136 apud RAMOS, 2019, p. 29).

Para Guimarées (2022, p. 93), a ideia que abrange uma definicdo melhor de discurso é

[...] possivel ver na estrutura interna do texto o discurso do locutor; no
processo de interpretacdo, o discurso do alocutario. Essa duplicidade

10 O interdiscurso é o conjunto de relagdes que um discurso estabelece com outros discursos. (GUIMARAES,
2022, p. 117).

1 FOUCAULT, M. A arqueologia do saber. 7. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2008.
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identifica-se como atividade comunicativa, produtora de sentidos, ou melhor,
de efeitos de sentidos, entre interlocutores nas suas relagdes interacionais. O
discurso €, na verdade, um processo interacional entre sujeitos situados social
e historicamente. (GUIMARAES, 2022, p. 93).

Linguisticamente, o discurso se apresenta através de textos, concretizando-se na forma
escrita mediante a qual se torna possivel compreender a dindmica do discurso. J& o discurso
oral se manifesta também por meio da linguagem verbal, sendo usada em diversas situacdes,
como em palestras, apresentacdes, debates, reunides entre outras. Guimaraes (2022, p. 95-96)
postula que “a linguagem enquanto discurso € interacdo - um modo de producdo social; ndo €

neutra, na medida em que esta engajada numa intencionalidade.”

1.3 O conceito de género discursivo com base em Bakhtin e Marcuschi

E importante entendermos como se disseminou e culminou o género (significado,
origem, funcdo comunicativa), principalmente, instituidos nos termos de Bakhtin, mas, também

as contribuicdes de Marcuschi. De acordo com Marcuschi (2008, p. 147),

O estudo dos géneros textuais ndo é novo e, no Ocidente, ja tem pelo menos
vinte e cinco séculos, se considerarmos que sua observacdo sistematica
iniciou-se em Platdo. O que hoje se tem é uma nova visdo do mesmo tema.
Seria gritante ingenuidade histdrica imaginar que foi nos ultimos decénios do
século XX que se descobriu e iniciou o estudo dos géneros textuais.
(MARCUSCHI, 2008, p. 147).

Os estudos dos géneros, como salienta a citacdo a seguir, tem uma longa historia, que
remonta a Platdo e Aristételes. No inicio, o estudo dos géneros textuais estava concentrado na
literatura, com origem em Platdo, a tradicdo poética e Aristoteles, a tradicdo retorica.
Atualmente, os estudos dos géneros se expandiram para além da literatura. Assim, a linguistica,
de modo geral, e as perspectivas discursivas, em particular, ttm se dedicado ao estudo dos
géneros textuais. (MARCUSCHI, 2008, p. 152).

Para a classica teoria dos géneros, a definicdo das formas poéticas se
manifestava em termos de classificacdo. A obra de Aristoteles € muito clara
nesse sentido. Em sua Poética, classifica 0os géneros como obras da voz
tomando como critério 0 modo de representacdo mimética. Poesia de primeira

voz é representacdo da lirica; a poesia de segunda voz, da épica, e a poesia de
terceira voz, do drama. Trata-se de uma classificagdo paradigmética e
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hierarquica, facilitada pela observacdo das formas no interior de um unico
meio: a voz. Antes de Aristoteles, Platdo havia proposto uma classificacdo
binaria, cujas esferas eram dominios precisos de obras representativas de
juizos de valor. Ao género sério pertencia a epopéia [sic] e a tragédia; na
burlesco, a comédia e a satira. J& em A repuUblica, Platdo elabora a triade
advinda das relagdes entre realidade e representa¢do. Ao género mimético ou
dramatico pertencem a tragédia e a comédia; ao expositivo ou narrativo, o
ditirambo, 0 nomo e poesia lirica; ao misto, a epopéia [sic]. A classificacdo
triddica fundada na mimese é a base para a Poética de Aristoteles, em que a
tragédia é tomada como paradigma para o que ele chama de poesia. Essas séo
as linhas gerais da base tedrica consolidada e que até hoje orienta a analise de
tudo o que se entende como género. (BRAIT, 2005, p. 151-152).

Essa visdo classica de género transpds por novas definicdes e adquiriu um sentido

abrangente, a vista disso, as redefini¢cGes foram estabelecidas por Bakhtin no género, que passou

a entendé-lo como um tipo de texto que se utiliza em qualquer situagdo de comunicacdo. O

autor ressalta:

A utilizagdo da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos),
concretos e Unicos, que emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da
atividade humana. O enunciado reflete as condi¢cOes especificas e as
finalidades de cada uma dessas esferas, ndo s6 por seu contetdo (tematico) e
por seu estilo verbal, ou seja, pela selecdo operada nos recursos da lingua -
recursos lexicais, fraseolégicos e gramaticais -, mas também, e sobretudo, por
sua construcdo composicional. Estes trés elementos (contetido tematico, estilo
e construgdo composicional) fundem-se indissoluvelmente no todo do
enunciado, e todos eles sdo marcados pela especificidade de uma esfera de
comunicacdo. Qualquer enunciado considerado isoladamente é, claro,
individual, mas cada esfera de utilizacdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que denominamos géneros
do discurso. (BAKHTIN, 1997, p. 280).

Segundo Bakhtin'? (1997, p. 279 apud MATIAS, 2010, p. 18), os géneros textuais sio

"tipos de declaracBes relativamente razoaveis" que refletem as condicGes especificas e 0s

propdsitos das acBes humanas se configuram como género quando, de maneira repetida, adotam

uma estrutura Unica em sua composicao, incorporam um conteido tematico caracteristico para

aquele tipo de declaragédo e permite o emprego de um estilo verbal mais ou menos produzido,

conforme o nivel de formalidade imposto pela composig&o.

2ZBAKHTIN, M. Estética da criagdo verbal. (Trad.) Maria Ermantina Galvdo Gomes. S&o Paulo: Martins Fontes,

1997.
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Na perspectiva bakhtiniana, os géneros textuais sdo moldados pelas interagGes sociais,
visto que, sdo criados e utilizados por pessoas em contextos especificos, e refletem as
expectativas e normas dessas interagdes. Assim, as mudancas dos géneros, como também a
emergéncia de novos géneros, ocorrem em resposta as transformacdes nas necessidades sociais.
Quando as necessidades sociais mudam, os géneros textuais também mudam para atender a
essas novas necessidades. I1sso ocorre porque a palavra, de acordo com Bakhtin, é um signo
ideologico, ou seja, o sentido da palavra ndo € estipulado, mas, sim, determinado conforme a
necessidade social dos interlocutores. Sendo assim, para compreender 0 processo de construcao
do sentido dos géneros textuais, € preciso considerar o contexto social em que eles sdo
utilizados.

Por isso, a habilidade sociocomunicativa “dos falantes/ouvintes leva-os a detec¢do do
que é adequado ou inadequado em cada uma das préaticas sociais. Essa competéncia leva ainda
a diferenciacdo de determinados géneros de textos, como saber se estd perante uma anedota,

um poema, um enigma, uma explicagdo, uma conversa telefonica etc.” (KOCH, 2011, p. 53).

Além disso, Bakhtin defende que a linguagem é um fenémeno social, visto que é usada
para construir relagdes sociais e refletir as ideologias que regem a sociedade. Ainda, ele explica
que existem diferentes géneros discursivos, cada um com suas préprias caracteristicas e
funcBes. A escolha de um género discursivo é estabelecida pelas caracteristicas especificas da
interacdo comunicativa, isto €, pelo objetivo do enunciado, o contexto no qual foi produzido e

ao publico destinado. Em vista disso, Bakhtin (1997, p. 302) argumenta que,

Aprendemos a moldar nossa fala as formas do género e, ao ouvir a fala do
outro, sabemos de imediato, bem nas primeiras palavras, pressentir-lhe o
género, adivinhar o volume (a extensdo aproximada do todo discursivo), a
estrutura composicional dada, prever-lhe o fim, em outras palavras, desde o
inicio, somos sensiveis ao todo discursivo. [...] Se os géneros de discurso nao
existissem e ndo 0s dominassemos, se tivéssemos de cria-los pela primeira vez
a cada processo da fala, se tivéssemos de construir cada um de nossos textos,
a comunicacdo verbal seria quase impossivel. (BAKHTIN, 1997, p. 302).

Os géneros discursivos, consoante as ideias de Bakhtin, sdo classificados em duas

partes, primarios e secundarios. A respeito disso, o autor esclarece:

Do ponto de vista do dialogismo, porém, a prosaica é a esfera mais ampla das
formas culturais no interior das quais outras esferas sdo experimentadas.
Assim, Bakhtin distingue os géneros discursivos primarios (da comunicagédo
cotidiana) dos géneros discursivos secundarios (da comunicacdo produzida a
partir de cddigos culturais elaborados, como a escrita). Trata-se de uma
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distincdo que dimensiona as esferas de uso da linguagem em processo
dialogico interativo. Os géneros secundarios - tais como romances, géneros
jornalisticos, ensaios filoséficos - sdo formacdes complexas porque sdo
elaboracdes da comunicacdo cultural organizada em sistemas especificos
como a ciéncia, a arte, a politica. 1sso ndo quer dizer eles sejam refratarios aos
géneros primarios: nada impede, portanto, que uma forma do mundo cotidiano
possa entrar para a esfera da ciéncia, da arte, da filosofia, por exemplo. Em
contatos como esses, ambas as esferas se modificam e se complementam.
Assim um didlogo perde sua relagdo com o contexto da comunicagao ordinaria
quando entra, por exemplo, para um texto artistico, uma entrevista jornalistica,
gue um romance ou uma crénica. (BRAIT, 2005, p. 155-156).

Como salienta Bronckart!® (1999, p.103 apud MARCUSCHI, 2008, p.154), "a
apropriacéo dos géneros € um mecanismo fundamental de socializac&o, de inser¢do préatica nas
atividades comunicativas humanas", isso implica dizer que os géneros, em determinados
contextos, exercem formas de legitimacdo discursiva, a partir da relacdo socio-histérica com

fontes de reproducéo que lhes conferem base.

Dessa maneira, como afirma Koch (2011, p. 54), é essencial destacar que, de acordo
com a visao de Bakhtin sobre a concepcdo de género, ela ndo é fixa, mesmo que inicialmente
possa parecer assim. Ao contrario, os géneros, como qualquer outra construcéo social, estdo
suscetiveis a mudancas, que podem ser resultado tanto das evolugdes sociais quanto de novas
abordagens na organizacéo e aprimoramento da linguagem verbal. Além disso, essas mudancas

podem decorrer das alteracfes sem papel atribuido ao interlocutor.

13 BRONCKART, J. P. Atividades de linguagens, textos e discursos. Por um interacionismo socio- discursivo.
1999. Trad.: A. R. Machado e P. Cunha. S&o Paulo: EDUC.
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CAPIITULO I

2 ACHARGE

A charge é um género jornalistico de carater politico e social, cujo objetivo é criticar
situacOes do cotidiano para provocar reflexdes no leitor sobre a realidade, de forma humoristica
e irdnica. De acordo com Romualdo (2000), esse género de texto desperta o interesse do leitor,
uma vez que a charge, enquanto imagem, € de leitura rapida e precisa na disseminacdo de

informagdes de forma condensada.

Consoante Teixeira* (2005, p. 11, apud RAMOS, 2019, p. 61), “a charge ¢ uma arma
de grosso calibre a servico da manifestacdo de uma opinido puablica [...] a proposta ndo é
registrar o real, mas significa-lo.” A charge, para o autor, € um género jornalistico que néo se
limita a relatar fatos de forma objetiva e imparcial. Ao contrério, ela utiliza a subjetividade, a

ousadia e a parcialidade para questionar as verdades estabelecidas.

2.1 A histéria da Charge

O surgimento da charge sucede por influéncia da publicacdo de gravuras nos jornais
para ilustrar reportagem escrita e o0 consumismo do publico na época. Com isso, as charges ndo

obtiveram divulgacdo apenas neste periodo.

Nos Estados Unidos, a primeira gravura usada para ilustrar uma reportagem
em jornal foi publicada em 1835, por James Gordon Bennett [...] jornais
perceberam a tendéncia do publico em consumir os diarios ilustrados e, na
década de 1880, as ilustracdes passaram definitivamente a fazer parte dos
jornais americanos. Mesmo antes de acompanharem as noticias de fatos
politicos nos jornais, de ilustrar comentarios e atitudes editoriais, elas
circulavam entre os americanos sob a forma de folhetos, impressos muitas
vezes em papel ruim e fino. Essas caricaturas tiveram inicio antes da
Revolucdo que libertou os Estados Unidos da Inglaterra. (ROMUALDO,
2000, p. 21-23).

¥ TEIXEIRA, L. G. S. Sentidos do humor, trapacas da razéo: a charge. Rio de Janeiro: Fundagéo Casa de Rui
Barbosa, 2005.
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Segundo Nery™ (2001, [s.d.] apud MATIAS, 2010, p. 21), a charge é de origem
francesa, cujo nome deriva da palavra “charger”, que significa “exagerar” ou “carregar”. Assim,
0 género utiliza do exagero para satirizar'® as situagdes ou pessoas. Sobre a charge, Matias et
al. (2017, p. 243) ressaltam: “Herdou suas caracteristicas do jornalismo ilustrado nos séculos
XVIII e XIX, e tem sua estrutura inveterada na iconografia da Idade Média e nos oficios dos

“ateliés” de pinturas dos séculos XV ¢ XVL.”

Além disso, o Yellow Kid (O Menino Amarelo), desenhado por Richard Fenton Outcault
em 1895 no jornal World, foi um importante marco na histéria das charges e caricaturas. Com
seu teor critico, a personagem ajudou a popularizar esse género textual nos jornais. Romualdo
(2000, p. 23) explica,

Mantendo a tradigdo das charges politicas, o camisoldo amarelo?’ vestido pela
personagem de Outcault exibia frases panfletarias ou cOmicas a cada
guadrinho. Os amigos do Kid viviam em Hogan’s Alley, tipica favela nova

iorquina, e 0 comportamento tanto do menino quanto de sua turma era contra
o establishment. (ROMUALDO, 2000, p.23).

Debret e Rugendas foram os primeiros ilustradores conhecidos no Brasil. Suas obras
sdo um importante registro da sociedade colonial, permitindo-nos reconstituir as suas
caracteristicas marcantes. No Brasil, as ilustracdes na imprensa comecaram a se popularizar
gradualmente como nos Estados Unidos e na Franga. Ademais, a ilustragdo na imprensa
brasileira teve seu auge na segunda metade do século XIX quando predominou por mais de 50
anos. Com o advento da fotografia, as ilustracBes perderam espago, mas voltaram a atrair o
publico com a Segunda Guerra Mundial. A partir desse momento, a charge politica se tornou

um elemento essencial do jornalismo da época.

13 NERY, L. Charge: cartilha do mundo imediato. Revista Semear, Rio de Janeiro, RJ, vol. 7, 2001.

16 A satira é uma forma de expressdo artistica que faz uso do exagero e do humor como instrumentos para destacar
as falhas, absurdos e contradi¢des presentes em ideias, comportamentos ou instituicbes da sociedade. Nessa
abordagem, os satiristas ndo apenas almejam proporcionar entretenimento, mas também estimular a reflexdo e a
conscientizacdo em relacdo a questdes pertinentes. Assim, por meio da satira, concepgdes consideradas ingénuas,
hipocritas ou tolas sdo submetidas a uma andlise critica, muitas vezes revelando a verdade subjacente de maneira
satirica.

17 BIBE-LUYTEN (1985 [s.d.] apud Romualdo, 2000, p. 23) informa que o camisoldo amarelo do Yellow Kid foi
uma estratégia do jornal The World para chamar a atencéo do publico e promover a utilizacdo da cor amarela na
impressao de jornais. De acordo com MOYA (1972, p. 36 apud Romualdo, 2000, p.23), “dizem que, quando o
World instalou uma impressora em cores, em 1893, um dos técnicos do jornal, Benjamin Ben-day, se encaminhou
a prancheta do ilustrador e pediu para testar a cor amarela naquele camisoldo”.
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Conforme Teixeira®® (2001, [s.d.] apud MATIAS, 2010, p. 21-22), no Brasil, o género
charge tem uma longa historia, com trés fases principais de desenvolvimento. A primeira fase,
no século XIX, foi marcada pela chegada de imigrantes europeus ao Rio de Janeiro. Esses
artistas retratavam personalidades da sociedade imperial com fidelidade, sem o uso de
caricaturas. Desse modo, Manuel de Aradjo Porto Alegre, escritor, poeta, professor da
Academia de Belas Artes e primeiro caricaturista brasileiro, foi quem criou, entre 1837 e 1839,

as primeiras pranchas avulsas com caricaturas de politicos com os quais ndo concordava.

Ainda de acordo com Teixeira (2001 apud MATIAS, 2010), no Brasil, a charge surgiu
no Rio de Janeiro no século XIX, junto com outras revistas ilustradas que usavam a satira como
forma de comunicacdo. A partir da segunda metade do século, a charge conquistou a pequena

sociedade letrada brasileira, que era a Unica que tinha acesso a esse tipo de contetdo.

Sendo assim, Matias (2010, p.22) salienta sobre o primeiro momento de evolugéo do

género jornalistico,

O primeiro momento de amadurecimento da charge acontece no inicio da
segunda metade do século XIX, quando os recursos comunicativos - 0
discurso grafico associado por imagens que tém o texto verbal como suporte
narrativo - equilibram a linguagem e seu trago. Nesta ocasido, o género charge
se fortalece por dois motivos: 1. Elege a politica como objeto privilegiado para
a expressdo de sua forma e manifestacdo de seu conteldo e 2. Em
consequéncia, a eficacia de seu discurso esta ligada a sociedade na qual se
insere. (TEIXEIRA, 2001, p. 9 apud MATIAS, 2010, P. 22).

Teixeira (2001, [s.d.] apud MATIAS, 2010, p. 23) assinala que Angelo Agostini'®,
fundador da Revista llustrada em 1876, utilizava caricaturas de si para criticar os problemas da

cidade na época. Ele usou 0 mesmo recurso na Revista Dom Quixote, fundada em 1895.

Ademais, Agostini foi o primeiro chargista a usar a charge para fazer critica social,

sistematizando-a em um formato de texto em quadrinhos, com sequéncias de imagens

BTEIXEIRA, L. G. S. O trago como texto: a histéria da charge no Rio de Janeiro de 1860 a 1930. Rio de
Janeiro: Fundag8o Casa de Rui Barbosa, 2001.

19 Artista italiano, caricaturista, ilustrador, desenhista, critico de arte e pintor - a quem se atribui a fama de exercer
forte influéncia na formag&o da opinido publica durante a segunda metade do século XIX. (MATIAS, 2010, p. 22).
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sincronizadas no tempo e ordenadas no espago. No entanto, sua obra ndo se confundia com
historias em quadrinhos, pois tinha um conteido essencialmente politico e focado na

observacao critica da realidade.

As charges brasileiras do século XIX, apesar de retratarem a realidade do pais,
carregavam uma forte influéncia europeia. Essa influéncia se manifestava no dizer de Teixeira
(2001, [s.d.] apud MATIAS, 2010, p.23) no trago formal, detalhista e socialmente seletivo dos
chargistas, que eram, em sua maioria, de origem europeia e burguesa. Assim, nos Gltimos anos
da Monarquia, a charge brasileira passou por uma nova fase de desenvolvimento, marcada por
um traco mais caricatural e critico. Matias (2010), esclarece

As charges da época retratavam com desdém as crises institucionais da
segunda metade do século XIX. A Revista llustrada € considerada a mais
popular da Monarquia, e Angelo Agostini, com seu trago pessoal, soube atacar
a sociedade aristocrética utilizando a tematica dos dois principais impasses
que preocupavam o0 poderio da época: a abolicdo da escravatura e a
Proclamacéo da Republica. Com isso, Agostini tornou-se o primeiro chargista
a explorar um projeto de mudanca estrutural da sociedade, enquanto concede
a charge a funcéo critica e o conteudo ideoldgico, cujo objetivo principal ndo
é fazer rir, e sim fazer refletir. Apesar do grande sucesso das cria¢fes de
Agostini, suas charges eram ilustradas somente na cor preta, e a caricatura era
marcada apenas por tragos macrocéfalos. Em 1867, porém, a Revista Ba-Ta-
Clan ja havia inserido cor as charges. Neste mesmo ano, Agostini, agora na

Revista A Vida Fluminense, passa a produzir charges coloridas. (TEIXEIRA,
2001, apud MATIAS, 2010, P. 23).

O fim da Monarquia e o inicio da ditadura militar representaram um golpe na liberdade
de expressdo. As revistas ilustradas, que eram um importante meio de critica politica, foram
extintas ou controladas pelo governo. Sendo assim, ap6s um periodo de censura durante o
governo militar de Floriano Peixoto, as revistas ilustradas voltaram a circular em 1894, com os
governos civis de Prudente de Morais e Campos Sales. A partir desse momento, as charges
passaram a ser utilizadas de forma irreverente, satirica e humoristica para fazer criticas a

politica e a sociedade.

Segundo Matias (2010, p. 24), no periodo dos governos civis, inicia-se a segunda fase
de amadurecimento da charge brasileira. Julido Machado, um chargista portugués, foi um dos
responsaveis por essa transicdo, mesmo sem ter a mesma inteligéncia politica de Angelo
Agostini. Em 1895, na Revista “A Noticia llustrada™, ele publicou varias charges em formato
de histérias em quadrinhos, que eram comuns na época. Também, Machado experimentou

novas técnicas de impressdo grafica e introduziu vinhetas, continuando um trabalho de
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modernizacao iniciado nas revistas “O Mosquito e O Besouro”. A impresséo colorida também
foi experimentada por ele, nas revistas “A Cigarra e A Bruxa”, nas quais se destacam a
originalidade gréafica e o uso perfeito das cores.
A charge acompanha os modismos da Belle Epoque e seu desenvolvimento
apresenta-se com traco e conteildo teméatico modificados. Agora os chargistas
criam personagens ficticios com a finalidade de fazer piada de saldo, cujo
humor é passageiro e a graca é efémera. Contudo, é esse tom
descomprometido da charge que inicia a mudanca na estrutura da charge, antes

verborreia, agora sintética verbalmente, 0 que representa um traco da sua
modernidade. (MATIAS, 2010, p. 24).

Com isso, Matias (2010) elucida que, no inicio do século XX, a charge comegou a se
distanciar dos padrBes europeus e elitistas que a caracterizavam no periodo monarquico. 1sso
foi possivel com a criacdo das personagens como Zé Povo e Jeca Tatu, que ndo se limitavam a
racionalidade e eram capazes de expressar criatividade e critica aos costumes. Além do mais, a
introducdo da fotografia e da fotogravura nas revistas, em 1900, levou a diminuigdo da
importancia da charge como forma de comunicacdo. Esse género, que antes era um importante
veiculo de informacéo e critica social, passou a ser vista como uma forma de entretenimento.

A partir de 1910, a charge também comecou a perder espaco nos jornais diarios.

De acordo com Teixeira (2001, [s.d.] apud MATIAS, 2010, p. 25), um dos mais
talentosos chargistas do inicio do século XX, José Carlos de Brito e Cunha, é considerado o
responsavel pela terceira fase de amadurecimento da charge no Brasil. Além disso, ele
transformou o traco académico do periodo monarquico em um traco inovador e original,
utilizando-se de técnicas e criatividade inesgotaveis. Além de charges, J. Carlos também
produzia caricaturas e ilustracdes. Outrossim, possuia um talento especial para criar tipos
ficticios, distorcendo e inventando formas, ignorando os limites da anatomia humana.
Entretanto, o chargista ndo conseguiu criar charges realistas como no periodo monarquico, ja
que se apegou excessivamente ao mundo fantastico, o que o impediu de realizar uma critica

social contundente.

Como evidencia Matias (2010, p. 26), a chegada do chargista paraguaio Andres Guevara
ao Brasil, na década de 1930, marcou o inicio de um novo momento para a charge no pais.
Guevara foi um dos responsaveis por transformar o género jornalistico em um importante
instrumento de critica politica, explorando o poder da imagem para transmitir sua mensagem.

Em vista disso, Matias (2010) enfatiza acerca da terceira fase do género no Brasil:
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O terceiro momento de desenvolvimento da charge ocorre quando o pais
encontra-se em um momento de crise, com economia fragil e dependente,
baseada apenas na exportacdo do café. Nesse momento também inicia-se uma
progressiva industrializacdo, e novos politicos comegar [sic] a aparecer no
cenério nacional para desestabilizar o controle exclusivo que a elite oligarca
mantinha sobre o Estado. Nesta conjuntura, "Guevara prepara a charge para
entrar na modernidade, possibilitando o salto qualitativo em direcdo a
contundéncia e autonomia de seu traco, superando os limites de forma e de
conteldo gque a mantinham presa ao passado" (TEIXEIRA, 2001, p. 51).
Guevara revolucionou a estrutura narrativa da charge: reduziu o texto verbal
e 0 aproximou da oralidade, ultrapassou o limite da razdo, explorando
inimeras possibilidades de representacdes imagéticas através das inovagoes
do grafismo. Aos poucos, a charge ganha independéncia para discutir sobre a
realidade, sobretudo de forma agressiva e com oposicao de conteido, e ndo se
sujeitando a racionalidade das palavras nem presa a elas. (MATIAS, 2010,
p.26).

Atualmente, as charges sdo publicadas em diversos veiculos de comunicacdo, incluindo
jornais, revistas, sites e redes sociais. Em publicacGes como jornais e revistas, as charges sao
frequentemente publicadas nas paginas de opinido, juntamente com artigos e colunas de analise
politica. Ja em sites e redes sociais sdo constantemente divulgadas por chargistas independentes
ou por veiculos de comunicacdo. Esses meios de publicacdo permitem que o género alcance
um publico maior e contribua para a reflexdo critica sobre a sociedade. Diante do exposto, €
importante compreender a histéria da charge, como o género originou-se e adaptou-se as
necessidades comunicativas, sobretudo, sem perder a funcdo de fazer refletir sobre questdes
politicas e sociais.

2.2 Caracteristicas da Charge

O género textual charge tem como principal intencdo mostrar um fato, acontecimento,
situagdo ou problema, de modo critico, que interesse a sociedade, em que Se insere. Para mais,
0 que torna a leitura da charge dindmica e interessante € a utilizagdo do humor e a ironia, 0s

quais levam o leitor a um posicionamento, mesmo sendo ténue, perante o texto.
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Dessa forma, a principal caracteristica do género para Fonseca?® (1999, p. 26 apud
MATIAS 2010, p.27), € "satirizar um fato especifico, tal como uma ideia, um acontecimento,

uma situacao ou pessoa, em geral de carater politico, que seja de conhecimento publico™.

A charge, além disso, é temporal, j& que suas tematicas nos textos sdo provisorias e
temporarias por apresentar determinadas situac@es das circunstancias atuais, por conseguinte,
essas situacdes e fatos saem de evidéncia, logo deixam o leitor desinteressado. Entretanto,
algumas charges sdo republicadas quando o tema, que ja foi pauta, estd revigorando na

sociedade novamente.

De acordo com Romualdo (2000, p. 34), uma das caracteristicas essenciais da charge é
0 seu carater visual. Isso significa que as charges sdo textos que usam imagens para transmitir
uma mensagem. O seu carater iconico?! pode ser convertido em elementos graficos minimos
como o ponto, as linhas (verticais, horizontais, sinuosas, quebradas, mistas), e as massas
(superficies escuras ou hachuras), que diversificam na intensidade e podem manifestar vérias

formas.

Esses elementos minimos isolados ndo possuem significado, no entanto sua ligagdo com
os elementos icénicos permite formar o sintagma icénico, assim chamado. Ora, essa juncdo dos
elementos minimos forma a imagem do texto chargico. Quanto ao trabalho do chargista, a
“elaboracdo manual revela a intencionalidade do desenhista na emissdo do ato sémico e
transforma o desenho em mensagem iconica, carregando em si, além das ideias, a arte, o estilo
do emissor” (CAGNIN??, 1975, p. 33 apud ROMUALDO, 2000, p.34-35).

Enquanto, mensagem icdnica, a charge, precisa considerar os diversos contextos em que
transita para poder ser decodificada. Para Cagnin (1975, [s.d.] apud ROMUALDO, 2000, p.35),
0 receptor da mensagem iconica entende a mensagem na medida em que percebe a
representacdo dada e é capaz de fazer relagdes entre os elementos da imagem. Essas relacdes
podem ser feitas dentro da prépria imagem (contexto intra-icdnico), entre imagens diferentes

(contexto intericonico) ou entre a imagem e o mundo real (contexto extra-iconico).

20 FONSECA, J. da. Caricatura: a imagem grafica do humor. Porto Alegre: Editora Artes e Oficio, 1999.

21 fcones sd0 signos que representam um objeto ou ideia por semelhanca. Eles tém a mesma propriedade que o
objeto denotado, ou seja, eles se assemelham a ele de alguma forma.

22 CAGNIN, A. L. Os quadrinhos. Sdo Paulo: Atica, 1975.
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O “contexto intra-iconico” € dado pelas relagdes entre os diversos elementos
gue compdem uma determinada figura. Pontos, circulos e tracos nada
significam isoladamente, ndo ultrapassando a representacdo de formas
geométricas, mas, combinados, podem passar a ter uma significagdo. Isto
porgue, devido a combinacdo, um elemento faz o outro significar e recebe do
outro o seu significado [...]”. O “contexto intericonico” resulta das relacdes
entre as imagens associadas em série ou em sucessdo. Ha charges compostas
por um Unico quadro e outras, como nas histérias em quadrinhos, compostas
por mais de um. O “contexto intericonico” diz respeito a sequencialidade das
imagens, incluindo ai, a dos quadros que compdem estas charges, pois, nesses
casos, todo o quadro que compde uma figura é associado a um outro. Essa
leitura de um quadro ap6s o outro terd implicagdes cronoldgicas na sequéncia
narrativa. [...] O “contexto extra-iconico”, segundo CAGNIN (1975, [s.d.] apud
Romualdo, 2000, p.36), € a associacdo da imagem a elementos de natureza
diversa, como tempo, idade, instrugdo, sociedade, cultura e ambiente em que se
da a comunicacdo. Esse “contexto” pode ser particularizado em dois: o
“contexto situacional”, que envolve os elementos comuns ao emissor € ao
receptor no ato comunicativo; e o “contexto global”, no qual sdo colocadas as
implicagBes culturais e espaco-temporais que sdo impossiveis de delimitar
devido a diversidade entre as pessoas. (ROMUALDO, 2000, p. 35-36).

Ainda que, algumas charges sejam apenas concebidas pelo cdédigo visual, esta
caracteristica, ndo é frequente nesse género textual. Geralmente, o texto chargico apresenta
tanto o elemento visual quanto o cadigo verbal, buscando a producéo de sentidos, de modo a se
complementar ou contrapor. Romualdo (2000) explica que a representacdo do verbal nas
charges é semelhante & representacdo do verbal nas historias em quadrinhos?. Os signos
linguisticos presentes nas charges sdo usados para representar a fala das personagens, 0s

diversos tipos de ruidos, as legendas e as figuras componentes do quadro.

Cagnin (1975, [s.d.] apud ROMUALDO, 2000, p.39) afirma que o elemento linguistico
passa a exercer uma funcéo figurativa, pois opera também como elemento pictérico. 1sso ocorre
porque os destaques nas palavras podem ser usados para criar um efeito visual que ajudam a
transmitir a mensagem da charge. O texto da fala dos personagens pode ser apresentado em
baldes ou fora deles. Quando é apresentado em baldes, o texto é geralmente acompanhado de
uma linha que identifica a qual personagem se vincula. Em alguns casos, o texto da fala pode

ser apresentado sem nenhuma marcag¢do, como quando representa risos ou sons diversos.

23 Segundo Nascimento et al. (2016, p. 119-121), o género historia em quadrinhos “compde-se basicamente de
quadros que combinam imagem (linguagem nédo verbal) e texto (linguagem verbal). Seu veiculo é o préprio
quadrinho criado para transmitir uma mensagem, ou seja, € uma narrativa exposta quadro a quadro. [...] a narracéo
de uma histéria € o objetivo principal de uma historia em quadrinhos. Para isso, sdo utilizadas imagens, dialogos,
gestos, expressdes faciais, linguagem popular etc., 0 que torna a narrativa uma verdadeira representacdo de
situagoes de fala.”



30

Destarte, o chargista tenta chamar a atencdo para uma palavra ao destacé-la, pelo fato de

sinalizar uma critica, ironia e outras.

Em conformidade com Romualdo (2000, p. 40), as formas dos baldes sdo varias em

relacdo a fala das personagens, todavia, ha duas formas basicas mais usadas pelos desenhistas:

“O “baldo-fala”: o mais comum, com contorno bem nitido e continuo.
O apéndice sai da boca do falante em forma de seta; O “balédo-
pensamento’: neste, a linha de contorno € irregular, ondulada, quebrada
ou de pequenos arcos ligados. O apéndice, formado por pequenas
bolhas ou nuvenzinhas, sai do alto da cabeca do pensante.”
(ROMUALDO, 2000, p. 40).

Os balBes de uma charge podem conter apenas um sinal linguistico ou um grafema para
criar efeitos de humor ou critica, por exemplo, 0 ponto de interrogacdo (?) ou de exclamacéo
(1), que pode expressar diante da situagdo um entendimento ou posicionamento da personagem.
Cagnin (1975, [s.d.] apud ROMUALDO, 2000, p.42) afirma que o significado a ser expresso
nos balées-mudos pode ser qualquer um da imensa gama de sensa¢des e sentimentos da alma
humana. O leitor descobrira qual deles esta expresso e atualizado no momento por meio da

situacdo apresentada na historia.

Além dos balGes que contém texto verbal, as charges também podem apresentar baldes
que contém desenhos diversos (cruzes, cobras, espirais, raios etc.). E uma forma para os casos
em que as personagens dizem coisas proibidas ou palavrdes. Esses desenhos substituem o texto

verbal, pois o desenhista ndo quer ser responsabilizado pelo que suas personagens dizem.

Outra caracteristica da charge é a multimodalidade, a qual contribui para a sua
compreensdo. Através da justaposicdo de imagens, texto e outros recursos, as charges se tornam
atrativas e envolventes. O chargista, por meio do uso da ironia e do bom humor, diverte, critica
e estimula o leitor a participar da interacdo. Com isso, 0 jogo de imagens e palavras mostram
um ponto de vista, mas também da abertura para que cada leitor construa sua propria

interpretacao.

Portanto, podemos constatar que a charge pode ser interpretada apenas com o cédigo

visual, porém os dois elementos juntos propiciam uma melhor compreensdo do género textual.
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Ainda, Barros?* (1994, p. 3 apud MATIAS, 2010, p. 40) explicita que "a persuasdo e a
interpretacdo envolvem sistemas de valores, do enunciador e do enunciatario, que, como afirma
Bakhtin, participam da construcdo dialégica do sentido”. Sendo assim, as charges sdo um
importante mecanismo de dendncia, exposicdo de fatos e critica. No entanto, ao interpreta-las,
devemos levar em consideracdo nossos valores e 0s valores do emissor. Isso é importante para
que possamos construir um sentido dialégico do género de forma que prevalegam a transigéncia

e a logicidade.

2.2.1 A construcdo do texto chargico

Na linguistica moderna, o conceito de texto, extensivamente, continua a ser
discutido, sem, todavia, alcangar a um conceito geral, capaz de corresponder aos estudiosos
da area. Assim, a partir multiplicidades de conceitos presentes, dedicar-nos-emos com um

conceito que abrange os dois tipos de textos, verbal e ndo-verbal.

A principio, de acordo com a defini¢do de texto em sentido lato, disseminada por
Favero e Koch?® (1988, p. 25, apud ROMUALDO, 2000, p.27) “‘texto’, [...], designa toda
e qualquer manifestacdo da capacidade textual do ser humano, (quer se trate de um poema,
quer de uma musica, uma pintura, um filme, uma escultura etc.), isto é, qualquer tipo de

comunicagao realizado através de um sistema de signos”. Romualdo (2000), explana

Ao tomar como texto “qualquer tipo de comunicagao realizado através de um
sistema de signos”, essa definicdo ndo exclui a charge e nem as outras
possibilidades textuais que o jornal apresenta, como os textos verbais, as
fotografias e as histérias em quadrinhos. Assim, ela pode ser nosso ponto de
partida. Mas, devido a sua propria amplitude, a definicdo merece alguns
esclarecimentos. Consideramos como “manifestacdo da capacidade textual do
ser humano”, a textualidade, ou seja, a aptiddo que ele possui de criar textos
verbais e ndo-verbais. (ROMUALDO, 2000, p. 27-28).

2 BARROS, D. P. de. Dialogismo, Polifonia e Enunciagdo. In: BARROS, D. P. de. e FIORIN, J. L. (orgs.).
Dialogismo, polifonia e intertextualidade: Em torno de Bakhtin. Sdo Paulo: Edusp, 1994.

3 FAVERO, L. L., KOCH, I. G. V. Linguistica textual: introducio. 2. ed. Sdo Paulo: Cortez, 1988.
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Desse modo, os fatores da textualidade contribuem para o sentido do texto. De acordo
com Beaugrande e Dressler?® (1981, [s.d.] apud ROMUALDO, 2000, p. 28), os fatores de
textualidade sdo os seguintes: a coesdo e a coeréncia, centradas no texto; a intencionalidade, a

aceitabilidade, a informatividade, a situacionalidade e a intertextualidade, centradas no usuario.

Esses fatores, inicialmente, sdo estudados em textos verbais, porém, é possivel utiliza-
los em textos néo verbais, de modo que podem contribuir para uma comunica¢do mais eficaz,

certamente, com as adaptacdes. Romualdo (2000) postula:

A coeréncia é o fator fundamental da textualidade, uma vez que é responsavel
pelo sentido do texto. Envolve aspectos l6gicos, semanticos e cognitivos
operantes entre os usuarios. Refere-se as formas como os elementos do
universo textual - 0s conceitos e as relagfes subjacentes ao texto de superficie
- se unem numa configuracao de forma reciprocamente acessivel e relevante.
A coesdo diz respeito & manifestacdo linguistica da coeréncia. Ela demonstra,
na superficie textual, as relacdes e 0s conceitos subjacentes a essa superficie.
As colocacdes de FAVERO & KOCH (1985:20) vdo ao encontro dessa
afirmacéo, pois, de acordo com as autoras, 0s fatores de coesdo sdo aqueles
que “ddo conta da estruturacdo da sequéncia superficial do texto; ndo sdo
elementos meramente sintaticos, mas uma espécie de semantica da sintaxe
textual, onde se analisa como as pessoas usam 0s padrdes formais para
transmitir conhecimentos e sentido.” (ROMUALDO, 2000, p. 28)

No que se refere aos fatores com destaque no usuario, a intencionalidade concerne a
intencdo do produtor em construir um texto coeso e coerente, com o propdsito de suprir as
capacidades comunicativas do ouvinte/leitor. Para mais, ainda temos outros elementos da

textualidade fundamentais em um texto.

[...] a aceitabilidade trata da atitude do receptor, de sua expectativa em relacéo
as ocorréncias que lhe sdo propostas. Essas ocorréncias devem formar um
texto coerente, coeso e relevante para ele, levando-o a adquirir conhecimentos
ou a cooperar com o produtor. A informatividade designa em que medida as
ocorréncias linguisticas apresentadas no texto sdo esperadas/ndo esperadas,
conhecidas/ndo conhecidas por parte dos receptores. Os textos menos
previsiveis sdo mais informativos, embora requeiram mais trabalho por parte
do receptor. No entanto, um texto muito incomum pode ser rejeitado pelo
receptor, pois este terd dificuldade em compreendé-lo. A situacionalidade

26 BEAUGRANDE, R.; DRESSLER, W. Introduction to text linguistics. London: Longman, 1981.
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concerne aos fatores que fazem um texto relevante para a situacdo em que ele
ocorre. O contexto situacional orienta tanto a producdo quanto a recepcao do
texto e pode, até mesmo, definir o seu sentido. Os autores dao o exemplo dos
sinais em estradas, placas de transito, que, embora sejam laconicas, atendem
melhor ao intuito comunicativo, devido ao contexto em que aparecem, do que
um texto dissertativo. (ROMUALDO, 2000, p. 28-29).

Por fim, o Gltimo fator textual se relaciona a produgéo de um texto dependente de outros
textos existentes, a intertextualidade. Beaugrande & Dressler (1981, [s.d.] apud ROMUALDO,
2000, p. 29) afirma que “[...] aos fatores que tornam a utilizacdo de um texto (producéo e

recepe¢do) dependente de outro(s) texto(s) previamente existente(s)”.

Todos esses fatores sdo aplicaveis e visiveis nas charges, visto que estabelecem sentido,
por meio da relacdo entre os elementos graficos e o texto verbal que constituem um quadrinho.
Em charges, por exemplo, com mais de um quadrinho a coeréncia se integra pela leitura dos
desenhos graficos do primeiro quadro com os seguintes, assim, formando sentido. Conforme
Romualdo (2000), em textos visuais, a coesdo nao esta relacionada apenas a organizacéo das
palavras e frases, como nos textos verbais. Ela também deve levar em conta aspectos proprios

da construcdo do desenho, como a relacdo entre os elementos gréficos que comp&em as figuras.

O texto chérgico emite informacdes, utilizando tanto o verbal como o pictérico — a
informatividade. Outro aspecto eminente é que o chargista expde sua opinido critica atribuido
a personagem e fato politico ou banal (intencionalidade), pois o leitor, diariamente, encontra
charges publicadas nas redes de comunicagcdo com opinido, isso se da primeiro pela situacgéo.
Sendo assim, o sujeito interpreta a charge a partir dos conhecimentos que esse género requer.
Esses conhecimentos podem ser adquiridos através da relacdo de outros textos com a charge
(intertextualidade: consiste no dialogo entre dois textos). Portanto, podemos observar que 0s

fatores da textualidade, também, pertencem as charges, como no texto verbal sdo destacados.

2.2.2 Aironia e o humor na charge

Nos textos chargicos, a ironia e o humor sdo dois elementos basicos e caracteristicos do

género em questdo. Assim sendo, a ironia consiste em dizer o oposto do que se quer dizer, com
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a finalidade de causar um efeito comico. Para Houaiss?’ (2001, p. 1651), a ironia é uma “figura
por meio da qual se diz o contrario do que se quer dar a entender; [...] se caracteriza pelo
emprego inteligente de contrastes, usada literariamente para criar ou ressaltar certos efeitos

humoristicos”.

A ironia, na charge, nos instiga a refletir sobre determinado assunto de cunho politico e
atual, a partir do iconico e do verbal. Por isso, Matias (2017) expressa acerca do elemento

irdnico na contido na charge,

[...] é a afirmagdo de algo diferente do que se deseja comunicar. Consiste em
ndo dar as palavras nem a imagem o seu sentido real ou completo, exatamente
para significar o oposto do que se diz. E um disfarce para expressar uma coisa
por outra. O chargista ndo quer que sua opinido seja aceita como verdade, mas
guer gue sua mensagem seja interpretada e compreendida, portanto, entende-se
que a funcdo da ironia na charge é deixar o texto leve, levando o leitor a critica,
a reflexdo e ao humor. (MATIAS et tal., 2017, p. 251).

Dessa forma, o escopo do discurso irbnico na charge é para provocar o leitor e gerar
reflexdo. Para isso, muitas vezes, os chargistas usam a mimese irénica (imitagédo de um estilo
ou padrdo conhecido). Nesse sentido, a ironia nas charges é usada para expressar multiplas
possibilidades de sentido, ao explorar situaces que a sociedade percebe como contraditérias.

Por isso, constantemente, os chargistas imitam padrdes tipicos, como o padréo de politicos.

Outra caracteristica significativa € o humor, que utiliza de um fato, uma perspectiva
diferente, ora a criticando, ora de forma ir6nica e comica (que diverte ou provoca riso). Além
disso, esse trago humoristico nas charges suscita o interesse do leitor, porque o texto apresenta
uma “leveza”, em razdo da sua funcdo de graga, o que implica dizer que as criticas desse tipo

de género ndo sdo imperceptiveis e suaves.

Consoante a citacao abaixo “a retdrica”, para Silva (2017, p. 30) 0 humor ndo se limita
ao fazer rir, pois nem todas as charges contém um humor de comicidade, mas atua no

desenvolvimento de reflex6es a partir dos comportamentos humanos, a respeito das suas

27 HOUAISS, A. Dicionario Houaiss da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.
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atitudes. O conhecimento que o leitor tem sobre as situagdes e a linguagem usada no texto sao
fundamentais para que o humor transcorra na charge. Desse modo, a charge

Sedimenta ou altera os estados de espirito, move a disposi¢cdo, modifica
temperamentos e, por isso, liga-se intrinsecamente ao humor, uma vez que ao
mostrar, pela construcao discursiva, o valor positivo do ético, do justo, do belo,
do honravel e da nobreza do acordo, ressalta nuances significativas da dimenséo
humana para, como objetivo maior, capturar a benevoléncia do auditério. Por
ser inimiga da neutralidade, a retérica incita os humores: quando necessario,
questiona as verdades absolutas, os dogmas, as autoridades, os idealismos,
conclama o auditério a tomar uma posicéo [...] (FERREIRA?, 2015, p. 181-
182, apud SILVA, 2017, p. 30).

2.3 O género textual charge na educacéo basica

Os textos, na sociedade contemporanea, na qual vivemos, cada vez mais sao
multimodais por mesclar duas ou mais formas de comunicacdo, como, texto escrito e imagens,
ou sons, gestos, videos e outros. Isso implica dizer que o ensino na educacdo basica e a leitura
dos alunos ndo se restringem apenas ao texto escrito, ou seja, € necessario preparar os estudantes
e torna-los capazes de decodificar os diversos modos de comunicagdo para usar nas variadas

situacoes.

De acordo com Marcuschi (2008, p.154), “quando dominamos um género textual, ndo
dominamos uma forma linguistica e sim uma forma de realizar linguisticamente objetivos
especificos em situagdes sociais particulares”, sendo fundamental para a socializacdo humana

a apropriacdo dos géneros discursivos.

A vista disto, a charge, também, é um género multimodal por suas caracteristicas
constitutivas, sendo indispensavel para a educagdo bésica, pois a consideramos uma 6Otima e

eficaz ferramenta de aprendizagem. Assim, Marcuschi (2008, p. 151) enfatiza que, “o estudo

2 FERREIRA, L. A. Tarindo de qué? Aspectos da graga e do risivel em retdrica. In: CARMELINO, A. C (org.).
Humor: eis a questdo. Sdo Paulo: Cortez, 2015. p. 181-194.
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dos géneros textuais é hoje uma fértil area interdisciplinar, com atencdo especial para a

linguagem em funcionamento e para atividade culturais e sociais”.

Na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), a competéncia geral de nimero cinco
propde o trabalho com os géneros multimodais, levando em consideracao o uso das tecnologias
digitais, com o objetivo de estimular a reflexdo. Essa competéncia dialoga com a numero trés
de lingua portuguesa que discorre sobre a relevancia das diferentes linguagens: oral, visual,

corporal, sonora, digital para a resolucéo de conflitos.

A charge se situa, conforme a (BRASIL, 2018, p. 480), no campo jornalistico-midiético,
o qual é formado por diversos meios de comunicagdo, como jornais, revistas, televisdo, radio,
internet entre outros. Esses meios produzem e disseminam uma variedade de discursos,
incluindo informac6es, opiniBes e publicidade. A exploracao desse campo permite desenvolver
uma consciéncia critica sobre a producdo e circulagcdo de informacGes, posicionamentos e

inducBes ao consumo.

CAMPO JORNALISTICO-MIDIATICO — Trata-se, em relacdo a este Campo,
de ampliar e qualificar a participacdo das criancas, adolescentes e jovens nas
praticas relativas ao trato com a informag&o e opinido, que estdo no centro da
esfera jornalistica/midiatica. Para além de construir conhecimentos e
desenvolver habilidades envolvidas na escuta, leitura e produgéo de textos que
circulam no campo, o que se pretende é propiciar experiéncias que permitam
desenvolver nos adolescentes e jovens a sensibilidade para que se interessem
pelos fatos que acontecem na sua comunidade, na sua cidade e no mundo e
afetam as vidas das pessoas, incorporem em suas vidas a pratica de escuta,
leitura e producdo de textos pertencentes a géneros da esfera jornalistica em
diferentes fontes, veiculos e midias, e desenvolvam autonomia e pensamento
critico para se situar em relacdo a interesses e posicionamentos diversos e
possam produzir textos noticiosos e opinativos e participar de discussbes e
debates de forma ética e respeitosa. (BRASIL, 2018, p. 140).

Ainda, o documento mostra uma habilidade muito explorada no ensino basico pelos
professores em relacdo a charge: “(EF69LPO0S5) Inferir e justificar, em textos multissemidticos
— tirinhas, charges, memes, gifs etc. —, o efeito de humor, ironia e/ou critica pelo uso ambiguo
de palavras, expressdes ou imagens ambiguas, de clichés, de recursos iconograficos, de
pontuacéo etc.” (BRASIL, 2018, p. 141).

Por isso, 0 género charge é importante para a educacdo basica porque visa ao

desenvolvimento de leitura critica, repertorio cultural, dado que as charges abordam diversos



37

assuntos, como economia, politica, sociedade, cultura e mais, fora a compreensdo de mundo e,
também, a criatividade. Outro aspecto que vale ser mencionado € que esse género multimodal
estad presente em provas de vestibulares, concursos, exame nacional do ensino médio (ENEM),
livros didaticos e nos meios de comunicacgdo. Isso nos mostra a dimenséo e o valor da charge
na educacdo bésica.
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CAPITULO 11l

3 A IRONIA NO GENERO CHARGE

Anteriormente, como observamos a ironia € uma das caracteristicas basicas e frequente
nas charges. Assim, a ironia € um recurso de expressdo na qual se afirmar algo diferente do que
se pretende comunicar. Nesse sentido, as palavras e imagens sdo utilizadas de maneira a nao
revelar seu sentido real ou completo, criando assim uma espécie de disfarce. Por isso, a sua

intencdo consiste em dizer o contréario do que se quer dizer, de forma implicita.

O discurso irdnico na charge é usado, com a finalidade de promover um efeito no leitor,
também fazé-lo pensar de modo critico. Desse modo, acerca do interpretador e do ironista,
Brait?® [s.d.] p. 138 apud MATIAS, 2010, p. 69) explica:

O ironista, o produtor da ironia, encontra formas de chamar a atengdo do
enunciatario para o discurso e, por meio desse procedimento, contar com sua
adesdo. Sem isso a ironia ndo se realiza. O conteldo, portanto, estara
subjetivamente assinalado por valores atribuidos pelo enunciador, mas
apresentados de forma a exigir a participacdo do enunciatario, sua perspicacia
para 0 enunciado e suas sinalizacdes, por vezes extremamente sutis. Essa
participacdo € que instaura a intersubjetividade, pressupondo ndo apenas
conhecimentos partilhados, mas também pontos de vista, valores pessoais ou
cultural e socialmente comungados ou, ainda, constitutivos de um imaginario
coletivo. E a organizago discursivo-textual que vai permitir esse chamar a
atencdo sobre o enunciado e, especialmente, sobre o sujeito da enunciacéo.
(BRAIT [s.d.] p. 138 apud MATIAS, 2010, p. 69).

Sendo assim, neste capitulo analisaremos trés charges com ironias, sobretudo mostrando
como o género multimodal é fundamental para a educacgdo basica. A primeira e a segunda séo
charges com ironia de humor cdmico, mas, ainda assim com a intencdo de provocar a reflexdo
critica ao leitor. Ja a terceira, por sua vez, a ironia que demostra € mais de reflex&o e critica sem

0 humor cémico.

29 BRAIT, B. Ironia em perspectiva polifonica. Campinas, Sdo Paulo: Editora da Unicamp, 2008.
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3.1 Charge |

QUAL O TEMPO VERBAL NA FRASE
"'EU PROCURO UM POLITICO QUE
TRABALHE PARA O POVO''?

Fonte:  Disponivel em: https://descomplicandoagramatica.blogspot.com/2013/10/quem-saberia-dizer-o-tempo-verbal-
sera.html?m=1 Acesso em: 27/11/2023.

A charge apresenta uma combinagdo eficaz de elementos humoristicos e irénicos,
utilizando o contraste como ferramenta principal para transmitir sua mensagem. Destarte, temos
na imagem, duas personagens (a professora e o aluno), os balGes de fala e a linguagem verbal,

esses sdo alguns tracos basicos desse género textual.

Ao explorarmos a interpretacdo do aluno sobre o "tempo verbal" como "tempo perdido”,
identificamos um elemento classico do humor, no qual a surpresa e a traducédo de significados
geram risos. Ou seja, 0 humor é introduzido através da resposta do aluno, que interpreta a
pergunta literalmente, relacionando o "tempo verbal™ com a expressao "tempo perdido”. Como
afirma Muecke (1995, p. 58), “o ironista, em seu papel de ingénuo, propde um texto, mas de tal
maneira ou em tal contexto que estimulara o leitor a rejeitar o seu significado literal expresso,

em favor de um significado “transliteral” ndo-expresso de significagdo contrastante.”

A ironia esta presente ao contrastar a pergunta séria da professora sobre gramatica com
a resposta sarcastica do aluno, sugerindo que discutir sobre politicos que trabalham para o povo
é algo fatil ou ilusorio, ou seja, um "tempo perdido”. Essa ironia destaca a desconexdo entre a

idealizac&o da politica e a realidade percebida pelo aluno.


https://descomplicandoagramatica.blogspot.com/2013/10/quem-saberia-dizer-o-tempo-verbal-sera.html?m=1
https://descomplicandoagramatica.blogspot.com/2013/10/quem-saberia-dizer-o-tempo-verbal-sera.html?m=1
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Ainda, a charge destaca a importancia da interpretacdo e compreensdo contextuais na
comunicacgéo, sugerindo que, muitas vezes, as palavras podem ser interpretadas de maneiras
diferentes, dependendo da perspectiva e da bagagem do interlocutor. Dado que, a presenca de
elementos adicionais na charge contribui para a sua riqueza de significados. Em outras palavras,
ela deixa de ser uma mensagem simples e direta e passa a ser uma mensagem mais complexa e

multifacetada.

Em vista disso, a charge convida a reflexdo sobre a desilusdo com a politica
contemporanea, questionando a eficicia e o comprometimento dos politicos. Ela serve como
um espelho satirico da sociedade, provocando o publico a pensar criticamente sobre as questdes

politicas e sociais.

Segundo Marcuschi (2008, p. 161), “Os géneros sdo atividades discursivas socialmente
estabilizadas que se prestam aos mais variados tipos de controle social e até mesmo ao exercicio
de poder. Pode-se, pois, dizer que 0s géneros textuais sdo nossa forma de insercéo, acao e
controle social no dia-a-dia [sic]”, como o0 género charge, bastante presente atualmente, usado
para expressar um posicionamento politico e social. Sendo assim, concebemos que o género

multimodal promove uma oportunidade valiosa para reflexdo e discusséo na educagdo basica.

3.2 Charge Il

Fonte: Disponivel em: Vinte chaves que abrem o sentido do humor - Revista Continente. Acesso em: 28/11/2023.


https://revistacontinente.com.br/secoes/arquivo/vinte-chaves-que-abrem-o-sentido-do-humor
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A charge Il é composta por um quadrinho, sobre ela observamos caracteristicas do
género, como a personagem de gravata, o baldo de fala, a linguagem verbal (prometo) e ndo
verbal (imagem do personagem, a mesa e a televisdo). Dessa forma, o texto verbal e ndo verbal
sdo elementos constitutivos indispensaveis da charge que colaboram para o seu sentido, uma
vez que esses sistemas em forma de signos sdo oriundos 0s conceitos saussurianos, nos quais o

autor divide o signo linguistico®® em duas faces: significado e significante.

Além disso, a charge em evidéncia é uma satira bem atual em relacéo ao cenério politico
brasileiro. Na imagem, temos um politico que esta vestido de terno e gravata, e tem um nariz
comprido. Isso implica que ele esta tentando fazer uma declaracdo politica ao pablico pela
televisao, expondo suas propostas com o intuito de persuadir os eleitores a elegé-lo, mas o nariz

mostra o0 oposto da sua aparéncia e discurso.

A ironia contida na charge esta na contradi¢do entre a imagem do politico sério e bem-
vestido (querendo passar uma imagem boa e concisa) e o nariz comprido, que indica que suas
acOes sdo mentirosas. Ademais, 0 nariz comprido faz uma intertextualidade ao Pindquio,
conhecido por seu nariz crescente ao mentir, quando nédo se realizam as promessas retomando
a personagem do romance “As aventuras de Pindquio”, escrito por Carlo Collodi. O humor da
charge constréi-se por meio da incongruéncia entre a imagem do homem e o fato do nariz ter
crescido, pois ele parece estar tentando ser sério e confiavel, mas o nariz comprido o desmascara

como um mentiroso.

Sob outra Otica, a charge pode ser interpretada como uma critica a falta de transparéncia
e honestidade na politica brasileira. Visto que, o nariz comprido é uma metafora para a mentira
e a corrupcdo que estdo presentes na vida politica do pais. A charge intensifica de modo critico
que as promessas feitas tém uma conex&o direta com a falta de veracidade. Portanto, a charge
é um género essencial e de muita utilidade para a educacdo basica, como verificamos nesse
exemplo, possibilitando a discussdo da falta de transparéncia e honestidade na politica

brasileira, visando o desenvolvimento critico e reflexivo do aluno.

%0 Para a linguagem verbal, o significante é a imagem acustica e o significado é o conceito mental a que ele se
refere. A linguagem néo verbal também se vale dos signos, também compostos por significantes (formas, cores,
sons) e significados (conceito mental a que ele se refere). (MATIAS, 2010, p.31).
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3.3 Charge 111

Fonte: Disponivel em: https://jeemolunni.com/2021/07/30/jumping-the-loops-internet-of-things/. Acesso em: 28/11/2023.

Geralmente, o género charge é constituido por elementos verbais e ndo verbais,
entretanto, as charges podem também serem produzidas apenas com o signo ndo verbal,
considerando que a sua origem vem dos jornais com a publicacdo de figuras e imagens. A
charge em analise apresenta dois robds sentados em um banco, um deles lendo um livro e o
outro desenhando uma flor. O contexto é um logradouro publico de uma cidade, no qual pessoas
passam olhando os celulares. Ademais, a imagem é simples e sugestiva, e evoca a ideia de que

0s robos estdo se desenvolvendo intelectualmente e artisticamente.

Essa charge ilustra a crescente dependéncia das pessoas em relagdo aos dispositivos
eletronicos, simbolizado pelo cenério de todos olhando fixamente para seus celulares enquanto
caminham. Os robds no banco representam uma ironia, pois, mesmo sendo maquinas, estao
envolvidos em atividades tradicionalmente associadas a humanidade: leitura e expressdo

artistica.

Outrossim, a ironia da charge é reforgada pelo contraste entre as a¢des dos robds e dos

humanos. A imagem demonstra o progresso dos rob6s, ao passo que 0s humanos estdo presos,


https://jeemolunni.com/2021/07/30/jumping-the-loops-internet-of-things/
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sendo marionetes da tecnologia. Esse contraste cria um efeito humoristico, mas também

provoca uma reflexdo sobre a relagdo entre humanos e maquinas.

Vale ressaltar a inversao de papéis entre humanos e tecnologia, sugerindo que, enquanto
as pessoas se tornam mais automatizadas em suas interacGes didrias, 0s rob6s assumem
caracteristicas que antes eram exclusivamente humanas. A vista disso, a charge provoca
reflexd@o sobre a influéncia da tecnologia na sociedade contemporénea, questionando se estamos
perdendo aspectos fundamentais da experiéncia humana em troca de uma conexao constante

com dispositivos eletronicos.

No contexto atual, vemos muito isso, a tecnologia dominando as pessoas, de modo que
elas vdo perdendo a empatia, a capacidade de interacéo e até mesmo o amor ao proximo, fora a
perda da capacidade critica e reflexiva na sociedade. 1sso demonstra que a charge é um género
indispensavel para o desenvolvimento de competéncias linguisticas e cognitivas dos discentes
na educacao basica, o que possibilita seguirem o caminho contrario dos humanos representados
na charge, controlados pela tecnologia, apagados e obscuros. Por conseguinte, afirmamos a
importancia desse género textual que apresenta, nesta charge, uma critica sutil e humoristica a

essa tendéncia contemporéanea.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho apresenta a analise do discurso irénico no género textual charge,
destacando suas caracteristicas e funcdes comunicativas, bem como a pesquisa direcionou seu
enfoque critico para a importancia do estudo do género na educacgdo basica, reconhecendo-o

como uma ferramenta eficaz para o desenvolvimento de competéncias linguisticas e cognitivas.

Para alcancarmos os resultados, propomos trés objetivos especificos. Primeiramente,
investigamos 0s conceitos de ironia, discurso e género que foram fundamentais para a analise
da charge. Em seguida, buscamos compreender as especificidades desse género textual,
explorando as caracteristicas especificas, que o distinguem de outras formas de comunicacgéo

visual e verbal.

Além disso, aprofundamos nossa analise para entendermos a construcdo do texto
chargico, identificando como elementos visuais e textuais se entrelagam para transmitir
mensagens irdnicas. Por fim, abordamos a importancia do ensino do género textual charge na
educacdo basica, evidenciando como sua inclusao no curriculo pode promover a habilidade dos
estudantes em compreender e produzir discursos irbnicos, enriquecendo sua competéncia

comunicativa e critica.

Ao longo do desenvolvimento deste trabalho, tornou-se evidente a necessidade de
enfatizar a importancia do ensino do género textual charge na educacéo basica. Desse modo,
considerando o contexto educacional, percebemos que a inclusdo dessa pratica no curriculo
mostra-se ndo apenas como uma abordagem inovadora, mas também como uma maneira eficaz

de promover o desenvolvimento das competéncias linguisticas dos estudantes.

A abordagem ltdica e reflexiva das charges proporciona um ambiente propicio para o
aprimoramento da leitura critica, da interpretacdo textual e do desenvolvimento do senso de

humor, habilidades fundamentais para a formacéo integral dos educandos.

Diante disso, € imperativo reconhecermos a relevancia do discurso irénico no género
textual charge como uma ferramenta pedagogica valiosa. Visto que, sua inclusdo no ambiente
educacional ndo apenas enriquece o repertério dos estudantes, mas também o0s capacita a

compreender e questionar a complexidade do discurso contemporaneo.
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Nesse sentido, esperamos que este estudo contribua para a promocdo de préaticas
educacionais mais dinamicas e alinhadas com as demandas socioculturais, incentivando o
desenvolvimento de competéncias linguisticas essenciais para a participacao critica e ativa na

sociedade.
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