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Vocé pretendia me matar? Ndo hd
carne ou sangue dentro deste
manto pra morrerem. Ha apenas
uma ideia. Ideias sdo a prova de
balas.
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RESUMO

Neste trabalho ¢ abordado primeiramente o desenvolvimento da imprensa e as inovagdes
técnicas de impressdo no século XIX, contextualizando-a com o surgimento das primeiras
Historias em Quadrinhos no mundo e sua legitimagdo como arte. E feita uma analise da HQ V
de Vinganca, escrita na década de 1980, periodo marcado pelo governo neoliberal da ex-
primeira-ministra Margaret Thatcher (1979-1990) do Reino Unido. O objetivo principal desse
estudo foi examinar o pessimismo politico e social presente nessa época, representado por Alan
Moore em sua Historia em Quadrinhos, que se configura como um manifesto de resisténcia
artistica e politica. A andlise vai além, explorando a rela¢do entre a narrativa, o contexto
politico, o temor nuclear e a figura de Alan Moore como um agente de transformagdo em sua
obra.

Palavras-Chave: Historia, Historia em Quadrinhos, V de Vinganga, Alan Moore.



ABSTRACT

In this work, firstly, the development of the press and the technical innovations in printing
during the 19th century, contextualizing it with the emergence of the first Comics in the world.
An analysis of the comic V for Vendetta is conducted, written in the 1980s, a period marked by
the neoliberal government of ex- Prime Minister Margaret Thatcher (1979-1990) of United
Kingdom. The main aim of this study was to examine the political and social pessimism
prevalent during that time, depicted by Alan Moore in his Comic, which stands as a manifesto
of artistic and political resistance. The analysis delves deeper, exploring the relationship
between the narrative, the political context, nuclear fear, and Alan Moore's role as an agent of
change in his work.

Keywords: History, Comics, V for Vendetta, Alan Moore.
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INTRODUCAO

Durante o inicio da década de 1980, Margaret Thatcher (1925-2013) se encaminhava
para seu segundo mandato (1982-1990) consecutivo como primeira-ministra do Reino Unido,
ampliando sua politica economica neoliberal de privatizagdes que visava o desmantelamento
das anteriores iniciativas sociais promovidas pelo Partido Trabalhista no contexto de Estado de
bem-estar social. Simultaneamente a essas transformacgdes politicas e sociais, Alan Moore
estava envolvido na producdo de sua Historia em Quadrinhos, V de Vinganga, ambientada em
uma Inglaterra distdpica no ano de 1997.

Esta HQ apresenta um estado fascista que se ergue apds um holocausto nuclear, no qual
a populacdo vive sob constante temor, subjugada por um regime opressor que exerce vigilancia
constante. Tal obra ressalta o contexto politico vivenciado por seu criador a época, a Guerra
Fria e a eminéncia de uma possivel terceira guerra mundial nuclear, em que exprime seus
temores, angustia de seu pais se deslocar ao fascismo e a resisténcia deste momento inglés,
analisando o futuro da politica do Reino Unido, sob a perspectiva anarquista.

Desse modo, através de sua narrativa em sequéncia, a obra V de Vinganga apresenta o
enredo dos personagens V e Evey Hammond, uma exposicao das representacdes do pessimismo
politico e social. Roger Chartier (2011, p.17) destaca que a representacdo permite observar o
“objeto ausente” (coisa, conceito ou pessoa), substituindo-o por uma “imagem” capaz de
representd-lo adequadamente. Assim, a obra possibilita uma reflexdo aprofundada sobre o
contexto politico e social da década de 1980, bem como sobre as repercussdes do
neoliberalismo na sociedade por meio de suas expressdes culturais.

Desse modo, o trabalho objetivou a compreender como Alan Moore representa o
pessimismo politico e social no governo neoliberal de Margaret Thatcher presente na sua
Histéria em Quadrinhos V de Vinganga e, ainda, ilustrar o enredo e as principais personagens
analisadas que reapresentam tal sentimento.

A pesquisa foi realizada a partir da analise bibliografica, performatica e estética das
Histérias em Quadrinhos articulando de forma interdisciplinar com teéricos dos quadrinhos,
entre eles os estadunidenses Scott McCloud (1995) e Will Eisner, e nacionais Sonia Maria Bibe
Lyuten (1987), Alvaro de Moya (1993) e Waldomiro Vergueiro (2016), com intuito de ampliar

os horizontes e compreensao do estudo em questdo. Como também, dialogando com as obras
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de historiadores e estudiosos, tais como, Asa Brigss e Peter Burke (2006), Roger Chartier
(1990), Hobsbawm (1995), Bourdieu (1989) e Bakunin (2006).

Para tanto, o trabalho apresenta-se dividido em dois capitulos. Inicialmente, discute-se
as defini¢cdes das Historias em Quadrinhos, a inteng¢do do autor ao produzir sua obra, como 0s
elementos presentes em diversas expressdoes humanas. Demonstra que, com o surgimento da
imprensa no século XV e o desenvolvimento de técnicas de produgdo ao incorporar xilogravura
e, posteriormente, a litografia no século XIX; foi possivel a incorporacao dessas inovagdes aos
periodicos que estavam se consolidando na sociedade industrial, o que promoveu
transformagdes substanciais aos meios de comunicagdo. O primeiro capitulo um apresenta o
surgimento dos primeiros quadrinhos em diversas partes do mundo e sua consolidagdo como
produgdo cultural no século XX ao desmembrar dos jornais e possuir técnicas e veiculos
proprios de propagacdo. Apés a Segunda Guerra Mundial, as Historias em Quadrinhos
passaram a ser alvo de persegui¢do, culminando na implementa¢do do cddigo de ética de
autorregulacdo pela industria dos quadrinhos. Desse modo, sua legitimacdo como forma
artistica e cultural das historias em quadrinhos estd relacionada a esse movimento
contracultural, o Underground, uma vez que, até entdo, eram consideradas uma forma inferior
de arte.

Por fim, o capitulo dois faz uma breve analise sobre quem foi Alan Moore e suas obras,
apresentando o contexto historico, politico e cultural em que sua obra V de Vinganga foi
produzida. Destaca como o periodo marcado de Thatcherismo com politicas neoliberais
desestabilizantes e perversas para aquela sociedade, em um clima de inseguranga e
desesperanca. Nesse contexto, apresenta uma analise pontual sobre V de Vinganga e seu enredo,

sublinhando o manifesto de resisténcia libertaria nele contido.
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1.HISTORIA DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS: ELEMENTOS E CONCEPCOES

Para analisar as Historias em Quadrinhos (HQs)!' e seus elementos constitutivos €
possivel identificar defini¢des oferecidas por diversos autores e autoras que convergem ao
descrevé-las em seus estudos académicos. De maneira concisa, a pesquisadora Sonia Maria
Bibe Luyten? propde que as Historias em Quadrinhos sdo essencialmente compostas por “dois
signos graficos: a imagem e a linguagem escrita” (Luyten, 1987, p. 11). Em outras palavras,
essa manifestacdo artistica se caracteriza pela coexisténcia de dois elementos distintos, a saber:
a imagem, que desloca consigo um valor estético plastico carregado de significados, incluindo
caracteristicas visuais que contribuem para a construcdo tanto da personalidade dos
personagens principais quanto dos secundarios, assim como para a ambientacdo da trama; e o
elemento verbal, que desempenha o papel de comunicar o conteudo por meio dos didlogos
presentes nos baldes, nuvens, legendas e dos titulos que acompanham a narrativa.

Will Eisner® (1985) conceitua HQs como arte sequencial, sendo a justaposi¢do seu
elemento primordial para compreendé-las. Contudo, o entendimento de Scott McCloud vai
além ao estabelecer uma defini¢do mais abrangente, descrevendo-as como “imagens pictdricas
organizadas de forma intencional e justapostas em uma sequéncia deliberada, que buscam
transmitir informagdes e/ou provocar uma resposta no espectador” (McCloud, 1995, p. 9).
Nesse sentido, adiciona elementos constituintes a concep¢ao dos quadrinhos, enfatizando que
a simples sequéncia de figuras e narrativas poderia ser confundida com outras formas artisticas,
como desenhos animados e até mesmo o cinema, dadas as caracteristicas de posicionamento
sequencial presentes em tais linguagens.

A concepcao de HQs, conforme delineada por McCloud (1995), implica uma intencao
por parte do roteirista e de seu desenhista ao planejarem e produzirem suas obras. De forma que
cada cena e construcdo da trama sdo melindrosamente pensadas, resultando em uma interagao
complexa entre o leitor e o quadrinho. Nesse contexto, os personagens se tornam o locutor da
narrativa, enquanto o leitor assume o papel de receptor. Essa interagdo ¢ influenciada nao
apenas pelo enredo da HQ, mas também pelas vivéncias e experiéncias de quem a 1€, que

desempenham um papel significativo em sua interpretagao.

! Abreviagdo de Histérias em Quadrinhos.

2 Pesquisadora de HQ e Cultura Pop Japonesa, que idealizou o primeiro curso de histérias em quadrinhos no Brasil
em 1997.

3 Reconhecido como um dos mais importantes quadrinistas dos EUA e aclamado no cendrio dos quadrinhos, foi
homenageado com o prémio Eisner Award, que leva seu nome (Vergueiro, 2018).
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A intencionalidade na constru¢do dos quadros e sua disposicdo em sequéncia
desempenham um papel crucial na dinamica temporal e espacial da narrativa das HQs. Isso
confere fluidez & mensagem transmitida, permitindo que o leitor acompanhe a transformacao
da imagem grafica em mensagem interpretativa. A comunicacdo estabelecida através das HQs
transmite ao receptor, ou seja, ao leitor, uma variedade de ideias, sentidos e valores que sdo
percebidos e contextualizados de acordo com sua experiéncia e compreensao pessoal. Portanto,
nesse capitulo abordamos as perspectivas de pesquisadores dos quadrinhos a respeito da
linguagem das Histérias em Quadrinhos, bem como procuramos demonstrar que a forma
intencional na construcdo das HQs ndo apenas influencia a estética e a estrutura da obra, mas
também desempenha um papel fundamental na transmissdo de ideias e emogdes ao publico

consumidor.

1.1 GENESIS: AS ORIGENS DOS QUADRINHOS

A génese das HQs ¢ difusa e longinqua, visto que possui diversos grafites nas paredes
pela humanidade que retratam a relagdo entre imagem e narrativa para ilustrar suas experiéncias
e condicdes. Luyten, assim afirma que “varias manifestacdes aproximaram-se desse género
narrativo: mosaicos, afrescos, tapecarias e mais uma dezena de técnicas foram utilizadas para
registrar a historia por meio de uma sequéncia de imagens” (Luyten, 1987, p. 16). A priori,
identificamos os primeiros indicios das HQs, uma vez que, como argumentado por Luyten “[...]
as origens das HQs estdo justamente no inicio da civilizagdo, onde as inscri¢des rupestres nas
cavernas [...] ja revelavam a preocupacdo de narrar os acontecimentos por meio de desenhos
sucessivos” (Luyten, 1987, p. 16). Esse fendmeno pode ser exemplificado pela pintura egipcia
que adornava a entrada da tumba de Menna, na qual elementos do cotidiano eram representados

de forma justaposta, incorporando também aspectos sociais e politicos daquele periodo, com a
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colheita do trigo e a liquidacdo dos impostos cobrados (McCloud, 1995).

Figura 1 - Adornos na tumba de Menna

Fonte: Desvendando os Quadrinhos (1995).

Outro exemplo notavel da primitiva linguagem dos quadrinhos ¢ encontrado na Coluna
de Trajano, um monumento que narra a campanha de disputa do Império Romano contra a
Décia por meio de figuras esculpidas em marmore dispostas de maneira espiral, que se inicia
na base e se estende até o topo da coluna. Esse exemplar monumental foi encomendado pelo
Imperador Marco Ulpio Trajano* ao arquiteto Apolodoro de Damasco, e foi concluido em torno
de 113 d.C. em Roma. Uma caracteristica basilar dessa representagdo ¢ a introdu¢do minuciosa

dos eventos ocorridos da batalha de maneira sequencial, de modo que a leitura e a compreensao

4 Foi Imperador Romano entre 97 d. C. ¢ 117 d. C., conhecido por conduzir campanhas militares, promover a
expansao territorial e a urbanizac¢do de novas regides conquistadas pelo Império Romano.
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do tempo e do espaco sdo intrinsecas ao seguir as figuras em movimento ao longo do pilar

romano.

Figura 2- Coluna de Trajano

Fonte: Wikimedia Commons (2005).

No entanto, tais exemplos apesar de apresentarem elementos das Historias em
Quadrinhos modernos, se afastam por sua finalidade social e politico como de sua técnica e
objetos materiais. Segundo McCloud (1995), a invengdo da imprensa norteou a histéria das
Histérias em Quadrinhos. Isto ¢, as HQs modernas se desenvolveram no contexto de progressao
das técnicas tanto impressas como da reprodutibilidade tipoldgica das artes realizadas em
matérias distintas na sociedade forjada pelo modo industrial de producdo. Assim, o
desenvolvimento da prensa grafica na Europa, atribuida® ao alemo Johannes Gutenberg (1400-
1468)° no século XV, surgiu a partir das necessidades de seu periodo historico marcado, por

mudangas significativas, pois uma das possibilidades do acontecimento tecnologico: “[...] €

5 Entretanto, “Na China e no Japdo, a impressdo ja era praticada ha muito tempo — desde o século VIII, se nfo
antes —, mas o método geralmente utilizado era o chamado de "impressdo em bloco": usava-se um bloco de
madeira entalhada para imprimir uma Unica pagina de um texto especifico” (Briggs e Burke, 2006, p. 24).

® Foi xilogravador e ourives de oficio, responsavel por desenvolver um dos muitos modelos de tipos mdveis para
impressao (Ribeiro, Chagas & Pinto, 2007).
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vista como a solu¢do de um problema, como um modo de garantir o suprimento de textos para
atender sua crescente demanda no final da Idade Média, uma época em que o numero de homens
e mulheres alfabetizados estava aumentando” (Burke, 2002, p. 173).

Outro possivel fator que deve se destacar foi o florescimento cultural urbanistico das
cidades-estados com suas Universidades no raiar da modernidade. Gutenberg, por meio de sua
técnica de incorporar tipos moveis de metais pressionando sobre o material, possibilitou a
producdo rapida e, consequentemente, o barateamento na confec¢ao final dos textos escritos.
Vale lembrar que a reproducdo de obras dos saberes estava sob o dominio cristdo com os
monges copistas que executavam tal atividade de forma manuscrita, o que necessitava de tempo
nas transcri¢des por ser um oficio meticuloso e manual. De forma que sua maquina de imprensa
acarretou mudangas sociais, politicas, culturais e psicologicas significativas. Assim, 0s
historiadores Asa Briggs e Peter Burke elegem duas principais mudangas de longa duragdo’
com a inven¢do de Gutenberg:

[...] em primeiro lugar, as publicagdes padronizaram e preservaram o conhecimento,
fendmeno que havia sido muito mais fluido na era em que a circulagdo de informagdes
se dava oralmente ou por manuscritos. Em segundo lugar, as impressdes deram

margem a uma critica a autoridade, facilitando a divulgacdo de visdes incompativeis
sobre o mesmo assunto (Briggs e Burke, 2006, p. 30).

Os meios de comunicagdo ao longo da Histéria passaram por uma série de
aprimoramentos tanto em termos de técnicas de reproducdo quanto em relacdo aos objetos
utilizados. Segundo Asa Briggs e Peter Burke (2006, p.47), “A narrativa visual na qual o leitor
‘1€’ os episddios, geralmente da esquerda para a direita e de cima para baixo, ja era uma pratica
conhecida na Idade Média, mas sua importancia cresceu substancialmente com o advento da
xilogravura durante o Renascimento”. Inicialmente, esse desenvolvimento foi impulsionado,
em grande parte, pelas Institui¢des religiosas, que incorporaram ilustragdes em suas praticas de
sermdes realizados durante os rituais, fortalecendo assim o impacto de suas mensagens e a
percepcao do mundo que estava sendo transmitida.

Os folhetos e livros impressos passaram a incorporar xilogravuras® como elementos
visuais, assim como a arquitetura dos templos cristdos, que utilizou vitrais ilustrados de

passagens biblicas conhecidas pelos religiosos. Essas ilustragdes foram fundamentais para

" Longa Duragdo é um conceito temporal introduzido pelo historiador francés Fernand Braudel (1902-1985) para
a apreensdo das alteragdes estruturais que se manifestam visualmente ao longo dos séculos. Ver mais em:
RIBEIRO, G. A arte de conjugar tempo e espaco: Fernand Braudel, a geo-historia e a longa duragdo. Historia,
Ciéncias, Saude-Manguinhos, v. 22, n. 2, p. 605-611, abr. 2015.

8 Ou gravura na madeira, xylon significando “madeira” em grego.
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amplificar os sentidos e significados do discurso oral®, potencializando a pregacdo e a fé
religiosa cristd com a integragdo entre escrito e iconografia. Nesse contexto, as imagens
desempenharam um papel crucial na disputa de doutrinas'®, que ndo se limitava apenas aos

textos escritos, mas também se estendia as representagdes visuais.

Figura 3- Vitral Atos Corporais de Misericordia
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Fonte: All Saints Church, North Street, York (s.d.).

° A cultura oral se manteve, pois, parte da populagdo ndo era alfabetizada.
10 “A devogdo popular era estimulada por imagens de santos em xilogravuras distribuidas nos dias de festa;
imagens similares de Lutero ajudaram a difundir as idéias dos reformadores da Igreja em 1520 (Briggs ¢ Burke

2006, p.45).
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Por conseguinte, as técnicas de Gutenberg foram ganhando novas caracteristicas, se
modificando ao longo do tempo como os costumes culturais ¢ modos de produgdo de seu
contexto econdmico e social. A técnica da litografia'!, por exemplo, emergiu como uma
importante ferramenta na produg¢ao e disseminagao de imagens impressas durante o século XIX,
marcado pela Revolugdo Industrial e suas técnicas industriais. Como também, o éxodo rural
com a migragdo para os centros urbanos, novas praticas de trabalho e comercializagdo de
produtos diversificados. Tais elementos foram importantes para o nascedouro do consumo de
massa. Assim, especialmente através do desenvolvimento do estilo Art Nouveau'? de revistas
ilustradas, antncios e cartazes que incorporavam ilustracdes em seus peridodicos, promoveu-se
um inusitado desenvolvimento na forma de comunicacdo e consumo, que veio a ser conhecido
posteriormente como “cultura de massas”. A partir desta nova tecnologia, barateava-se os
custos de sua confeccdo e dissemina-se sua rapida proliferacdo entre as populacdes carentes de
alfabetizagdo. Essa forma de comunicagdo visual direta com um publico tornou-se integrante
da vida cotidiana.

As imagens produzidas pela litografia desempenharam um papel significativo no
registro cultural daquele periodo, da mesma maneira criticas acidas a burguesia industrial e
politicos em seus modos de viver. A acessibilidade em termos de custo e simplicidade de

producdo a tornou um componente essencial nas demandas da industria da época.

Figura 4 — Cartaz: The Street (La rue)

A

TN ]
eHARLES VERNERD,IMP. ©

------ OBEAKAMPY, PARIS

Fonte: Van Gogh Museum, Amsterdam (s.d.).

1 Significa gravura em pedra.
12 Foi o primeiro estilo artistico derivado da Segunda Revolugdo Industrial.
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Nesse contexto, as charges, cartazes e caricaturas ganharam destaque, utilizando-se de
satiras politicas e sociais para expressar criticas aos valores e normas sociais vigentes, bem
como para manifestar o descontentamento politico daquele momento. A disseminacdo dessas
imagens foi ampla devido a sua produgdo econdmica e as suas qualidades humoristicas e
moralistas, contribuindo para a constru¢do da opinido publica e refletindo as complexidades

culturais e politicas.

1.2 PAIS FUNDADORES: TOPFFER, AGOSTINI E OUTCAULT

Essas representagdes visuais, consequentemente, comegaram a fazer parte cada vez mais
integrante dos jornais que circulavam na sociedade industrial do século XIX. Podemos citar o
suico Rodolphe Topfter (1799-1846), elogiado por Goethe e considerado como um dos pais das
Historias em Quadrinhos!3 (Moya 1993). Produziu diversas obras, a exemplo M. Vieux-Bois de
1827 que apresentava em seu enredo tons humoristicos, principalmente por criticar a burguesia
da época ao desenvolver personagens que ridicularizam tais comportamentos. Moya em sua
obra Historia das Histérias em Quadrinhos (1993), comenta que apesar da falta de baldes e
onomatopeias'# nas obras de Topffer, estas possuem transicdes de quadros com seu ritmo
sequencial, e o que com seu género artistico literario inaugurou as técnicas visuais utilizadas

nos quadrinhos modernos, ja que:

Cada um destes desenhos ¢ acompanhado de uma ou duas linhas de texto. Os
desenhos, sem esse texto, teriam um significado obscuro, o texto, sem desenho, nada
significaria. O todo, junto, forma uma espécie de romance, um livro que, fala
diretamente aos olhos, se exprime pela representagdo, nao pela narrativa (Moya, 1993,

p-13).

130 que “[...] Goethe denominou de ‘romances caricaturados’” (Moya, 1993, p.11).
14A expressdo sonora que intensifica a representagdo da cena para o leitor. As mais populares utilizadas nas HQs
sdo: Bang!, Pow! Zzz, Poof! e Ooops!.
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Figura S - M. Vieux-Bois (1827)

== W=z Vieux-Bois,
QuarTo suicidio %{;ﬁ";ﬁ?’ e troca desiludido,
6114- VievxBois. | reiogio solar. | de roupa. |  caidoente.

Fonte: Historia das Histérias em Quadrinhos (1993).

O estilo grafico e literario de Topffer marcou o século XIX, pois a copia desenfreada
de outros artistas tornou-se pratica comum no meio profissional. Moya (1993, p.14) diz que
“Os limites da propriedade artistica eram sempre confundidos com o comércio de imagens
populares”. Dessa forma, essas reproducdes auxiliaram no desenvolvimento das técnicas
artisticas padronizadas que antecederam as Historias em Quadrinhos modernas. Outros artistas
europeus do mesmo periodo, como “Tdpffer, Colomb e Busch aliavam suas qualidades literarias
ao excelente nivel de desenho, ao senso de humor, a antevisao do que viria a ser um dos veiculos
de maior sucesso no mundo das comunicagdes: os comics” (Moya, 1993, p.16).

Nao s6 na Europa, mas também em outras partes do mundo, os primeiros quadrinhos
estavam surgindo a medida que os jornais se estabeleciam como uma forma de comunicagdo
em massa. Cagnin aponta que “[...] a primeira historia em quadrinhos do Brasil, e uma das
primeiras do mundo, foi feita por Angelo Agostini” (2013, p. 53).

O {talo-brasileiro produziu diversas obras de cunho critico e caricato que estava em voga
no periodo. A exemplo de As Aventuras de Nho Quim ou Impressdes de uma viagem 4 Corte

de 1869'3, nas quais Agostini'® retratou a brasilidade de sua época com desenhos contendo

15 “A data inicial de sua publicagdo, 30 de janeiro, é hoje comemorada como o Dia do Quadrinho Nacional e
“Angelo Agostini” passou a ser o nome do troféu que representa o mais importante prémio, concedido pela AQC—
SP, Associacdo de Quadrinhistas e Caricaturistas — Sdo Paulo, aos trabalhos do género” (Agostini, 2013, p.23).

16 “Foi um dos maiores defensores da Aboli¢do e seu jornal o principal registro histdrico e iconografico daquela
época. A Revista [lustrada, quando sob sua dire¢do, era o tinico jornal totalmente independente, o de maior prestigio
e o de maior circulag¢do, um recorde de 4.000 assinantes” (Agostini, 2013, p.21).
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tracos realistas e sarcasticos dos problemas sociais, urbanos, costumes como também relagdes
entre o contato do homem do interior do Brasil com a cidade grande. As aventuras de Nho-
Quim apresentaram entdo o seu personagem permanente nas tiras publicadas inicialmente no

periddico A vida Fluminense, sendo o primeiro a estar fixo nos jornais do pais.

Figura 6 — As Cobrancas

E' forga ouvir descomposturas Nada recebeo, mas lev"- ® promes-
com o sorriso nos labios. sa de veros cobres no fim do mez.
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Fonte: Historia das Histérias em Quadrinhos (1993).

Da mesma forma, aos domingos era publicada a Historia em Quadrinhos The Yellow
Kid, criada em 1896 pelo artista estadunidense Richard Fenton Outcault, no periodico World.
Na sua trama, o enredo retrata as confusdes ocasionadas pelas criangas periféricas do suburbio
novaiorquino. O personagem principal, um menino chamado de Mickey Dugan, com medidas
corporais desproporcionais, usava uma camiseta de cor amarela maior para sua idade, como
simbolo da falta de opgdo de escolha de roupas devido a sua condigdo socioecondmica a mercé
dos centros de doagdes. Com sua mudanca de jornal para o Journal, Outcault foi instigado de
maneira significativa pelo editor e proprietario William Randolph, que percebe a rapida adesao

positiva do publico nos painéis ilustrados presentes em seu noticiario. Sua interferéncia alterou
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os rumos das Histérias em Quadrinhos, Moya comenta que “Hearts, mais vivo, colocou o titulo
do povao, The Yellow Kid, na sua tira e encorajou Outcault a usar desenhos progressivos na

narrativa e introduziu o baldozinho” (Moya, 1993, p.23).

Figura 7 - The Yellow Kid (1826)
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Fonte: Lambiek Comiclopedia (s.d.).

Figura 8 — The Yellow Kid ao redor do mundo

ST BALMORAL CASTLE-7S LAWN PARTY IN THE VELLOW TS HONOR.

Fonte: Lambiek Comiclopedia (s.d.).
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O quadrinho The Yellow Kid foi considerado a primeira Histéria em Quadrinhos do
globo ao trazer seu personagem semanalmente no jornal dominical, pois “Outcault deu forma
definitiva e continuada ao fendmeno que outros artistas fizeram no passado, dando assim
nascimento ao comics” (Moya, 1993, p.23). Dessa forma, o professor de Desing Liber Eugenio
Paz (2018, p.1) vai além, ao afirmar que a inser¢ao do recurso grafico foi fundamental para esta
concepgao, visto que “[...] o uso do baldo foi um dos principais argumentos de uma junta de
especialistas para defender uma tira da personagem Yellow Kid, produzida por Richard F.
Outcault e publicada em 1896, como um marco do “nascimento dos comics”. Entretanto,

Cagnin diverge de tal assercdo ao comentar que a:

[...] naturalidade da afirmagao, descobre-se a ufania propria do americano que se julga
sempre o primeiro, se nao o dono do mundo, e, mais, que o0 Menino Amarelo teria sido
ndo s6 a primeira personagem, como também a primeira historia em quadrinho, mas
ndo fica ai (Cagnin, 1996, p. 28).

Isto ¢, a naturalizacdo dessa afirmagdo perpassava pelo contexto de desenvolvimento
que os Estados Unidos da América estavam passando na transi¢do do século XIX para o XX,
como resultado de mudangas tecnoldgicas, afirmando-se como poténcia emergente. No entanto,
ndo podemos ignorar sua importincia como catalisador dos comics!’. Através do
desenvolvimento de seu papel editorial e profissional, o quadrinho Yellow Kid fez expandir o
alcance das HQs, visto que “Num estrondoso sucesso de tiras, engendradas pelo espirito
pragmatico americano, que atraiu leitores, aumentou a venda dos jornais e levou os comics a
ganhar o mundo” (Cagnin, 1996, p. 54). Portanto, a sua linguagem foi se desenvolvendo
lentamente em diversas partes do mundo, com circunstancia culturais, sociais, politicas e
econdmicas vigentes. Tanto na Europa, América do Sul, Asia e América do Norte, é possivel

identificar suas primeiras produgdes e as influéncias culturais de sua época.

17 Também conhecida como Manga no Japao, Banda Desenhada na Franga, Fumetti na Italia, Historietas na
Argentina e Gibi ou Revista em Quadrinhos no Brasil, ¢ dessa maneira que os Estados Unidos se referem a sua
Historia em Quadrinhos.
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1.3 LEGITIMACAO COMO ARTE: GRAPHIC NOVEL E SUA LEITURA CRITICA

Incialmente, “as revistas em quadrinhos resumiam-se a compilagdes de material
previamente publicado em suplementos de jornais” (Gomes, 2021, p. 54). A autonomia do
jornal ocorreu de forma gradual a medida que os Syndicate!® implementavam diferentes
estratégias comerciais pensadas para ampliar seu publico leitor. Isto ¢, “Com a ideia de alguns
distribuidores de quadrinhos de dobrar um suplemento de jornal e vendé-lo como revista,
iniciou-se uma verdadeira transformacao nas relagdes entre HQ e leitores” (Gomes, 2021, p.
59). Portanto, de acordo com as observagdes de Henrique Magalhaes, verifica-se um processo
de expansdo e diversificacdo das narrativas:

Aventura historica, aventura nas selvas, historias infantis, fic¢do cientifica, historias
policiais, super-herois, historias de guerra, a criatividade ndo tinha limites para os
autores de quadrinhos, que diversificaram as tematicas e conquistaram um grande
publico. Se inicialmente os quadrinhos sugeriam uma leitura critica e em seguida

infantil, logo conquistaram o publico juvenil, veiculando historias herdicas e
fantasticas (Magalhaes, 2011, p. 2).

Dessa maneira, ao aprimorar seu formato e dimensdo, sua fabricacdo de baixo custo
com auséncia de primor visual foram pensadas para alcangar um publico consumidor mais
amplo que pouco considerava questdes estéticas. Com capas simples e paginas de papel inferior
sem retoque € com cores chamativas as obras de terror, ficcdo cientifica e aventura criminais
conquistavam popularidade nas bancas'®. E, conforme retrata Ivan Gomes (2021), os contetidos
abordados no enredo sdo marcados por teor agressivo e chocante, fortemente influenciadas pela
literatura Pulp fiction.>°

Esses temas abordados nas Historias em Quadrinhos comecaram a gerar desconforto em

diversas partes da sociedade estadunidense?!, pois ndo concordavam com a ideia de seus filhos

18 S3o0 distribuidoras de HQs responséaveis por enviar para as bancas de jornais e, conforme Luyten, seu
funcionamento comercial parte “[...] com desenhistas contratados para produzir séries de historias, previamente
aprovadas, que devem ser enviadas com grande antecedéncia para corregdes ¢ padronizagdes” (Luyten, 1987,
p-23).

1% De acordo com Tilley, os quadrinhos foi o produto cultural mais disseminado do século XX e: “S6 nos Estados
Unidos, durante os anos de auge, todo més os leitores compravam dezenas de milhdes de gibis e trocavam,
permutavam e dividiam gibis em niimeros ainda maiores. As vendas subiram de aproximadamente 15 milhdes de
edi¢des por més em 1950 até quase 100 milhdes de edigdes por més em 1953” (Tilley, 2019, p.12).

20 Literatura de baixo custo, caracterizada por enredos simples e diretos, desempenha um papel relevante na
formagdo de leitores, conforme enfatizado por Santiago Garcia: “Com sua énfase na ficg@o de género - aventura,
western, crime, mistério, ficcao cientifica e fantasia -, os pulps puseram a primeira pedra na constru¢do da
subcultura do lazer que seria tdo importante para o desenvolvimento do comic book” (Garcia, 2012, p.114).

21 Ao longo dos anos 1940 e 1950, diversas autoridades individuais, educacionais, religiosas e governamentais
manifestaram receios quanto aos efeitos que ler quadrinhos teria sobre as criangas” (Tilley, 2019, p.12).
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consumirem esse tipo de produto cultural, confrontando assim os valores conservadores da
familia estadunidense. Acreditava-se*> que a leitura dos quadrinhos de género criminal
influenciava a psique das criangas, levando-as a desobedecer a regras e leis, tornando-as

agressivas e até mesmo encorajando-as a delinquéncia. Magalhdes destaca que:

Essa onda avassaladora de quadrinhos com teor sordido e pessimista iria chamar a
atengdo de pais e educadores, que ja ndo viam esse tipo de publicagao com bons olhos.
Os quadrinhos eram, entdo, considerados uma para-literatura deletéria a infancia e a
juventude, tidos como desviantes da verdadeira e edificante leitura (Magalhaes, 2011,

p-2).

De forma que apo6s a Segunda Guerra Mundial, as Historias em Quadrinhos passaram a
ser alvo de grande persegui¢do, culminando na implementacdo do codigo de ética de
autorregulacdo pela industria dos quadrinhos. Com o objetivo de apresentar solugdes para a
opinido publica inquieta como também reduzir os impactos negativos em suas vendas, surgiu,
entdo, o selo de aprovagao conhecido como Comics Code Authority, que foi exibido nas capas

das revistas em quadrinhos apds realizar analise do contetido e sua estética.

Figura 9 — Selo de Aprovacgao
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Fonte: Comic Artville (s.d.).

Com propdsito de promover narrativas que enfatizassem o confronto entre o bem e o

mal, o patriotismo e os valores liberais, a liberdade criativa dos quadrinistas acabou sendo

22 Influenciado pelos estudos do psiquiatra alemdo Wertham que “[..] escreveu contra os quadrinhos com
frequéncia, sempre baseando seus argumentos no que descrevia como investigagdes clinicas e cientificas de jovens
leitores de quadrinhos. [...] Embora Wertham ndo tenha sido a primeira nem a unica voz anti-quadrinhos nos
Estados Unidos, sua voz era a mais audivel. Suas credenciais médicas e sua experiéncia como perito juridico
reforgavam sua autoridade” (Tilley, 2019, p.11-12).
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restringida, o que para Luyten (1987, p. 50), “significou uma espécie de censura a temas,
imagens e textos”. Desse modo, o vildo da trama ndo poderia prevalecer diante do protagonista,
resultando numa uniformizag¢ao das narrativas sobre o embate entre 0 bem e o mal, no qual o
mal invariavelmente era derrotado e o bem prestava-se como veiculo para transmissdo dos bons

costumes ao publico infanto-juvenil e as observagdes dos pais nas leituras de seus filhos.

Figura 10 — Capa da HQ Crime Supenstories (1954)
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Fonte: Heritage Auctions (s.d.).
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Figura 11 — Capa da HQ Firts Romance (1958)

Fonte: Comic Book Plus (s.d.).

Figura 12 — Propaganda no final da HQ

Fonte: Comic Book Plus (s.d.).
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Através das capas ilustradas acima (Figura 10 e Figura 11), é possivel observar
mudangas expressivas que refletem alteragdes tanto no conteudo quanto no publico-alvo das
histérias em quadrinhos. A primeira HQ pertence a um periodo anterior a implementagdo das
restri¢des do Comics Code, apresentando uma trama sangrenta e violenta, enquanto a segunda
foi criada sob a influéncia da autocensura.

Nesse contexto, ¢ evidente que o género de terror popular entre a juventude
estadunidense foi gradualmente substituido por narrativas centradas no romance
heteronormativo de familia nuclear. A transformac¢do nas HQs pode ser entendida em relagdo a
perpetuacdo do patriarcado e ao estilo de vida American Way of Life?*, da mesma maneira que
esse periodo ¢ caracterizado pela consolidagao dos EUA como uma superpoténcia pds Segunda
Guerra Mundial (1939-1945) com a vitéria do grupo dos Aliados (Estados Unidos, Unido
Soviética, Reino Unido e Francga) sobre o Eixo (Alemanha, Italia e Japao). Inicialmente, as HQs
de romance eram direcionadas a um publico adulto, abordando temas mais complexos e
contraditorios socialmente. Todavia, com a implementacdo do Comics Code, o publico leitor
alvo foi outro, as criangas e adolescentes. Nesse processo, narrativas foram simplificadas, com
personagens superficiais, tornando-se infantis, o que pode ser notado inclusive nas propagandas
de brinquedos ao fim de cada trama (Figura 12).

Desse modo, os impactos decorrentes da autocensura no desenvolvimento das Historias
em Quadrinhos alteraram o itinerario editorial pela segunda vez. A principio, ao separar os
quadrinhos dos jornais e, consequentemente, outorgando as revistas a sua grande difusdo e,
posteriormente, estabelecendo autorregulamentacdo para produgdes que retratavam cenas de
nudez, violéncia e terror conforme mencionado por Magalhdes em relagdo aos efeitos da sua
proibigao:

Com a proibi¢ao das revistas de terror, crime, guerra, eréticas e de ficg@o cientifica,
algumas editoras mudaram sua linha editorial para continuar no mercado. [...] Outra
consequéncia da implantacdo do codigo de ética foi a expansdo do universo dos super-
herois, com o ressurgimento de antigos personagens ¢ a criagdo de um pantedo de
novos super-seres. As editoras DC Comics e Marvel Comics se consolidaram no setor,
com historias bem-comportadas, dentro dos padrdes dos bons costumes da sociedade
conservadora (Magalhaes, 2011, p.11).

Dessa forma, as Historias em Quadrinhos foram caracterizadas pela sua linguagem
uniforme, previsiveis e simplistas. Direcionadas para o publico infanto-juvenil, com enredos

pouco criativos, sem despertar o interesse do publico adulto, assim como a auséncia de HQs

BModelo que reforca o estilo vida, valores e consumo tanto no espago doméstico quanto no estrangeiro.
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voltadas para esse universo. Santiago Garcia aponta que seu declinio de autenticidade foi em

prol da pasteurizacdo, desse modo:

Com o Comics Code, a industria dos comic books foi reconhecida expressamente
como manufaturadora de produtos infantis. J& ndo haveria mais veleidades com temas
ou apresentagdes que pudessem interessar a um publico adulto. E significativo nesse
sentido o regresso dos super-herdis, que se produziu lentamente desde a segunda
metade da década e acabou por se confirmar no inicio dos anos 1960, com a
revitalizagdo de alguns personagens antigos da DC e, sobretudo, com a nova férmula
de "super-hero6is humanos" que trouxeram o Quarteto Fantastico, o Homem-Aranha e
demais personagens da Marvel. A industria dos comics havia decidido o seu destino,
havia expulsado aqueles que ndo se conformavam com isso e ndo havia deixado
nenhuma porta aberta para a renovagao. Se esta chegasse, teria que ser de outro local
completamente diferente (Garcia, 2012, p.158).

Na efervescéncia dos movimentos contraculturais ocorridos nas décadas de 1960-1970,
impulsionados pela Beat Generation®* e caracterizados por transformagdes culturais e politicas,
direitos civis, liberdade sexual e militancia negra e feminina, observou-se uma marcante
influéncia em diversas expressdes artisticas, inclusive no cosmo dos quadrinhos.

Neste contexto, os quadrinhos intitulados de Underground, surgiram nos EUA?> como
uma maneira de questionar a hegemonia cultural como também seu reflexo na industria dos
quadrinhos durante esse periodo inquieto. Segundo Lyuten (1987, p.50), “[...] a um certo
momento, um grupo de estudantes da California, liderada por Robert Crumb, resolve quebrar
os tabus nos quadrinhos”. Essas HQs eram produzidas de forma autoral e encomendados por
jovens em pequenos nichos alternativos e, situava-se distante da logica de distribui¢ao o que os
diferenciava da produgdo Mainstream dos quadrinhos, de acordo com o tedrico literario

Alexandre Linck Vargas:

O grande marco ¢ a revista Zap Comix, de Robert Crumb, em 1968. Nao apenas
relevante pela tonica da autoexpressdao, os comix—comics underground—foram uma
resposta tanto ao moralismo do Comics Code, resultado das campanhas da década
anterior, quanto ao sistema econdmico que fazia circular as HQs, optando por toda
uma rede alternativa, como as head shops enquanto ponto de venda (Vargas, 2016, p.
28).

O pesquisador dos quadrinhos Waldomiro Vergueiro (2009) avanca em sua analise ao

estabelecer uma relagdo intrincada entre o contexto histérico e o florescimento de produgdes

24 Foi um movimento literario (marginal) e sociocultural que apresentou e contextualizou a vida suburbana
estadunidense a margem do American Way Of Life em meados do século XX. A principal obra foi escrita por Jack
Kerouac, intitulada de On The Road de 1957.

25 De acordo com Vergueiro, “Ainda que limitado espacial € temporalmente, a influéncia tanto de obras como de
autores do quadrinho underground atingiu os paises europeus e latino-americanos, podendo-se afirmar que
ajudaram na formulacdo de um estilo de producdo de quadrinhos” (Vergueiro, 2011, p.4).
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marginais que desafiam as normas vigentes, abordando-as por meio das expressdes artisticas

autorais e produg¢do artesanal. Desse modo conclui que:

Surgido na costa do Pacifico nos Estados Unidos, o movimento dos quadrinhos
underground, também conhecidos como comix, bebeu mais especificamente na fonte
dos movimentos hippies e da revolta estudantil, representando uma tomada de decisao
pelo fortalecimento e autonomia da producgdo quadrinistica e sua utilizagdo como meio
privilegiado para manifestacdo artistica e social. Fazendo jus ao seu tempo, seus
autores, em geral oriundos e atuantes no ambiente universitario, recusavam-se a fazer
parte da maquina editorial massificada e massificante, bem como a seguir as normas
estabelecidas pelas grandes editoras do pais. [...] Os artistas do movimento
underground propunham uma criagdo quadrinistica totalmente desvinculada de
editoras ou normas editoriais, com obras voltadas para a expressdo de sentimentos,
para o desafio as tradi¢cdes e para a liberagdo de costumes, sem preocupacdes
imediatas com o consumo ou motiva¢cdes mercantilistas. [...] Embora limitado
espacial e temporalmente, pois 0 movimento dos quadrinhos underground teve seu
apogeu basicamente entre final da década de 1960 e meados de 1970, a influéncia
tanto de obras como de autores ampliou-se bem além das fronteiras do estado da
Califérnia e atingiu os paises europeus ¢ latino-americanos, podendo-se afirmar que
ajudaram na formulag@o de um estilo de produgdo de quadrinhos (Vergueiro, 2009,
p-19-20).

Figura 13 — Capa HQ Zap Comix

Fonte: Beatchapte (s.d.).
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Figura 14 — Capa de HQs Underground

Fonte: The Attic (s.d.).

A legitimidade como forma artistica e cultural das Histérias em Quadrinhos esta
relacionada a esse movimento contracultural, Underground, uma vez que, até entdo, eram
considerados uma forma inferior de arte. Diversos fatores contribuiram para essa visao
inferiorizada, como sua linguagem, producdo em massa e seus enredos simples e fantasiosos
direcionados ao publico infantojuvenil, como também o espaco que ocupa entre as artes, tal
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como foi destinada na industria cultural*®. Conforme Beatriz Sequeira de Carvalho:

Indo contra a corrente do que se conhecia como ‘“histéria em quadrinhos”, o
movimento underground norte-americano revolucionou o campo quanto aos temas e
estilos, o que acarretou na mudanca do olhar voltado ao meio no que diz respeito a
suas potencialidades (Carvalho, 2017, p. 83).

A década de 1980 foi notavel pela diminuicdo da autocensura nos quadrinhos, um

fendmeno que resultou no enfraquecimento de seu papel no contexto editorial e,

26 O termo, introduzido pelos tedricos frankfurtianos Theodor Adorno e Max Horkheimer em sua obra Dialética
do Esclarecimento, refere-se a produgdes que transforma e legitima a cultura em simples mercadoria, resultando
no esvaziamento de seu significado. Essas produgdes, de certa maneira, exercem controle ¢ manipulagido pela
industria ao serem disseminadas em larga escala.
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simultaneamente, na emergéncia das Graphic Novels?’. Os acontecimentos?® desse periodo
exerceram influéncia significativa sobre o universo das Histérias em Quadrinhos,
particularmente no que concerne a sua renovagao estética e ao desenvolvimento das tramas
adultas com complexidades psicologicas e filosoficas dos personagens. Desse modo, como
enfatizado por Santos (1992, p. 74), a introdu¢do de “Outras midias, incorporadas a produgao
de algumas Graphic Novels, contribuem para inovar sua linguagem”.

Os enredos se caracterizam por uma profusdo de reviravoltas e pela presenca de
personagens marcados pela ambiguidade. Além disso, a estética dos desenhos empregados nas
paginas e nas capas das publicagdes detém tracos minuciosos. Santos (1992, p.72) afirma que
“Alternativa as HQs de linha, os romances graficos incorporam os elementos e idéias tipicos
dos anos 80”. Este cendrio marcou a ruptura com padronizacdo linguistica predominante nas
HQs mainstream, impulsionado pela ascensio das cria¢des autorais realizadas por roteiristas e
ilustradores no campo dos quadrinhos, que trouxeram seus espectros politicos, crengas e
vivéncias, além de incorporaram elementos do contexto politico e social que estavam inseridos

na produg¢do cultural de suas obras.

27 Vergueiro aponta que o quadrinista estadunidense Will Eisner popularizou o termo, pois seu desenvolvimento
foi “[...] voltada para o aprofundamento e divulgac¢ao do potencial da linguagem dos quadrinhos e a criagdo de
produtos especialmente dirigidos ao publico adulto, que buscavam também explorar a capacidade literaria das
historias em quadrinhos como meio de comunicagdo. A essas obras, ele genericamente denominou de graphic
novels” (Vergueiro, 2018, p. 239).

28 Santos enfatiza que “A alta tecnologia, o aumento das fontes de informacdo e a velocidade e intensidade com
que sdo veiculadas as mensagens, antes tornam a realidade indiscernivel que a explicam” (Santos, 1992, p.71).
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2. ALAN MOORE: MAGO DOS QUADRINHOS

Alan Moore, roteirista britanico, se insere nesse contexto, tendo sido influenciado pelos
quadrinhos contraculturais da década de 1960-1970, os Comix, no inicio de sua carreira como
escritor, dialogando com a literatura e o teatro na criagdo de suas HQs. Ao lado de seu
conterraneo Neil Gaiman?’, sua ascensdo ao universo dos quadrinhos estadunidense alterou a
forma de pensar e idealizar Historias em Quadrinhos, pois possuiam influéncias de correntes
literarias e filosoficas (Rodrigues, 2011). Segundo Douglas Pigozzi (2013, p. 34) “[...] Alan
Moore foi um dos principais responsaveis por uma significativa mudancga no status da producgao
quadrinistica mundial, no ultimo quarto do século XX, principalmente no que diz respeito a
produc¢do de quadrinhos para o mercado consumidor adulto”.

Vindo de uma familia de classe menos privilegiada, sua Unica fonte de entretenimento
durante a infancia e juventude foram os quadrinhos impressos em quatro cores, que tinham uma
qualidade gréfica limitada no periodo. Durante a juventude, Alan Moore se interessou pelas
ideias anarquistas®’, chegando a se autodenominar anarquista e a considerando o Anarquismo
como o unico espectro politico ideal. Consequentemente, deixou de votar nas elei¢des locais e
apoiar qualquer partido politico, pois via o Estado como o inimigo da sociedade e dos principios
de liberdade. Assim, inseriu o cendrio politico e social de 1980 em suas obras, entre elas:
Monstro do Pantano (1983 a 1987), Batman a Piada Mortal (1988), Watchmen (1986 a 1987) e
V de Vingancga (1982 a 1988).

Em V de Vinganca, que serd objeto de nossa analise adiante no desenvolvimento do
capitulo dois, foi desenvolvida entre os anos de 1982-1988, sendo produzida inicialmente em
preto e branco pela Revista Warrior, que concedeu espago em sua linha editorial e liberdade
criativa aos roteiristas britanicos, o que ndo era comum naquele periodo. Alguns anos depois,
foi finalizada e publicada em minissérie de doze episédios com cores apds a aquisicdo dos
direitos pela editora estadunidense DC Comics com o selo Vertigo’!. O enredo original passou
por modifica¢des, contudo, a tonalidade pessimista foi preservada e, intensificada durante os

periodos de reelei¢do de Margaret Thatcher em 1982. No cenario editorial dos quadrinhos no

2 Autor da HQ Sandman publicada pela editora estadunidense DC Comics de 1989 a 1996. Em 2023, a obra foi
adaptada como uma minissérie produzida pela plataforma de streaming Netflix, em que Gaiman participou do
roteiro ¢ na producdo cinematografica.

300 filésofo politico Noberto Bobbio, em seu Dicionério de Politica, discorre que “[...] por Anarquismo se entende
0 movimento que atribui, a0 homem como individuo ¢ a coletividade, o direito de usufruir toda a liberdade, sem
limitacdo de normas, de espago e de tempo, fora dos limites existenciais do proprio individuo: liberdade de agir
sem ser oprimido por qualquer tipo de autoridade [...]” (Bobbio, 1998, p. 23).

31 Selo dedicado a abordagem de tematicas adultas, caracterizado pela apresentagdo de narrativas de natureza
filosofica e politica, bem como pela inclusdo de elementos como linguagem impropria, violéncia e nudez.
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Brasil, a publicagdo ocorreu através do jornal O Globo em 1989, sendo posteriormente
reimpressa no formato unico pela Panini Comics em uma edicdo de luxo, com capa dura,
lombada e estilo colecionador.

Desenhada por David Lloyd, seus tracos escuros remetem a atmosfera sombria e
cinzenta inglesa. O estilo literario caracteristico de Alan Moore est4 presente em todas suas
obras, difundidas tanto no cenéario editorial tradicional quanto no independente, sendo assim,
ricas em detalhes e referéncias dos demais campos do conhecimento e arte, acompanhadas de
notas e comentarios no final das Historias em Quadrinhos, proporcionando ao leitor, imersao

ao capital intelectual do autor.

Figura 15 — Primeira edicio

Fonte: Mais Quadrinhos (2017).
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Figura 16 — Edicdo em cores

Fonte: Guia dos Quadrinhos (2017).

Figura 17 — Edi¢ao atual (2012)

ALAN MOORE DAVID LLOYD

s

Fonte: Guia dos Quadrinhos (2017).
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Moore trabalha com o género de distopia®?, presente nas produgdes culturais da década
de 1980. A interrogacao pessimista sobre o futuro da humanidade, o medo causado pelo presente
e a necessidade de mudancas estdo presentes na sua obra V de Vinganca. Portanto, o otimismo
do inicio do Século XX se desmorona aos poucos, dando espago para a ansiedade do incerto.
Desta forma, Alan Moore manifesta, na apresentacao da HQ, sua angustia de vivenciar o apogeu

do Thatcherismo ao dizer:

Estamos em 1988 agora. Margaret Thatcher estd entrando em seu terceiro mandato e
fala confiante de uma lideranca interrupta dos Conservadores no proximo século.
Minha filha cagula tem sete anos, € um jornal tabloide acalenta a ideia de campos de
concentragdo para pessoas com AIDS. Os soldados da tropa de choque usam visores
negros, bem como seus cavalos; e suas unidades moveis tém cameras de video
rotativas instaladas no teto. [...] Estou pensando em deixar o pais com minha familia
em breve, esta terra esta cada vez mais fria e hostil, e eu ndo gosto mais daqui (Moore,
Lloyd, 2006, p.10).

No artigo publicado na Revista inglesa Warrior e anexado no final da HQ V de
Vinganca, Alan Moore apresenta os motivos que levaram a escrever sua obra em parceria com

o ilustrador David Lloyd:

Como Dave e eu queriamos fazer algo genuinamente britdnico que ndo competisse
com a enorme quantidade de material americano no mercado, o ambiente s6 poderia
ser a Inglaterra. Além do mais, uma vez que partilhamos do mesmo pessimismo
politico, o futuro nos parecia soturno, desolador e solitario, o que nos garantia um
conveniente antagonista politico contra o qual nosso herdi se bateria. (Moore, Lloyd,
2006, p. 272)

Nesse sentido, ¢ pertinente situar o contexto histérico da producdo da obra em
quadrinhos V de Vinganca no cendrio politico e cultural da era do governo de Margaret Thatcher
(1979 a 1990) no Reino Unido, cuja politica de Estado caracterizou-se pelo neoliberalismo, que
sera comentado mais a frente. Enquanto o mundo estava dividido e imerso no temor de uma
possivel guerra nuclear entre as superpoténcias mundiais EUA e URSS. Esses elementos
constituem um cendrio subjacente significativo para o desenvolvimento da narrativa.

Dessa maneira, nesse momento houve uma crescente inseguranga em relagdo a
iminéncia de um apocalipse global, agravada pelas ameacas representadas pelas explosdes das
bombas nucleares desenvolvidas por essas poténcias. Desse modo, o teor apocaliptico que
emergiu durante a Guerra Fria, ao final dos anos 1940, ganhou notavel vigor na década de 1980.

E, conforme expressado pelo historiador Eric Hobsbawm, “Gera¢des inteiras se criaram a

G 2

320 termo em questdo é proveniente do grego e quer dizer “lugar ruim” (jungio de dys — “mau”, “ruim”, “maldito”
— e topos — “lugar”). [...] Ao contrario das utopias, que designam um lugar perfeito que ndo existe (“u” significa
“ndo” em grego), a distopia situa a existéncia de um lugar maldito no presente ou entdo em um futuro proximo
(Rodrigues, 2011, p. 178).
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sombra de batalhas nucleares globais que, acreditava-se firmemente, podiam estourar a
qualquer momento, e devastar a humanidade” (Hobsbawm, 1995, p. 224).

Nessa conjuntura, as manifestagdes culturais®® foram profundamente influenciadas,
refletindo as apreensdes e tensdes da €poca. Alan Moore, autor da obra em quadrinhos em
questdo, compartilhava da aflicdo com a possibilidade de uma destrui¢do em massa decorrente
de um holocausto nuclear, assim como do pessimismo politico e social que permeavam a vida
dos britanicos. Essas preocupagdes estavam diretamente associadas as politicas neoliberais que
se instauraram no Reino Unido sob a lideranga da primeira-ministra Margaret Thatcher.

Portanto, Rodrigues afirma que:

V for Vendetta apresenta uma visdo pessimista ndo apenas do contexto em que foi
elaborada, mas também das perspectivas futuras do mundo de entdo. Se
considerarmos também as produgdes cinematograficas do inicio da década de 1980
veremos que tais manifestagdes expressam, em grande medida, a consciéncia de que
o mundo estava se acercando de uma guerra nuclear eminente (Rodrigues, 2011,
p-177).

2.1 THATCHERISMO: O TABULEIRO DA DAMA DE FERRO

Desse modo, em 1979, Margaret Thatcher foi eleita primeira-ministra do Reino Unido,
derrotando o entdo candidato James Callaghan pelo Partido Trabalhista. O programa neoliberal
inglés foi pioneiro no capitalismo avangado (Anderson, 1995). Nesse periodo, com a derrocada
do Estado de Bem-Estar Social ap6s as constantes crises € o retrocesso no avango do capital
econdmico, acarretou o levante de grupos de orientagdo politica ultraconservadora por parte da
Europa Ocidental e do Hemisfério Norte.

A ideologia neoliberal que estava surgindo nesse periodo, prezava a reducao do aparato
estatal, ou seja, a diminui¢do de sua intervencao na sociedade, a privatizacdo e o livre mercado
como regulador da econdomico sem que ao Estado caiba a tarefa. Essa teoria foi influenciada
pelos pensadores Friedrich Hayke, com a obra O Caminho da Servidao (1944), e Milton
Friedman, com Capitalismo e Liberdade (1965). Ambos os autores foram criticos ao
assistencialismo ofertados pelo Estado de Bem-Estar-Social**, que se encontrava presente na

vida dos cidaddos europeus, exercendo fungdes que, segundo eles, ndo deveriam fazer parte de

33 A capa da musica Sanctuary da banda de rock britanica Iron Maiden foi censurada por representar de maneira
ultrajante o corpo de Margaret Thatcher caido no chdo, com os bragos e pés amarrados, ao lado de um cartaz do
grupo rasgado e da figura da caveira Eddy segurando uma faca.
3% Apos a Segunda Guerra Mundial (1938 a 1945), um plano de regulamentagdo econdmica e politica foi
implementado com o proposito de assegurar o bem-estar e a dignidade de vida dos cidadaos europeus por meio da
intervencao estatal na economia e na oferta de servigos sociais.
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suas politicas. Inicialmente, suas teses foram marginalizadas, mas ganharam for¢a em 1979
com a crise do petroleo, evento que, de certo modo, abalou o mundo e resultou em agdes
politicas, econdmicas e sociais implementadas durante os governos de Thatcher e Ronald
Reagan nos Estados Unidos em 1981.

Durante seus trés mandatos consecutivos (1979 a 1990), a Dama de Ferro promoveu
uma série de privatizagdes nas industrias estatais de gés, energia e 4gua, a0 mesmo tempo em
que implementava cortes nos recursos destinados a programas sociais € uma repressao ampla
aos sindicatos. O historiador britanico Perry Anderson, em seu texto cldssico Balango do

Neoliberalismo, sintetiza as a¢des politicas de Thatcher:

Os governos Thatcher contrairam a emissdo monetaria, elevaram as taxas de juros,
baixaram drasticamente os impostos sobre os rendimentos altos, aboliram controles
sobre os fluxos financeiros, criaram niveis de desemprego massivos, aplastaram
greves, impuseram uma nova legislacdo anti-sindical e cortaram gastos sociais. E,
finalmente — esta foi uma medida surpreendentemente tardia —, se langaram num
amplo programa de privatizagdo, comegando por habitagdo publica e passando em
seguida a industrias basicas como o ago, a eletricidade, o petroleo, o gas e a dgua. Esse
pacote de medidas ¢ o mais sistematico e ambicioso de todas as experiéncias
neoliberais em paises de capitalismo avangado (Anderson, 1995, p.12).

Desse modo, os menos privilegiados foram os mais impactados por sua politica, que
empobreceram com o passar dos anos. Enquanto os impostos aumentavam, oS mesmos
diminuiam para as elites britdnicas. Outra caracteristica elementar foi a privatizagdo de
industrias e redugdo percentual dos tributos para empresas, o que resultou em um aumento
significativo nos percentuais de lucro, refletindo o descaso com questdes sociais e trabalhistas
em detrimento do lucro desenfreado. Isso culminou em um aumento do desemprego, com
oportunidades de trabalho e salarios insuficientes para garantir uma vida digna. Sem a prote¢ao
e o respaldo dos sindicatos que foram presentes durante o governo trabalhista, os empregos
tornaram-se desprovidos de qualquer garantia de qualidade e seguranga no ambiente de

trabalho. Moraes expdem que:

A partir de tais programas e da agdo pioneira da “Dama de Ferro”, privatizar e
desregulamentar passaram a ser regras de comportamento para governos ‘modernos’
e ‘livres’. Thatcher também foi um exemplo de radicalismo e inflexibilidade, o que
lhe valeu esse apelido, Dama de Ferro. E conhecida a sua declaragio, frente a greve
dos mineiros ingleses: posso até quebrar a Inglaterra, se isso for o preco para vencer
esse sindicato. Seus adversarios costumam dizer que conseguiu os dois objetivos. O
sindicato nunca mais foi o mesmo. Quanto a Inglaterra, seguiu uma trajetoria clara
de desfiguragdo, tanto no plano doméstico quanto na politica externa (Moraes, 2013,
p- 23).
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Os sindicatos foram seu inimigo nimero um, em diversos momentos Thatcher fez
declaragdes furiosas, e o desmantelamento sindical foi uma das primeiras iniciativas ao assumir

a cadeira como primeira-ministra. Hobsbawm aborda os impactos do seu governo:

Assim, na Gra-Bretanha da sra. Thatcher, reconhecidamente um caso extremo, a
medida que se desmantelava a protecdo do governo e dos sindicatos, o quinto de
operarios que estava na base na verdade ficou em pior situagdo, se comparado com o
resto dos operarios, do que estava um século antes. E enquanto os 10% de operarios
que estavam no topo, com rendimentos brutos trés vezes maiores que os do décimo
inferior, se congratulavam por sua melhoria, era cada vez mais provavel refletirem
que, como contribuintes nacionais e locais, estavam subsidiando o que veio a ser
denominado, na década de 1980, pelo sinistro termo “subclasse”, que vivia do sistema
assisténcia publico, que eles proprios esperavam poder dispensar, a ndo ser nas
emergéncias. Foi revivida a velha divisdo vitoriana entre os pobres “respeitaveis” e 0s
“ndo respeitaveis”, talvez de uma forma mais ressentida, pois nos gloriosos dias do
boom global, quando o pleno emprego parecia cuidar da maioria das necessidades
materiais dos trabalhadores, os pagamentos da assisténcia social tinham se elevado a
niveis generosos que, nos novos dias de demanda de assisténcia em massa, pareciam
permitir a um exército dos “ndo-respeitadveis” viver muito melhor da “assisténcia” que
o0 antigo residuum pobre vitoriano (Hobsbawm, 1995, p.302).

2.2 VDE VINGANCA E O MANIFESTO LIBERTARIO

A Histdria em Quadrinhos V de Vinganga ¢ uma narrativa de ficcdo que se desenrola
em 5 de novembro® de 1997, em uma Inglaterra distopica e futurista governada por um Estado
fascista apds a devastagdo climatica causada pela guerra nuclear entre Estados Unidos da
América (EUA) e Unido Soviética (URSS). Na trama de Alan Moore, a ascensao desse regime
foi possivel gragas ao apoio de diferentes camadas da sociedade, que foram mobilizadas por
discursos emocionais e convincentes com o objetivo de restaurar um suposto passado glorioso
da Inglaterra. Com a devastagdo climatica causada pela explosdo nuclear que indiretamente
atingiu o territorio inglés, tanto as classes menos favorecidas quanto as institui¢des politicas do
pais foram desmanteladas.

Com a consolidagao no poder, o Partido Fascista intitulado de Nordica Chama deu
inicio a uma série de perseguicdes e exterminios direcionados a sujeitos indesejados pelo seu
crivo e considerados inimigos, notadamente, os antigos opositores politicos de esquerda,
individuos pertencentes as comunidades homossexuais, negras, imigrantes e judias. Tais grupos

foram submetidos a arbitrariedade estatal em campos de concentragdo. Simultaneamente, a

35 Alan Moore faz uma referéncia a Conspiragdo da Pdlvora de 5 de novembro de1605, que foi uma tentativa de
assassinato do rei Jaime I ocorrida em Westminster por um grupo de revolucionarios catélicos, e foi quando Guy
Fawkes foi impedido e preso antes que o Parlamento inglés fosse alvo de uma explosao.



39

liberdade foi cerceada e a individualidade massificada, resultando na implementa¢do de uma
“mecanica de poder”, estruturada na opressdo e vigilancia, que fabrica corpos submissos,
corpos moldaveis, corpos doceis através de técnicas especificas. “E docil um corpo que pode
ser submetido, que pode ser utilizado, que pode ser transformado e aperfeigoado” (Foucault,
1987, p. 126).

Nesse contexto, dispositivos tecnologicos, tais como cameras de seguranca equipadas
com reconhecimento de retina por toda Londres, assumem destaque, conforme Kriiger (2012,
p. 1079), que ressalta: “[...] a influéncia do romance “1984” de George Orwell ¢ constante e
devemos lembrar que a Inglaterra ¢ o pais com o maior nimero de cameras de video por
habitante do mundo”. Outra presenga do romance distopico de Orwell se manifesta na
semelhancga entre os lemas adotados pelos partidos Grande Irmdo e Nordica Chama, uma vez
que ambos fundamentam suas proprias realidades na supressao da liberdade e controle mediante
a fé.

No ambito do Estado Orwelliano, o slogan “Guerra ¢ Paz; Liberdade ¢ Escravidao;
Ignorancia ¢ For¢a” (Orwell, 2009, p.14) é empregado como propaganda pelo Ministério da
Verdade para a populagdo em geral. Desse modo, a manipulag@o dos sentidos e a inversado das
frases visam dissimular as verdadeiras intengdes do partido, ao promover a perpetuacio da
guerra, o controle da liberdade e a disseminacdo de ficgdo para reconfigurar a percepcao da
realidade. Ao encontro, em V de Vinganca, o falseamento do que é concreto se faz presente
com respaldo de elementos religiosos € do cientificismo racial®®, conforme sdo enaltecidos em
seu lema, que ¢ “Forga através da pureza, pureza através da f&” (Moore, Lloyd, 2006, p. 13).

Da mesma forma, alto-falantes, utilizados para veicular propagandas estatais, anunciar
o clima e toque de recolher a populacdo, foram disseminados pelo supercomputador
denominado Destino, que personifica a autoridade e externa a presen¢a imaterial do lider
supremo da nag¢do. Nesse cendrio de opressdo e vigilancia, o envolvimento da tecnoldgica
tornou-se uma parte integral da vida cotidiana da populagdo, configurando uma constante

vigilancia auditiva e visual imposta pelo Estado.

% 0 nome do partido — Nordica Chama faz referéncia as politicas eugenista implementadas no Terceiro Reich de
Hitler, ao promover a concepgdo de pureza racial e afirmar que a raga ariana tinha origem nos povos nordicos.
Desse modo, considerava impuro tudo que se opusesse a essa origem, fundamentando, assim, a eliminagdo de
outros grupos étnicos
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Figura 18 — Ascensio do Estado fascista
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QUE, VOCE SABE, GOSTAVAM
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Fonte: V de Vinganga (2006).

Figura 19 — A voz do Destino
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Fonte: V de Vinganga (2006).
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Figura 20 — Lema do Partido

Fonte: V de Vinganga (2006).

No enredo delineado, emerge o anti-her6i*’ anarquista identificado pelo codinome V,
cuja mascara traz o semblante do soldado inglés Guy Fawkes®®, uma homenagem a sua
resisténcia as politicas® de Jaime I no século XV. V foi uma das vitimas desse regime em seu
campo de concentragcdo, onde tornou-se cobaia em testes quimicos e sofreu torturas tanto
psicologicas quanto fisicas. No entanto, apos a explosdo do campo e sua fuga, V arquitetou sua
Vendetta® contra esse regime fascista e de todos que causaram tamanho sofrimento nesse cruel
processo desumanizante.

A trama desdobra-se em dois personagens, V e Evey Hammond, sendo esta tltima a sua
fiel aprendiz e sucessora. Apds a perda se seus pais, vitimas do regime, Evey se encontra
sozinha em um mundo sombrio, decadente e opressivo. Sem oportunidades e perspectivas de
um futuro socioecondmico melhor, inicia sua vida na prostitui¢do como forma de garantir sua
sobrevivéncia. Contudo, seus planos falham, uma vez que seus primeiros clientes da noite sao
membros do aparato estatal, os “homens dedos”, a policia secreta que permeia a sociedade. V

intervém, a resgatando e levando a sua galeria das sobras, um espago reservado para preservar

37 O anti-her6i pode ser caracterizado por comportamentos que desafiam as expectativas convencionais associadas
aos protagonistas tradicionais das HQs ou outras linguagens.

38 Soldado catolico responsavel pela tentativa de detonar o parlamento inglés durante a revolta da polvora,
ocorrido em 5 de novembro de 1605.

39 Leis anticatolicas, cujo proposito era impedir rituais no territorio inglés, incluindo o juramento de fidelidade e
obediéncia ao Rei pelos eclesiasticos.

40 De origem siciliana, apresenta significados centrados no acerto de contas entre grupos familiares envolvidas
com o crime organizado.
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toda producdo cultural suprimida pelo Estado fascista. Evey ao observar os discos, livros,
cartazes e filmes se encanta com a diversidade de ideias e arte, pois cresceu em um ambiente

que consome apenas o que ¢ autorizado e promovido pelo Estado.

Figura 21 — Galeria das Sombras
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Fonte: V de Vinganga (2006).

Desse modo, seu percurso destaca as consequéncias psicologicas e emocionais da
opressdo, contribuindo para o tom pessimista que permeia a narrativa. Evey desempenha um
papel central na trama, com alusdo a recessao ocorrida em 1979 e o medo nuclear, visto que o
desenvolvimento de sua historia reflete as transformagdes na sociedade representadas por Alan
Moore. Conforme destacado por Pigozzi, o roteirista “[...] trabalha com sistemas de
representacdes e de ideias que dominam a consciéncia de um ator social ou de um grupo
societario, representando uma relagdo parcial ou totalmente imagética das pessoas com suas
condi¢des reais de existéncia” (Pigozzi, 2013, p.19). Nesse sentido, de acordo com o historiador

da histodria cultural Roger Chartier:
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As representacdes do mundo social assim construidas, embora aspirem a
universalidade de um diagnoéstico fundado na razdo, sdo sempre determinadas pelos
interesses de grupo que as forjam. Dai, para cada caso, o necessario relacionamento
dos discursos proferidos com a posi¢do de quem os utiliza. [...] - ou, por outras
palavras, das representagdes do mundo social — que, a revelia dos atores sociais,
traduzem as suas posigdes e interesses objectivamente confrontados e que,
paralelamente descrevem a sociedade tal qual como pensam que ela ¢, ou como
gostariam que fosse. (Chartier, 1990, p.17-19).

Isso ¢, Alan Moore na condi¢do de cidaddo inglés e roteirista, buscou compreender os
eventos em curso naquele momento, a promoc¢ao do neoliberalismo e as praticas politicas
implementadas pelo governo de Thatcher. Dessa maneira, desenvolveu sua obra como uma
expressdo de sua observacdo, pessimismo ¢ medo experienciado no presente vivido pela

Inglaterra.

Figura 22 — Evey e sua historia
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Fonte: V de Vinganga (2006).
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2.3 V: MANIFESTO DE RESISTENCIA LIBERTARIA

O anti-her6i V ¢ caracterizado por sua ambiguidade, performance teatral como também
pela distingdo do arquétipo do hero6i tradicional uma vez que ndo possui habilidades
sobrenaturais. Embora tenha sido submetido a mutagdes em seu DNA como parte dos testes
enquanto estava aprisionado no Campo de Readaptacdo de Larkhill, essas alteracdes nao
conferiram a ele poderes como raios laser nos olhos, a capacidade de voar ou uma forga sobre-
humana.

A vestimenta de V evoca o estilo mosqueteiro, complementada por uma selecdo de
armas como espadas, facas e um chapéu distintivo. Sua méscara, caracteristica e com referéncia
historica, estd sempre sorridente, com tons de satira. O arcabouco intelectual célebre e
encantador, manifesta-se através da recitacdo de poemas classicos de autores ingleses como
William Blake e Shakespeare, bem como referéncias a musicais. Além de todos os elementos
apontados, sua notavel caracteristica ¢ o combate do vildo, pois V ndo deseja deter uma criatura
de outra galéxia, ou sua versdo alternativa, mas, o autoritarismo que se instaurou em sua

realidade oprimindo, regulamentando e vigiando a sociedade.

Figura 23 -V

Fonte: V de Vinganga (2006).
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Portanto, com o idedario politico anarquista, codinome V contempla a formagdo de um

novo mundo, liberto das amarras da opressao. A sua Vendetta ndo ¢ uma acao individual, mas

coletiva, pois a mobilizag¢ao popular reflete o ponto inicial rumo a transformagao social. Dessa

maneira, tal como declara o filésofo e revolucionario anarquista Bakunin:

S¢6 sou verdadeiramente livre quando todos os seres humanos que me cercam, homens
e mulheres, sdo igualmente livres. A liberdade do outro, longe de ser um limite ou a
negacdo da minha liberdade, ¢, ao contrario, sua condi¢do necessaria e sua
confirmagao [...] Minha liberdade pessoal assim confirmada pela liberdade de todos
se estendem ao infinito” (Bakunin, 2006, p. 42).

Assim como Bakunin, V acredita que para a formacdo de um novo mundo, ¢ necessario

a participacdo de todos os cidadios, uma vez que a verdadeira liberdade s pode ser alcangada

quando todos a exercem. Desse modo, ao longo da trama, sua empreitada ¢ colocada em agao

com as explosdes do Parlamento Inglés e Corte Criminal, simbolos do poder inglés. Movido a

mudanga social, a destruicdo dessas instituigdes sdo partes da reconstru¢do anarquista que

propdem, pois, a ansia de destruir ¢ também a ansia de criar (Bakunin, 1998). Ou seja, V ao

afirmar que:

A Anarquia ostenta duas faces, a Criadora e a Destruidora. Destruidores derrubam
Impérios, fazem telas com os destrogos, onde os Criadores erguem mundos melhores.
Os destrogos, uma vez obtidos, tornam ruinas irrelevantes. [...] brindemos a todos os
nossos bombardeios, a nossos bastardos mais despreziveis e odiosos (Moore, Llyod,
2006, p. 224).

Inicialmente, suas agdes despertam a atencdo da populacdo que, manipulada pela

massiva propaganda estatal, emitida pelos meios de comunicacdo de massa, percebe-o como

um potencial terrorista. Caracterizados pelo que Bourdieu chamou de violéncia simbdlica:

E enquanto instrumentos estruturados e estruturantes de comunicagio e de
conhecimento que os sistemas simbolicos cumprem a sua fungdo politica de
instrumentos de imposi¢do ou de legitimagdo da dominagdo, que contribuem para
assegurar a dominag¢do de uma classe sobre outra (violéncia simbolica) dando o
refor¢o da sua propria forga as relagdes de forca que as fundamentam e contribuindo
assim, segundo a expressdo de Weber, para a ‘domesticacdo dos dominados’
(Bourdieu, 1989, p.11).

Ao internalizar a ideologia fascista agora, a populacdo ¢ vitima doméstica pela violéncia

que ndo se deixa ver, resultando no conformismo as estruturas de poder estabelecidas. Isso, por

sua vez, influencia a forma como os individuos moldam sua percepcdo e interpretacdo do

mundo.



46

O Estado fascista demonstra preocupagdo nao apenas com a destrui¢do de monumentos,
mas também com a influéncia de V na psique da sociedade, devido a possivel insurgéncia que
pode surgir com ideias disruptivas. No entanto, mediante a invasdo dos meios de comunicagdo
estatais, V temporariamente interrompe a veiculacdo das propagandas, incluindo a Voz do
Destino, expondo a populacdo a profundidade de sua imersdo em um contexto desprovido de
liberdade e prosperidade. Dessa forma, gradualmente, a sociedade ¢ conduzida a uma reflexao

mais aprofundada sobre seu proprio estado e os eventos que acarretaram a tal situacao.

Figura 24 — A Voz do Destino em siléncio
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Fonte: V de Vinganga (2006).
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Com a interrupcao da Voz do Destino, o caos se estabelece, levando a populagdo a tomar
as ruas conforme preconizadas por V, chamando-o de Ordung, isto ¢, ordem voluntéria.
Incialmente, ocorrem saques em lojas e a formag@o de barricadas acompanhadas de atos de
violéncia mutua. Diante da auséncia de autoridade do Estado, a sociedade se reorganiza em
torno de um novo paradigma, caracterizado pela auséncia de opressdo. Segundo Woodcock, a
concepgdo anarquista referente a instauragdo de uma nova ordem social fundamenta-se na
perspectiva de que “[...] a idéia de violéncia exercia um extraordinario fascinio até mesmo sobre

aqueles cuja indole mais pacifica recusava-se a sua pratica” (1984, p.72).

Figura 25 — O Caos

Fonte: V de Vinganga (20006).
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Figura 26 — A Multidao nas ruas
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Fonte: V de Vinganga (2006).

A individualidade intrinseca a0 homem, por baixo da mascara, se dissipa para dar lugar
a emergéncia de um simbolo de resisténcia. Sob esta perspectiva, torna-se possivel estabelecer
um didlogo entre o anti-her6i V e Alan Moore, uma vez que o protagonista atua como o alter
ego de seu criador assim, desempenhando o papel de agente em sua obra. Nesse sentido, as
acdes de V, suas motivacdes e manifestacdo subjacente podem ser interpretadas como um meio
para expressar de maneira indireta os sentimentos e espectro politico do autor, proporcionando
a Moore a oportunidade de representar, por meio da fic¢do, o pessimismo em relacdo a politica
neoliberal de Margaret Thatcher, bem como o temor da guerra nuclear vivenciado durante o
periodo de 1980, intitulado de segunda guerra fria (Hobsbawm, 1995). Assim como,

Czizeweski destaca:

[...] ¢ abertamente uma critica ao Thatcherismo, em uma tentativa de mostrar que um
Estado de livre-economia ainda ¢ um Estado, portanto opressor, que se esquece da
populagdo, que diz pregar um individualismo, mas que se esquece do individuo como
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tal, apenas usando-o em beneficio do mercado ¢ da economia, e consequentemente,
do proprio Estado e poder politico (Czizeweski, 2014, p.6).

Dessa forma, sinaliza os possiveis efeitos da eventual ascensdo de um governo fascista
ao poder. As politicas de austeridade implementadas e os discursos proferidos por Thatcher
despertam em Moore uma sensacdo de preocupagdo em relagcdo ao futuro de seu pais e sua

Histéria em Quadrinhos assume como um aviso ou adverténcia sobre essas inquietacdes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esse trabalho buscou analisar a Histéria em Quadrinhos V de Vinganca de Alan Moore
escrita em meados da década de 1980, em um contexto permeado pelo pessimismo politico e
social durante governo neoliberal de Margaret Thatcher com politicas de austeridade contra os
sindicatos e a classe operaria britanica. O periodo também foi marcado por incertezas em
relacdo ao futuro, agravadas pelo crescente temor nuclear.

Assim, tornou-se possivel a partir da pesquisa apresentada alcangar certa compreensao
da densidade e complexidade que o roteirista transpds aos protagonistas V e sua aprendiz Evey
Hammond. Esses personagens, por meio de suas circunstincias, interacdes humanas e agdes
realizadas, assumem papeis essenciais na trama, constituindo, desse modo, representacdes do
pessimismo politico e social dentro de um contexto ambientado em uma Inglaterra distopica.
Alan Moore diante da reeleigdo de Thatcher em 1993, manifestou temores quanto a
possibilidade de seu pais se encaminhar para as margens do fascismo. A relagdo intrinseca com
seu personagem anti-herdi pode ser explicitada, revelando que por tras da mascara encontra-se
Moore, com seus sentimentos, perspectivas e alertas. Desse modo, a obra, em sua esséncia,
configura-se como um manifesto de resisténcia a opressdo, promovendo, por meio de sua
abordagem anarquista, a incitacdo a mudanca social frente a tal circunstancia.

Em suma, os objetivos estabelecidos no inicio do trabalho foram atingidos, concluindo-
se por meio da leitura e analise da Historia em Quadrinhos V de Vinganca. Esta ndo apenas se
destaca como um simbolo de resisténcia, mas também incorpora as complexidades de seu
criador no contexto em que foi pensada.

Por fim, este trabalho, no entanto, ndo esgota as possibilidades de exploracdo da obra
de Alan Moore e David Lloyd, sendo delineado um interesse em aprofundar a pesquisa durante
a dissertacdo de Mestrado, considerando as diversas perspectivas a serem exploradas,

examinadas e problematizadas nesta HQ.
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