PUC coias
PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE GOIAS
ESCOLA DE DIREITO, NEGOCIOS E COMUNICACAO
CURSO DE JORNALISMO

MATHEUS SOARES SANTOS
PETRA ORTEGA
ROBERTO ANTONIO MENDONCA JUNIOR

PODFESTEJA: Influéncia dos Festivais de MUsica na Cultura em Goias

Projeto Experimental

Goiania—- GO
2023



MATHEUS SOARES SANTOS
PETRA ORTEGA
ROBERTO ANTONIO MENDONCA JUNIOR

PODFESTEJA: Influéncia dos Festivais de Musica na Cultura em Goids
Projeto Experimental

Projeto final de Trabalho de Conclusdo de curso
apresentado para a disciplina TCC2 do curso de
Jornalismo da Pontificia Universidade Catélica de Goias

(PUC Goias).

Orientadora: Prof2. Dr2 Bernadete Coelho de Sousa.

Goiania— GO
2023



RESUMO

Este trabalho consiste em uma pesquisa sobre os festivais de musica realizados em Goiania e
tem como objetivo levantar a reflexdo sobre a influéncia desses produtos no cenario cultural da
cidade. Os festivais atingiram, nas décadas de 1960 e 1980, o auge de participacdo popular e de
artistas de diversos estilos musicais. Para elaboragdo do trabalho, foram usados conceitos de
jornalismo cultural de Godoy, Santos e Maxwell. A metodologia inclui pesquisa bibliogréafica,
com levantamento de textos ligados ao assunto, e realizacdo de entrevistas com organizadores
de dois festivais de musica em Goiania. O formato escolhido para apresentacédo do trabalho foi
um videocast, que contempla a exploragdo de &udio e video, e € um formato bastante utilizado
atualmente. Como resultados, pode-se afirmar que os festivais contribuem para a ampla
diversidade, cultura e economia, porque estes geram muitos empregos, tanto diretos quanto
indiretos, contribuem para a expansao cultural e recebem pessoas de diversos estilos, géneros,
sexualidade e ragas.

Palavras-chave: festivais; musica; jornalismo; videocast; podcast.



ABSTRACT

This work consists of a research on music festivals held in Goiania and aims to raise reflection
on the influence of these products on the city's cultural scene. In the 1960s and 1980s, festivals
reached their peak in popular participation and artists from different musical styles. To prepare
the work, the concepts of cultural journalism by Godoy, Santos and Maxwell were used. The
methodology includes bibliographical research, with a survey of texts related to the subject, and
interviews with organizers of two music festivals in Goiania. The format chosen to present the
work was a videocast, which includes the exploration of audio and video and is widely used
today. As a result, it can be said that festivals contribute to broad diversity, culture and
economy, because they generate many jobs, both direct and indirect, contribute to cultural
expansion and welcome people of different styles, genders, sexuality and races.

Keywords: festivals; music; journalism; videocast; podcast.
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INTRODUCAO

Este trabalho se justifica pela contribuicdo da andlise da influéncia dos festivais de
musica no contexto cultural e social da cidade de Goiania. Dessa forma é importante avaliar
como os festivais de musica realizados em Goiania conseguem além da contribuigdo no cenario
musical, estimular diversos outros setores como o setor econémico com geracdo de empregos
e impostos, de entretenimento e também de sustentabilidade. Este trabalho se propde a abordar
a estrutura e proposta em especial de dois festivais de masica usando uma metodologia de
observacao ndo participante, ou seja, ndo houve participacdo direta nos festivais analisados.
Dessa forma o trabalho ndo se propde a uma andlise de experiéncia (vivéncia nos festivais) e
sim a observac&o, mantido um certo distanciamento do objeto. E importante mencionar que na
fase do levantamento bibliografico e mesmo no levantamento de campo ndo houve a intengao
de analisar de forma aprofundada os critérios de selecdo dos artistas e bandas de diferentes
estilos musicais nos festivais abordados.

Para abordar o assunto foi feito um recorte que contempla a época dos grandes festivais
da masica popular brasileira, que foram destaque nas décadas de 1960 e 1980 revelando grandes
nomes da MPB e influenciando o comportamento cultural e politico na época da ditadura
militar. Esse recorte foi feito com a intencdo de tracar um comparativo entre a idealizacdo de
festival naquela época e o que é visto hoje.

O projeto experimental resulta em um videocast no formato de entrevista tendo como
convidados os organizadores dos festivais Deu Praia e Vaca Amarela realizados em Goiania.
Os dois festivais tém caracteristicas distintas, mas tem como ponto em comum a capacidade de
reunir milhares de pessoas em torno de atracfes musicais durante varios dias.

A primeira parte do referencial tedrico deste trabalho aborda a historia de festivais de musica,

o impacto cultural além de discorrer sobre jornalismo cultural como forma de aprofundamento
e divulgacdo dessas manifestacdes culturais. Também sdo conceituados podcast e videocast
enquanto produtos de &udio e video. A segunda parte do trabalho apresenta alguns festivais
musicais que acontecem em Goiania e apresenta uma reflexdo sobre a desigualdade social dos

festivais de musica.



1 HISTORIA DO SURGIMENTO DOS FESTIVAIS DE MUSICA

No Brasil, durante as décadas de 1960 e 1980, os festivais de musica eram mais do que
apenas eventos culturais: serviram tanto como meio de expressdo artistica quanto como local
de resisténcia contra a ditadura militar, que governava o pais. “A inven¢do da musica popular
no Brasil: um campo de reflexdo para a historia social”, livro de Napolitano (1998), destaca
como a trajetdria desses festivais foi moldada pelos contextos politico e social do Brasil.

Com o passar do tempo, a musica popular brasileira sofreu mudancas significativas, e 0
festival € parte indissociavel de sua histéria. Com abordagem critica, o livro de Napolitano
(1998) examina a evolug&o do género e sua interconexdo com os diversos aspectos da sociedade
brasileira ao longo de diferentes épocas.

Nos Estados Unidos, foi criado o Festival de Woodstock que foi realizado por quatro
jovens empresarios que tinham o interesse de buscar um evento que ndo apenas promovesse a
masica, mas também refletisse os ideais de liberdade, amor e paz defendidos pela contracultura,
em um momento de grande agitacdo politica e social nos EUA.

Diante dessa realidade o festival teve a sua primeira edicdo estreada entre os dias 15 e
18 de agosto de 1969, a localizacao inicialmente planejada para Wallkill, Nova York, acabou
sendo mudada para a fazenda de Max Yasgur em Bethel, onde o evento aconteceu. Com um
publico entre 400.000 a 500.000 mil pessoas, a atmosfera de paz, liberdade e musica que se
tornou o simbolo principal do festival.

A presenca de artistas renomados como Janis Joplin e Jimi Hendrix, entre outros, ajudou
a solidificar o impacto cultural do Woodstock. No entanto, apesar do sucesso e do espirito de
unido entre os participantes, o evento enfrentou desafios logisticos devido & imensa multid&o,
como escassez de alimentos e chuvas intensas, mesmo com esses imprevistos 0 evento
permaneceu como um icone da contracultura.

O Festival de Woodstock permanece como um marco indelével na cultura e na histéria
dos EUA, simbolizando um momento singular de expresséo artistica, liberdade e unido em meio
a um periodo de transformacéo social e cultural.

No Brasil, um movimento semelhante em termos de expressdo cultural e contracultura
foi o Tropicalismo. Surgido na década de 1960, o Tropicalismo foi um movimento cultural que
misturava elementos da masica popular brasileira com influéncias da cultura pop internacional.
Figuras como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Z¢, entre outros, foram alguns dos principais

expoentes desse movimento.
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O Tropicalismo representava uma ruptura com as normas estabelecidas da musica e da
cultura brasileira da época. Assim como o Woodstock nos EUA, o Tropicalismo defendia a
liberdade artistica, mesclando diferentes estilos musicais, explorando novas formas de
expressao e questionando as convencgdes sociais vigentes.

Além disso, o Tropicalismo tinha uma forte carga politica, questionando a ditadura
militar que estava instalada no Brasil na época. As musicas e manifestacdes artisticas
tropicalistas eram uma forma de resisténcia e critica ao regime autoritario.

Ambos, Woodstock nos EUA e o Tropicalismo no Brasil, compartilharam a ideia de
contestar as estruturas tradicionais, buscando liberdade de expresséo, experimentacao artistica
e representagdo dos anseios de uma geracdo em busca de mudangas sociais e culturais
profundas. Apesar das diferencas culturais, politicas e contextuais entre o Woodstock nos
Estados Unidos e o movimento Tropicalista no Brasil, ambos sdo exemplos de movimentos
marcantes que influenciaram a musica, a cultura e a sociedade em seus respectivos paises,
deixando legados duradouros e inspirando geracGes posteriores.

Os festivais de musica brasileira tém representado parte integrante de sua historia,
apresentando momentos marcantes de significado cultural, social e politico. Esses eventos
floresceram em uma época em que a masica ndo servia apenas para diversdo. Pelo contrario,
foi um método de contemplacdo e articulacdo para as renovagdes sociais da nacgéo.

Novos talentos, musicas inovadoras e questdes sociais e politicas sdo apresentadas em
festivais, tornando-os plataformas importantes ao longo do tempo. Identidade nacional,
desigualdades sociais e movimentos de resisténcia sdo temas abertos a discussdo e
experimentacao musical no espago seguro proporcionado.

Reflexos da diversidade musical e da evolugéo social do Brasil, os festivais do passado
e do presente tém sido usados para comunhdes entre musicos, publico e criticos, e catalisadores
de mudancas culturais e politicas. Na década de 1960, o cenario dos festivais cresceu,
culminando na interagcdo contemporanea de hoje.

A dindmica social, cultural e politica do Brasil pode ser obtida a partir do estudo dos

festivais historicos de masica. Tal anélise também ilumina a evolugcdo da musica popular.
1.1 ORIGENS E ORGANIZACAO DOS FESTIVAIS

Esses festivais como o Ill Festival Internacional da Cancdo realizado no més de

setembro de 1968 e transmitido para todo o pais pela Rede Globo de televisdo, onde ocorreu a
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sua primeira fase em S&o Paulo e finalizou a segunda fase no Rio de Janeiro e o 11l Festival de
Musica Popular Brasileira realizado e transmitido pela TV Record no més de outubro de 1967
eram estruturados como competi¢cdes musicais, com 0s mais variados cantores renomados que
confirmaram a presenca Chico Buarque, Tom Jobin, Geraldo Vandre, Danilo Caummin, Beth
Carvalho entre outros compositores que submeteram suas masicas a um juri e passando por
sele¢Bes preliminares até a final. Esses eventos foram amplamente televisionados, mobilizando
0 pais e atraindo a atencdo de um publico avido por uma expressdo cultural que estava em
desacordo com o discurso oficial.

As musicas apresentadas nos festivais tratavam de temas sensiveis da época, como
liberdade, resisténcia, desigualdade social e criticas ao regime militar. Musicas como “Pra Nao
Dizer que Nédo Falei das Flores”, de Geraldo Vandré, tornaram-se hinos de resisténcia e
marcaram esse periodo.

Esses festivais derivam da cultura popular e evoluiram, ao longo do tempo, para se
tornarem palcos significativos de expressdo do talento artistico e veiculos de resisténcia as
violéncias social e politico. Musicas de Geraldo Vandré tornaram-se a base da resisténcia e
deixaram uma marca indelével na época historica. Por meio de suas letras e melodias, essas
cancles tornaram-se associadas a esperanca e ao envolvimento comunitério, congregando as
pessoas em torno de uma mensagem que promove a mudanca e o conflito.

Esses festivais celebram tanto a criatividade artistica quanto o poder da musica de
desafiar a narrativa predominante e de defender aqueles que tém a sua liberdade de expresséo,
por meio da musica, restringida. Representaram um momento critico na histdria cultural, que

demonstrou a resiliéncia do espirito humano face a adversidade.
1.2 IMPACTO CULTURAL E REVELAQCES ARTISTICAS

Os festivais de musicas exercem um papel de grande importancia na histéria da cultura
brasileira, servindo como palcos essenciais para a revelagdo e consolidacdo de talentos
musicais. Ao longo das decadas, esses eventos se ergueram como verdadeiras arenas de
expressao, onde artistas como Chico Buarque, Elis Regina e Gilberto Gil encontraram o cenario
perfeito para brilhar.

As apresentacdes dos festivais ndo se limitavam a pequenos shows: eram manifestacoes
artisticas de grande escala que desafiavam as restri¢cdes impostas pelo governo vigente. Chico

Buarque era conhecido por suas letras provocativas e criticas sociais, e encontrou, nos festivais,
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um espago para expressar sua visdo artistica para a sociedade, confrontando a censura com sua
poesia filosofica. Elis Regina, com sua voz marcante e interpretagdo Gnica, também utilizou os
festivais como palco para a sua expressao artistica, desafiando normas e ideologias por meio de
suas performances intensas e emotivas.

Gilberto Gil, que foi um dos expoentes do movimento cultural Tropicélia, o qual
misturava influéncias socioculturais e estilos musicais diversificados, nos movimentos festivos,
foi um marco na apresentacéo dessa nova abordagem musical, rompendo barreiras estéticas e
politicas, mesmo diante das pressdes e resisténcias do periodo militar.

Para alguns artistas como Geraldo VVandré, entretanto, a participacao, nos festivais, teve
consequéncias avassaladoras. Vandré, conhecido por suas cancfes de grande impacto e teor
politico, enfrentou perseguicdes e pressdes apds suas manifestacdes contrarias, por meio da
musica. Seu envolvimento, nas questdes politicas, resultou em expressdes nas letras de suas
masicas, o que o levou a um exilio forcado, tornando-se um simbolo da repressédo artistica na
época.

O Il Festival Internacional da Can¢do que ocorreu ao longo do més de setembro de
1968 e o 111 Festival de Musica Popular Brasileira que foi realizado na noite de 21 de outubro
de 1967 ndo apenas deram visibilidade a esses renomados artistas, mas também serviram como
palco para a demonstracao artistica que colocou, em destaque, a resisténcia cultural. Carregados
de significados politicos e sociais, esses festivais, por meio de manifestacGes genuinas de arte
e contestacdo, se tornaram espacos de liberdade artistica, permitindo que vozes, antes abafadas,
pudessem ser ouvidas e apreciadas por um publico ativo que possuia 0 mesmo pensamento
contrario ao antigo governo.

As contribuicdes dos festivais de musica para a cena cultural brasileira foram
imensuraveis. Eles ndo apenas revelaram talentos, mas também desafiaram normas
estabelecidas, ampliaram horizontes estéticos e se tornaram simbolos de resisténcia em tempos
turbulentos. O legado desses eventos perdura, influenciando geragdes subsequentes de artistas
e mantendo viva a memoria de um periodo em que a masica ndo apenas entreteve, mas também

inspirou mudangas e reflexdes profundas na sociedade brasileira.

1.3 FESTIVAIS REGIONAIS E O RESGATE DA HISTORIA

Os Festivais de musica do Estado de Goias tém representado ndo apenas um legado

cultural perante a sociedade, mas também um importante veiculo para o resgate e preservagao
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do contexto histérico. Enquanto os grandes festivais ganharam destaque nacional e
internacional, esses eventos regionais surgiram como pilares significativos no contexto
sociocultural.

Estes eventos, muitas vezes impulsionados por estudantes secundaristas, tém servido
como uma continuacdo direta do espirito dos festivais originais que marcaram a histéria musical
e cultural do Brasil. Arantes (2021), em sua obra "Dos anfiteatros aos grandes palcos
tecnoldgicos: a histdria dos festivais de musica”, destaca a evolugdo desses eventos ao longo
do tempo, evidenciando sua importancia na disseminacao da musica como forma de expressédo
e engajamento social.

A influéncia desses festivais regionais podera ser compreendida a luz das reflexdes
sociais. Napolitano (1998) ressalta como a musica ndo apenas reflete a histdria da sociedade,
mas também possibilita o impulsionamento artistico e politico, transformando-se em um campo
de expressdo identitaria e de luta por mudancas sociais.

Os Festivais do Colégio Objetivo e 0 COMUNICA-SOM, de natureza centralizada e
participativa, em Goias, tém reforcado o papel dos festivais como uma ferramenta poderosa de
integracdo comunitaria, fortalecendo a identidade das regiGes menores e promovendo
discussoes relevantes sobre questdes sociais e culturais.

Esses eventos regionais, dessa forma, se tornam nédo apenas celebracbes musicais, mas
também espacos de debates e de pensamentos, perpetuando o legado dos grandes festivais de
musica do passado e mantendo viva a chama da solidariedade da comunidade local por meio
da expressao artistica. Esse movimento, enraizado na histdria dos festivais de masica, continua
a ser um catalisador de mudancas e um testemunho da importancia da cultura e da musica como
agentes de transformacéo social.

Além disso, a importancia dos festivais regionais ressalta a diversidade e a riqueza
cultural existente nas diferentes areas do Brasil. Esses eventos ndo apenas proporcionam
oportunidades para artistas locais, mas também foram vitais na construcdo de identidades
musicais regionais, fortalecendo a conexao entre a musica e as suas raizes culturais.

Preservar essas histdrias ndo € apenas honrar o passado, mas reconhecer sua continua
influéncia na musica e na sociedade contemporanea brasileira. Os festivais de musica foram e
continuam sendo catalisadores de mudangas, celeiros de talento e manifestacfes culturais,

perpetuando sua importancia ao longo do tempo.
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2 PODCAST E VIDEOCAST

2.1 CONCEITO DE PODCAST

Um podcast é uma forma de midia digital que consiste em uma série de episodios de
audio (ou, em alguns casos, também de video) distribuidos na Internet. Geralmente, os podcasts
sdo criados em um formato de programa de radio, mas com a diferenca de que podem ser
acessados sob demanda e ouvidos a qualquer momento. Os ouvintes podem assinar um podcast
para receber automaticamente novos episdédios ou podem transmiti-los e baixa-los
individualmente. Os podcasts abrangem uma ampla variedade de temas, desde noticias e
politica até entretenimento, cultura, educacdo, tecnologia, esportes e muito mais (FLEISHER;
MOTA, 2021).

Considerando a disponibilidade de alguns meios técnicos que sdo apresentados em
formatos de audio e video, o podcasting/podcast se evidencia pela praticidade em comparacgéo
a outros recursos. A construgédo dessa tecnologia e sua expressao comecaram no ano de 2004,
ocasido em que o apresentador de televisdo Adam Curry e o desenvolvedor de software Dave
Winer desenvolveram um programa que possibilitava o descarregamento dos arquivos de midia
em determinados equipamentos (MOURA; CARVALHO 2006).

Podcast é uma palavra que vem do laco criado entre Ipod — aparelho produzido pela
Apple que reproduz mp3 — e Broadcast (transmisséo), podendo defini-lo como sendo
um programa de radio personalizado gravado nas extensdes mp3, ogg ou mp4, que
sdo formatos digitais que permitem armazenar musicas e arquivos de audio em um
espaco relativamente pequeno, podendo ser armazenados no computador e/ou
disponibilizados na Internet, vinculado a um arquivo de informagdo (feed) que
permite que se assine os programas recebendo as informagdes sem precisar ir ao site
do produtor (BARROS; MENTA, 2007, p. 2)

Eles sdo produzidos por individuos, empresas, organizacoes e, até mesmo, por veiculos
de midia tradicionais. Os episddios de podcast podem variar em duracao, formato e estilo, desde
entrevistas e discussdes até narrativas produzidas e historias contadas. Os podcasts tém crescido
em popularidade, nos ultimos anos, devido a sua acessibilidade e a facilidade com que as
pessoas podem consumir conteido enquanto estdo no transito, fazendo tarefas domésticas ou
realizando outras atividades. Eles também permitem que os criadores de contetdo alcancem
publicos especificos e criem comunidades em torno de seus programas (FREIRE, 2013).

Embora o termo "podcast” seja relativamente recente, o conceito de distribuicdo de

contetdo de audio pela Internet remonta ao inicio dos anos 2000. O termo "podcast” € uma
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combinacdo das palavras "iPod" (um popular reprodutor de musica da Apple) e "broadcast"
(transmissdo em inglés), enfatizando a ideia de transmisséo de dudio sob demanda. Em 2003, o
jornalista e desenvolvedor de software Dave Winer prop6s o uso de feeds RSS (Really Simple
Syndication) para distribuir automaticamente conteudo de audio pela Internet. Essa ideia
permitia que os ouvintes assinassem feeds de podcast e recebessem automaticamente novos
episodios em seus dispositivos (TIGRE, 2021).

Em 2004, Adam Curry, ex-VJ da MTV, e Dave Slusher lancaram o primeiro podcast
popular, chamado "The Daily Source Code". O programa consistia em conversas informais e
masicas selecionadas por Curry. Isso ajudou a popularizar o formato e atrair mais pessoas
interessadas em criar e ouvir podcasts. Nos anos seguintes, a popularidade dos podcasts cresceu
significativamente (TIGRE, 2021).

O surgimento de plataformas e aplicativos dedicados, como o iTunes (agora conhecido
como Apple Podcasts), facilitou a descoberta, assinatura e reproducédo de podcasts. A ampla
disponibilidade de ferramentas de gravacédo e edicdo de audio também tornou mais facil para
qualquer pessoa criar seu proprio podcast. Desde entdo, o podcasting continuou a se expandir
e evoluir, com uma variedade cada vez maior de programas e géneros disponiveis. Os podcasts
agora abrangem uma ampla gama de tépicos e formatos, desde discussdes e entrevistas até
narrativas produzidas, ficcdo, noticias, educacdo e muito mais (TIGRE, 2021).

No Brasil, o podcasting tem experimentado um crescimento significativo nos altimos
anos, tornando-se uma forma popular de consumo de midia e um meio de expressdao para
produtores independentes. O pais possui uma diversidade de podcasts que abrangem uma ampla
gama de temas, desde noticias e entretenimento até educacao, cultura, esportes e muito mais.
Uma das principais razdes para o aumento do podcasting, no Brasil, € a facilidade de acesso
aos contetdos, por meio de dispositivos moveis, e a disponibilidade de plataformas de
streaming dedicadas, como Spotify, Apple Podcasts, Google Podcasts e outras (LUIZ; ASSIS,
2010).

Essas plataformas permitiram uma maior democratizacao da producéo e distribuigéo de
podcasts, proporcionando oportunidades para produtores independentes e ampliando a
diversidade de vozes e temas. Além disso, o podcasting, no Brasil, tem sido impulsionado por
grandes empresas de midia que viram o potencial do formato e investiram em producées
proprias. Isso levou a parcerias entre veiculos tradicionais, como radios e jornais, e podcasts
independentes, resultando em uma oferta cada vez maior de conteido de qualidade (LUIZ;
ASSIS, 2010).
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2.2 DISTINCOES ENTRE RADIO E PODCAST

De acordo com Freire (2012), as distingfes educativas entre radio e podcast podem
variar dependendo do contexto especifico e da finalidade do uso dessas midias na educacéo.

Nesse sentido, o autor destaca algumas distingfes que podem ser consideradas:

a. Tempo e agendamento: O réddio é geralmente transmitido ao vivo em horérios
especificos, enquanto os podcasts sdo episddios gravados e disponiveis sob demanda.
Isso significa que os ouvintes podem acessar podcasts a qualquer momento e ouvir
episodios anteriores, enquanto o radio requer que 0s ouvintes estejam sintonizados no
momento da transmiss&o.

b. Flexibilidade e portabilidade: Os podcasts sdo facilmente acessiveis em
dispositivos mdveis, como smartphones e tablets, permitindo que os ouvintes 0s escutem
em qualquer lugar e a qualquer momento, mesmo offline. O réadio, por outro lado,
geralmente requer um receptor fisico e uma conexao de radio disponivel no momento
da transmisséo.

c. Conteudo e formato: O radio é frequentemente utilizado para transmissao de
noticias, musica, programas de entrevistas e entretenimento ao vivo. Os podcasts, por
sua vez, abrangem uma ampla variedade de tdpicos e formatos, desde programas
educacionais e palestras até discussdes, histdrias narradas, tutoriais e muito mais. Os
podcasts podem ser mais diversificados e especializados em determinados temas,
enquanto o radio tende a ter uma programacdo mais generalizada.

d. Interatividade e participacdo: Embora o radio possa ter programas interativos
com participacdo dos ouvintes por meio de chamadas telefonicas ou mensagens, 0s
podcasts geralmente tém menos interatividade em tempo real. No entanto, os podcasts
podem envolver os ouvintes por meio de feedbacks, comentarios, compartilhamento em
midias sociais e, até mesmo, de interagdes em comunidades online dedicadas ao
programa.

e. Duracdo e estrutura: Os programas de radio geralmente seguem uma programagao
rigorosa com blocos de tempo definidos para diferentes segmentos. Os podcasts, por
outro lado, tém mais flexibilidade em termos de duracéo e estrutura. Eles podem variar

de alguns minutos a varias horas, dependendo do contetdo e da preferéncia do produtor.
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Os podcasts também podem ter uma estrutura mais livre, permitindo maior exploragdo

e aprofundamento de topicos especificos.

Por derradeiro, Freire (2012) dispde sobre a importancia de considerar o objetivo
educacional especifico e o contexto de uso ao avaliar as vantagens e desvantagens de cada meio.
Ambos podem ser ferramentas valiosas na educacéo, oferecendo diferentes abordagens para a

entrega de conteudo e engajamento dos alunos.

2.3 PODCASTING E HABITOS DE CONSUMO

O podcasting ¢ uma forma de midia digital que permite a criacdo e a distribuicdo de
contetido de audio através da Internet. Os podcasts abrangem uma ampla variedade de topicos,
incluindo cultura, entretenimento, mausica, literatura, cinema, televisdo, entre outros. Eles
oferecem uma forma flexivel de consumir conteddo cultural, permitindo aos ouvintes
escolherem quando e onde desejam ouvir os episddios. O consumo cultural através de podcasts
pode ter vérias vantagens (CASTRO, 2005).

Nesse sentido, os ouvintes podem acessar uma variedade de programas especializados
gue se concentram em areas especificas da cultura, permitindo uma exploracdo mais
aprofundada de topicos de interesse. Além disso, 0s podcasts podem apresentar entrevistas com
artistas, escritores, musicos, atores e outros profissionais do campo cultural, oferecendo insights
exclusivos sobre seus trabalhos e processos criativos. O podcasting também permite uma
experiéncia mais intima e personalizada de consumo cultural. Os ouvintes podem escolher os
programas que desejam ouvir, assinar seus podcasts favoritos para receber automaticamente o0s
episoddios mais recentes e, até mesmo, interagir com os produtores e outros ouvintes por meio
de comentérios, avaliagdes e discussfes em comunidades online (CASTRO, 2005).

No entanto, € importante lembrar que o podcasting é apenas uma das muitas formas de
consumir cultura. Outras midias, como livros, filmes, séries de TV, musica ao vivo e exposi¢oes
de arte também desempenham papéis importantes no consumo cultural. Cada forma de midia
oferece experiéncias diferentes e complementares, permitindo uma aprecia¢cdo mais ampla e

diversificada da cultura.

2.4 O PODCAST JORNALISTICO
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De acordo com as autoras Paludo e Roseira (2011), o podcast jornalistico € uma forma
de producéo e distribuicdo de contetido jornalistico em formato de &udio. E uma extensdo do
jornalismo tradicional, mas adaptado ao meio digital e as demandas dos consumidores de midia
contemporaneos. Nesse formato, os jornalistas criam episodios de audio que abordam noticias,
reportagens, entrevistas, analises e outros temas de interesse publico. Os podcasts jornalisticos
podem ser produzidos por veiculos de comunicacdo estabelecidos, como jornais, revistas e
emissoras de radio, bem como por individuos ou equipes independentes.

A principal caracteristica do podcast jornalistico é a sua natureza on-demand, ou seja,
0s ouvintes podem escolher quando e onde desejam ouvir 0s episodios, utilizando plataformas
de streaming ou aplicativos de podcast. Isso oferece flexibilidade e conveniéncia aos
consumidores de noticias, que podem acessar o conteldo jornalistico em seus proprios horarios.
Além disso, o podcast jornalistico permite uma abordagem mais aprofundada dos assuntos, pois
ndo esta limitado a restri¢cbes de tempo e formato encontradas em outras midias, como rédio e
televisdo (PALUDO; ROSEIRA, 2011).

Os episodios podem ter uma duracdo variavel, permitindo aos jornalistas a exploracao
de temas com mais detalhes e o oferecimento de uma analise mais completa. No podcast
jornalistico, os jornalistas tém a liberdade de experimentar diferentes estilos narrativos, utilizar
elementos sonoros, incluir entrevistas e, até mesmo, interagir com 0s ouvintes por meio de
feedback e perguntas. Isso cria uma experiéncia mais imersiva e envolvente para o publico,
aproximando-os dos fatos e das historias relatados (PALUDO; ROSEIRA, 2011).

Em suma, o podcast jornalistico é uma forma de disseminacéao de contetdo jornalistico
em formato de audio, que oferece flexibilidade, aprofundamento e uma experiéncia mais
envolvente para os ouvintes. Ele se tornou uma parte importante do ecossistema de midia
contemporaneo, complementando as outras formas tradicionais de jornalismo e ampliando o

alcance e o impacto da informacao.
2.5 CONCEITO DE VIDEOCAST

Um videocast € uma forma de conteudo em video distribuido pela Internet, semelhante
a um podcast, mas em formato de video. Ele combina elementos do podcasting (audio) com
recursos visuais para criar um programa ou episodio que pode ser assistido e ouvido online. Um

videocast geralmente envolve a gravacdo de episodios em video com foco em determinado
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tema, como noticias, entretenimento, educacéo, discussdes, tutoriais, entrevistas, entre outros
(CARVALHO, 2009).

Os episodios sdo disponibilizados em plataformas de streaming de video, como
YouTube ou outros sites especificos. A principal diferenca entre um videocast e um podcast é
0 uso do video como meio de comunicacdo adicional. Enquanto o0s podcasts sdo
predominantemente baseados em &udio, os videocasts incluem uma dimensdo visual,
permitindo que o publico assista as interacoes e apresentacdes dos participantes (CARVALHO,
2009).

2.6 VANTAGENS DOS VIDEOCASTS

Com base no que foi dito nesse trabalho, pode-se verificar que as vantagens dos
videocasts sdo diversas e podem variar dependendo do contexto e do publico-alvo. Nesse

sentido, abaixo estdo algumas vantagens comuns associadas aos videocasts:

a. Comunicacéo visual: Os videocasts permitem a transmisséo de informacdes por
meio de elementos visuais, como expressdes faciais, gestos e imagens, o que pode
aumentar a compreensdo e a conexao com o conteudo.

b. Engajamento do publico: O formato de video pode ser mais cativante e envolvente
para 0 publico, capturando a atencdo por meio de recursos visuais e auditivos
combinados.

c. Demonstracdo pratica: Para determinados temas, o0s videocasts permitem a
demonstracdo pratica de habilidades, técnicas ou processos, tornando-os mais
compreensiveis para o publico.

d. Personalidade e conexdo: Os videocasts oferecem a oportunidade de mostrar a
personalidade e o carisma dos apresentadores ou participantes, criando uma conexao
mais forte e auténtica com o publico.

e. Acessibilidade: Ao fornecer informacdes tanto em formato de video quanto de
audio, os videocasts atendem a diferentes preferéncias e necessidades de consumo de
midia do publico.

f. Alcance e compartilhamento: Os videocasts podem ser facilmente compartilhados
em plataformas de midia social e alcangar um publico mais amplo, ajudando a aumentar

a visibilidade e o alcance do conteudo.
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g. Monetizagdo e oportunidades comerciais: Para criadores de conteudo, oS
videocasts podem ser monetizados por meio de anuncios, patrocinios, parcerias ou, até
mesmo, da venda de produtos ou servigos relacionados.

h. Formatos criativos: Os videocasts oferecem flexibilidade para a experimentacao de
diferentes formatos criativos, como uso de efeitos visuais, animacdes, graficos, muasica

e de edicdo, para criar uma experiéncia Unica e envolvente.

Essas vantagens fazem dos videocasts uma poderosa ferramenta de comunicacao e
distribuicdo de conteudo digital, proporcionando aos criadores de contetdo e marcas
oportunidades Gnicas de envolver e alcangar um publico diversificado. E importante considerar
as especificidades do publico-alvo e as melhores préaticas de producdo de videocasts para

aproveitar, ao maximo, essas vantagens e criar experiéncias envolventes e impactantes.
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3 JORNALISMO CULTURAL

O jornalismo cultural nasceu, historicamente, no final do século XVII, segundo
pesquisas do historiador Peter Burke (2004). Esse surgimento caminha a passos sincronizados
com um periodo em que o préprio jornalismo recebe um maior destaque na Europa. Segundo
cita a jornalista Isabelle Anchieta, em seu artigo “Jornalismo Cultural: pelo encontro da clareza
com jornalismo com a densidade e a complexidade da cultura”, esse tipo de jornalismo deixa
de ser uma aparicdo periddica para se tornar uma narrativa institucionalizada socialmente,
ganhando ampla difuséo, periodicidade e mercado (MELO, 2010).

O artigo ainda traz que, inicialmente, as coberturas das primeiras obras culturais, nos
jornais impressos, datam de 1665 e 1684, e sdo representados pelos jornais: “The Transactions
of the Royal Society of London” e ‘“News of Republic of Letters”. Os dois veiculos
apresentavam coberturas de obras literarias e artisticas.

Dentro do surgimento desse modelo jornalistico, percebe-se a criagao do periddico “The
Spectator”, que foi produzido pelos ensaistas Richard Steele (1672-1729) e Joseph Addison
(1672-1719), e ganhou forca no ano de 1711, na Inglaterra. O periddico objetivava “trazer a
filosofia para fora das instituices académicas para ser tratada em clubes e assembleias, em
mesas de chd e café¢”; com isso, “o jornal cobria desde questdes morais e estéticas até a tiltima
moda das luvas” (BURKE, p.78, 2004).

Quem inaugura o jornalismo cultural no Brasil sdo dois grandes nomes conhecidos da
literatura nacional: Machado de Assis (1839- 1908) e José Verissimo (1857-1916). Posterior a
essa ado¢cdo do modelo de jornalismo, ele se torna mais enraizado. A mesclagem jornalismo
com cultura ainda conseguiu ganhar um peso maior com mais dois grandes nomes da politica e
da filosofia, como Oswald de Andrade e Méario de Andrade. A maior notoriedade foi ganha
guando a Revista Cruzeiro nasceu, em 1928, com a colaboracéo, entre outros, de José Lins do
Rego, Vinicius de Morais, Manuel Bandeira, Raquel de Queiroz e de Méario de Andrade, além
de ser ilustrada por Di Cavalcanti e Anita Malfati.

A partir dos anos 50, os jornais impressos do Brasil acreditam e introduzem o caderno
de cultura como se¢do obrigatoria nas edi¢Ges diarias e, também, nas edi¢bes especiais.

O responsavel por esse feito foi o Jornal do Brasil, em 1956, com o “Caderno B”, editado
por Reynaldo Jardim e diagramado por Amilcar de Castro. Com isso, o caderno “se tornou o

precursor do moderno jornalismo cultural brasileiro” (PIZA, p.37, 2004).
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Posterior a introducdo pratica do caderno especial de cultura, 0s maiores representantes
da cultura nacional, como Ferreira Gullar, Clarice Lispector, Béarbara Heliodora e Décio
Pignatari, entre outros participaram da elaboracdo e de pautas para o caderno. Contudo, ele se
torna, com mais aprofundamento, referéncia para a critica cultural de sua época.

As mudancas durante o processo da sociedade contemporanea, juntamente com as
formag0es do jornalismo cultural, sofreram alteracGes e enfrentaram diversos desafios, muitos
deles relacionados as mudancas no cenario midiatico e nas formas de consumo de informagéo.

Sendo um dos principais desafios, a falta de investimento na area cultural, por parte de
muitos veiculos de comunicagdo, traz uma probleméatica. Com o aumento da concorréncia e a
pressdo por resultados financeiros imediatos, muitos veiculos tendem a privilegiar a cobertura
de temas mais populares e apelativos, em detrimento da cultura. Isso acaba gerando um ciclo
vicioso, em que a falta de investimento, na area cultural, leva a uma cobertura de baixa
qualidade, que, por sua vez, acaba afastando o publico e reduzindo ainda mais o interesse dos
veiculos pela area.

Além disso, esse modelo jornalistico enfrenta desafios relacionados a formacéo dos
profissionais. Muitas faculdades de jornalismo ainda ndo oferecem uma formacéo adequada
para a cobertura cultural, o que acaba refletindo na qualidade da producéo jornalistica. Alguns
dos problemas mais comuns incluem a falta de conhecimento sobre arte, literatura e outras areas
culturais, bem como a falta de pratica na producéo de contetdo cultural.

Outro desafio importante € a concorréncia com o0s meios digitais e com as redes sociais.
Com a proliferacdo de blogs, canais no YouTube e de outras plataformas online, muitos
jornalistas e produtores de contetdo tém migrado para esses espagos, em busca de maior
liberdade e autonomia na producéo de contetdo. Embora essa tendéncia possa trazer beneficios
em termos de diversidade e criatividade, ela também pode levar a uma fragmentacdo da
audiéncia e a uma reducdo na qualidade da producédo jornalistica.

E importante destacar o papel da tecnologia na transformag&o do jornalismo cultural.
Com o advento da inteligéncia artificial e de outras tecnologias disruptivas, muitos veiculos
estdo buscando formas de automatizar a produgdo de contetdo, o que pode acabar reduzindo

ainda mais a qualidade e a diversidade da cobertura cultural.

3.1 FESTIVAIS DE MUSICA EM GOIAS: UMA ANALISE DA DISTINCAO E PRATICAS
E VALORES CULTURAIS
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Os festivais de musica desempenham um papel importante na promoc&o da cultura e na
construcdo de identidades culturais em diferentes contextos sociais. Em Goids, estado
localizado na regido central do Brasil, esses eventos tém adquirido relevancia crescente,
refletindo a diversidade musical e a efervescéncia cultural presentes na regido. Neste artigo
cientifico, propomos uma analise dos festivais de musica em Goiés sob a perspectiva teorica de
Pierre Bourdieu, visando a compreender as dindamicas de poder, as estratégias simbdlicas e as
formas de legitimacao presentes nesses eventos.

Pierre Bourdieu, sociologo e tedrico francés, desenvolveu conceitos fundamentais para
a compreensao das relagdes de poder e dos processos de legitimagdo na esfera cultural. Seu
trabalho, baseado na teoria do campo cultural, permite analisar como os festivais de musica em
Goias se configuram como espacos de disputa e de reproducdo de hierarquias simbdlicas
(BOURDIEU, 1984).

Considerando a teoria de Bourdieu, os festivais de musica em Goias podem ser
compreendidos como campos de luta simbdlica, nos quais diferentes agentes sociais, como
musicos, produtores e publico disputam o reconhecimento e a legitimidade cultural
(BOURDIEU, 1996). Esses eventos sdo arenas nas quais sao estabelecidas relacdes de poder,
influenciadas por critérios de gosto, capital cultural e redes de sociabilidade.

Dessa forma, por meio de uma abordagem qualitativa, baseada em analise documental,
buscamos contribuir para o entendimento dos mecanismos de reprodugdo das hierarquias
simbolicas e das estratégias adotadas pelos aspectos sociais nesses eventos. Essa analise dos
festivais de musica em Goias utiliza o conceito da teoria de Bourdieu, que pode fornecer
subsidios para a reflexdo sobre a cultura, o poder e as dindmicas sociais presentes nesse contexto

especifico.

3.2 CONCEITO CULTURAL DOS FESTIVAIS DE MUSICA EM GOIAS

O conceito de distingdo, desenvolvido por Pierre Bourdieu em sua obra "Distingao:
critica social do julgamento”, permite compreender como 0s agentes sociais buscam estabelecer
diferenciacéo e legitimidade por meio de praticas culturais (BOURDIEU, 1984). No contexto
dos festivais do Centro-Oeste, essa teoria pode ser aplicada para analisar como 0s
organizadores, atragdes e o publico envolvido nesses eventos mobilizam recursos culturais e
simbolicos para obter prestigio e afirmar suas identidades culturais. Nesse processo, a

legitimagdo envolve escolha de determinadas expressdes artisticas, estilos musicais,
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vestimentas, comportamentos e consumo cultural, que sdo estratégias para ado¢do de uma
posicao social.

Além disso, os festivais de musica em Goias sdo arenas em que as hierarquias simbélicas
e os critérios de valorizacdo cultural séo estabelecidos e reproduzidos. Por meio de processos
de distingdo, certas praticas culturais sdo consideradas legitimas e adquirem maior prestigio,
enquanto outras sdo marginalizadas ou desvalorizadas. Essas dindmicas de poder séo
influenciadas por fatores como a classe social, o capital cultural, as redes de sociabilidade e o
campo cultural em que os festivais estéo inseridos.

Os festivais de musica em Goias constituem um campo fértil para a compreensdo das
dindmicas sociais, econdmicas e culturais em jogo. A valorizagdo dos artistas locais € um
aspecto crucial dos festivais de muasica em Goiés. Esses festivais, muito embora em menor
proporcédo, também oferecem uma plataforma para o reconhecimento e a promocdo de talentos
emergentes. Por meio do apoio e da visibilidade proporcionados pelos festivais, alguns novos
artistas tém a oportunidade de ampliar seu alcance e consolidar suas carreiras, a0 mesmo tempo
em que contribuem para a diversidade e a riqueza da cena musical goiana.

Além disso, os festivais de musica em Goias exercem um impacto econdmico
significativo, impulsionando o turismo e a economia local. Com a atracdo de um publico
diversificado, tanto de dentro do estado quanto de outras regiGes do pais, esses eventos geram
empregos temporérios, movimentam o comércio local e promovem o desenvolvimento de
infraestrutura turistica. A combinacdo da musica com a cultura local e as belezas naturais de
Goiés cria um ambiente propicio para o crescimento sustentavel desses festivais e para a
construcdo de uma imagem positiva do estado. Neste trabalho, destacamos alguns dos festivais

mais conhecidos que acontecem em Goiania.

3.3 FESTIVAL DE MUSICA DO VILLA MIX

O Festival Villa Mix, iniciado em 2011, no Estadio Serra Dourada, em Goiénia, Goias,
conquistou, rapidamente, seu espaco como um dos principais eventos musicais da América
Latina. Nos dois primeiros anos, atraiu quase 200 mil pessoas, impulsionando sua expansdo
para diversas cidades e capitais do Brasil, gragas ao seu enorme sucesso.

Um marco notavel, na trajetéria do Villa Mix, foi a conquista do Guinness World
Records, no ano de 2015, inserindo-se no livro dos recordes por sediar o maior palco de musica

do mundo. Ao todo, foram 2.788,39m?, 52,34m de altura e 628 toneladas de equipamentos.
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Essa distincao ressalta ndo apenas a magnitude do festival, mas também sua relevancia global
no cenario musical.

O objetivo do Festival de Musica do Villa Mix na sociedade goiana vai além de
proporcionar entretenimento e diversdo. O festival busca promover a valorizacdo da cultura
musical, oferecer um espaco de expressdo artistica e estimular a interacdo entre artistas e o

publico.
3.4 FESTIVAL GOIANIA NOISE

O Goiania Noise Festival nasceu em 1995, na praca universitaria da Capital goiana, e
contava, na época, com 14 atra¢fes. Com isso, tornou-se um dos festivais mais importantes de
rock independente do Brasil. Desde entfo, a edi¢cdo do festival acontece todos os anos, e,
atualmente, estd na sua 232 edicdo. O festival representa um importante evento na cena cultural
de Goiania, destacando-se por promover a diversidade musical e estimular a participacéo ativa
da comunidade.

O evento desempenha uma caracteristica significativa na promoc¢do da identidade
cultural local. Por meio da ampla programacdo musical, que abrange diversos estilos e géneros
musicais, o festival proporciona um espaco de encontro e intercambio entre artistas, bandas e o
publico, fortalecendo a identidade musical goianiense.

Além disso, o festival destaca a importancia das bandas e artistas locais, promovendo
sua visibilidade e reconhecimento dentro e fora do cenario regional. Essa valorizagdo contribui
para a consolidacdo da identidade cultural de Goiania, estimulando a producdo artistica e
musical local.

O Goiania Noise também enfrenta desafios relacionados a comercializag&o da cultura e
a preservacao de sua autenticidade. E necessario um equilibrio entre a valorizacio da identidade
cultural e a demanda do mercado, para evitar a descaracterizacdo do festival e a perda de sua

esséncia artistica.
3.5 FESTIVAL BANANADA

O festival, que surgiu em 1999, em um cenério que era totalmente favoravel a masica
sertaneja, se destaca pela sua proposta de valorizar a musica independente, proporcionando um

palco para artistas emergentes e undergrounds, que, muitas vezes, ndo encontram espacgo nos



23

circuitos comerciais. Essa valorizagdo contribui para a diversificacdo e renovacdo da cena
musical, estimulando a criatividade e a experimentacéo artistica.

Além disso, 0 evento promove a interacdo entre diferentes publicos, possibilitando a
troca de experiéncias e o encontro de pessoas com interesses musicais e culturais diversos. Essa
diversidade de publico é fundamental para a formacdo de uma identidade coletiva que
transcende os limites da musica e se estende para outros aspectos da cultura. O festival
Bananada, dessa forma, acabou se firmando como um dos principais festivais de musica

alternativa do pais.

3.6 FESTIVAL VACA AMARELA

O Festival VVaca Amarela, que surgiu no inicio do século XXI, mais precisamente em
2001, é um evento cultural de destaque em Goias, conhecido por proporcionar uma experiéncia
rica em diversidade artistica e musical.

O evento musical Vaca Amarela atua como um espaco de interacdo entre artistas,
publico e agentes culturais, em que ocorrem trocas simbdlicas e constru¢des de identidade
coletiva, fortalecendo a cena cultural independente e promovendo a diversidade de expressdes
artisticas.

O festival objetiva promover a diversidade cultural, abrangendo diferentes
manifestacBes artisticas, estilos musicais e performances, valorizando a pluralidade de
expressdes culturais.

Além de desempenhar um papel relevante na promoc¢édo da cultura independente e na
valorizacdo de artistas emergentes, ele se diferencia do mercado mainstream ao oferecer um
espaco para artistas e bandas que buscam experimentacdo e inovacao artistica, muitas vezes
fora dos padrdes comerciais. Essa abertura proporciona visibilidade e reconhecimento para
artistas que podem enfrentar dificuldades para acessar outros espacos culturais.

Além disso, o festival estimula a participacdo ativa do publico, incentivando o
engajamento e a interacdo com as diversas formas de expressdo cultural presentes no evento.
Isso contribui para a formacao de uma identidade coletiva entre os participantes, fortalecendo
0s lagos sociais e culturais na comunidade.

O evento tambem desafia os critérios de valorizagdo cultural impostos pelo mercado e

pelas elites dominantes, propiciando uma reflex&o critica sobre os processos de hierarquizacao
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cultural. Durante a pandemia de Covid-19, o evento foi transmitido ao vivo, com audiéncia

recorde e publicos internacionais acompanhando a transmiss&o.

3.7 FESTIVAL GRITO ROCK

Tendo sua primeira edicdo em Cuiaba (MT), em 2003, e, em Goiés, no ano 2005, o
Festival Grito Rock é um evento cultural de destaque na cena independente, conhecido por sua
proposta de valorizagdo da musica alternativa e das manifestacdes artisticas ndo comerciais.

Nesse contexto, o Grito Rock desempenha um papel importante ao valorizar e promover
a musica independente e as manifestacGes culturais que muitas vezes sdo marginalizadas pelos
circuitos culturais hegeménicos. O festival busca desconstruir as barreiras simbdlicas e oferecer
um espago de visibilidade e reconhecimento para artistas e expressdes culturais menos
privilegiadas.

Além disso, podemos compreender que o objetivo do festival vai além do
entretenimento. O evento busca criar um ambiente propicio para a interacdo social, o dialogo e
a reflexdo critica sobre as questdes sociais e culturais. Por meio de sua programacao
diversificada, que inclui ndo apenas apresentacfes musicais, mas também debates, oficinas e
exposicoes, o festival estimula a participacdo ativa do publico e o engajamento com temas
relevantes para a sociedade.

O festival do rock atua nesse sentido, ao proporcionar um ambiente de resisténcia
cultural e de afirmacéo das identidades locais. O festival busca fortalecer a cena cultural
independente, valorizando os artistas e agentes culturais que estdo fora do mainstream, com o
objetivo de fomentar a expressdo da diversidade cultural.

O objetivo do Grito Rock também esté relacionado a promocéo da inclusdo social e a
democratizagdo do acesso a cultura. O evento de entretenimento musical oferece eventos

gratuitos ou de baixo custo e descentraliza as atividades em diferentes espacgos da cidade.

3.8 FESTIVAL DEU PRAIA

O Festival Deu Praia, que teve sua primeira edicdo realizada em 2017, em Goiania, é
um evento cultural de destaque na cidade, conhecido por sua proposta de promover shows e

eventos culturais em uma praia artificial no centro da cidade. O objetivo do evento é aproximar
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0 publico para que experenciem a sensacdo de uma festa praiana, com cenarios e estrutura
tematica.

Nesse contexto, o Festival Deu Praia desempenha um papel importante ao proporcionar
uma experiéncia cultural diferenciada, unindo o lazer e o entretenimento a apreciacdo de shows
de artistas renomados. O festival busca criar um ambiente de prestigio cultural, no qual o
publico possa se distinguir socialmente por participar de eventos de qualidade.

E possivel a intepretacdo, com base na teoria de Pierre Bourdieu, dessa forma, de que o
Festival Deu Praia se insere em um campo artistico especifico: o campo musical. Esse campo
é permeado por regras, hierarquias e lutas simbdlicas entre os agentes envolvidos, como artistas,
produtores e publico. O festival atua como um espaco de consagracdo e legitimacdo dos artistas,
promovendo a visibilidade e a projecao de suas carreiras.

O evento se alinha na perspectiva de criar um ambiente de convivéncia social e de
interacdo cultural. O festival busca promover tambem a diversidade de expressdes artisticas e
culturais, contribuindo para a valorizacéo da cultura local e para a construgéo de identidades
coletivas.

O objetivo do Festival Deu Praia busca estar relacionado com a criagdo de um espaco
de encontro e de integracdo da sociedade. O festival de entretenimento musical busca atrair um
pablico diversificado, unindo pessoas de diferentes idades, classes sociais e origens, por meio
da musica e do entretenimento. Essa abertura e diversidade refletem a proposta de Stuart Hall
sobre a centralidade da cultura como um espaco de troca e didlogo entre diferentes grupos
sociais.

Além disso, o Deu Praia desempenha um papel relevante no desenvolvimento
econdmico e turistico da regido. Por meio da promocdo de eventos culturais de grande porte, 0
festival atrai visitantes de outras cidades e estados, estimulando o comércio local, a rede
hoteleira e a geracdo de empregos temporarios. Essa dimensdo econdmica contribui para
fortalecer a economia criativa e a indUstria do entretenimento na regido.

Outra caracteristica marcante do festival é a preocupacdo com a sustentabilidade e a
preservacdo ambiental. O evento é realizado em uma praia artificial, o que implica cuidados
especiais com a conservacdo do meio ambiente. O festival busca promover préticas
sustentaveis, como o uso de materiais reciclaveis, a conscientizacdo ambiental e a realizacéo de
acOes de preservacao e de recuperacao da area onde ocorre o evento.

O Deu Praia também desempenha um papel relevante na formacdo de publico e na

educacdo cultural. Por meio da diversidade de estilos musicais e da programacao artistica, o
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festival contribui para ampliar o repertorio cultural do publico, apresentando novos artistas,
géneros musicais e propostas estéticas. Essa dimensao educativa e formativa esta alinhada a
proposta de Stuart Hall.

Em termos politicos, o evento musical busca se posicionar como um espago de
resisténcia e de afirmacéo da cultura local. O evento valoriza e promove artistas regionais,
dando visibilidade as produgdes artisticas e culturais de Goias. Essa dimensdo politica esta
alinhada a perspectiva de Stuart Hall sobre a importancia da cultura como um espaco de luta e
de resisténcia contra a homogeneizacdo cultural e o dominio dos circuitos culturais
hegemonicos.

Por fim, ha, no festival, didlogo e interacdo entre diferentes formas de expressao
artistica: além dos shows musicais, o evento também contempla outras manifestacdes culturais,
como exposicdes de arte, performances, oficinas e atividades interativas. Essa abertura para
diferentes linguagens e préaticas culturais esta em sintonia com a visdo de Pierre Bourdieu sobre
a diversidade e a complexidade dos campos culturais.

Em resumo, o festival possui caracteristicas multifacetadas que o tornam um importante
evento cultural na sociedade. Por meio de suas propostas estéticas e praticas culturais, o festival
contribui para a valorizagéo da cultura local, a formagéo de identidades coletivas, a resisténcia
cultural e a criacdo de espacos de dialogo e convivéncia social. As referéncias tedricas de Pierre
Bourdieu e Stuart Hall fornecem subsidios para compreender a relevancia e as contribui¢es

desse festival na sociedade contemporanea.

3.9 A DESIGUALDADE SOCIAL NOS FESTIVAIS

E importante avaliar as desigualdades sociais que podem estar presentes, nesses
ambientes, tanto em termos de acesso e participacdo quanto na construcdo de significados
culturais. Diante dessa perspectiva, € possivel a compreensao de como as hierarquias sociais se
manifestam nos festivais, influenciando os padrdes de consumo culturais e 0 acesso aos recursos
simbolicos disponiveis. A partir dessa logica, pode haver a analise de como as desigualdades
sociais se refletem nos festivais, moldando as dindmicas de poder e influenciando a forma como
os diferentes grupos sociais sao representados e valorizados.

Ao examinar os festivais Villa Mix, Grito Rock, VVaca Amarela e Bananada, podemos
observar a presenca de desigualdades socioecondmicas e simbdlicas. No Festival Villa Mix,

por exemplo, hd uma clara tendéncia de direcionamento do publico para camadas mais
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privilegiadas da sociedade, com ingressos e estruturas que refletem um padrdo de consumo
cultural associado a classes mais altas. Essa exclusividade simbdlica limita o acesso e a
participacdo de grupos sociais marginalizados. Em observancia dessas desigualdades
socioeconémicas, os ingressos do festival Villa Mix, variam de 40 a 1.990 reais, incluindo
espacos de lounges e camarotes. J& os valores dos ingressos do Festival Vaca Amarela véao de
15 a 60 reais, sem possuir areas reservadas.

O Festival Grito Rock, por sua vez, busca romper com as estruturas comerciais e
promover a diversidade cultural, buscando dar visibilidade a artistas independentes e
valorizando a participagdo popular. No entanto, mesmo nesse contexto, as desigualdades
persistem, pois a falta de recursos financeiros e a falta de acesso a espacos culturais
privilegiados podem limitar a participacdo de determinados grupos.

O festival também enfrenta desafios semelhantes em relacdo a desigualdade social.
Embora tenham propostas de valorizagéo da diversidade cultural e de abertura para diferentes
expressoes artisticas, ainda € necessério refletir sobre as barreiras econdmicas e simbdlicas que
podem excluir grupos sociais menos favorecidos.

Conclui-se, por conseguinte, que os festivais estudados - Villa Mix, Grito Rock, Vaca
Amarela e Bananada - apresentam diferentes dindmicas de desigualdade social. A partir das
Gticas de Pierre Bourdieu e Stuart Hall, compreendemos que as desigualdades socioeconémicas
e simbolicas sdo reproduzidas nos festivais, refletindo as estruturas de poder e hierarquias
presentes na sociedade. E fundamental promover uma reflexdo critica sobre essas
desigualdades, buscando formas de ampliar o acesso e a participacao de grupos marginalizados,

bem como de questionar as normas culturais estabelecidas.
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4 DESCRICAO DO PRODUTO

Como resultado do projeto experimental, foi produzido um videocast, com vinte e nove
minutos de duracdo, que foi apresentado pelos alunos de jornalismo Petra Ortega e Roberto
Junior. Neste programa, foi aprofundado acerca dos festivais de musica: como a economia, a
diversidade e a cultura influenciam para a realizagdo destes eventos. O aluno Matheus Soares
ficou responsavel pela producéo do programa.

O programa, que foi gravado no estudio Fabrica de Hits, localizado em Aparecida de
Goiania, conta com estudio composto por uma mesa com quatro microfones posicionados de
forma estratégica, de modo a colocar os dois apresentadores de um lado e os dois entrevistados
de outro, enquadrados em plano aberto. O plano era eventualmente alternado com um plano
mais fechado durante as perguntas dando assim movimentagdo ao programa. Para conduzir as
entrevistas, foram elaboradas pautas previamente discutidas entre o grupo. Ao fundo do cenario,
foi elaborado um painel com o nome do programa escrito em neon nas cores azul e rosa. A
producdo da vinheta foi feita pela equipe técnica do estudio Fabrica de Hits.

O programa foi gravado no dia 28 de setembro, as 15 horas e 30 minutos, e teve como
entrevistados Jodo Lucas e Leonardo Livio. Os convidados foram escolhidos por serem
organizadores de dois grandes festivais de musica de Goias: Deu Praia (Leonardo Livio) e Vaca
Amarela (Jodo Lucas). O videocast teve, no total, 43 minutos de duracdo e, depois de uma
primeira avaliacdo, foram feitos cortes, e o produto foi reduzido para 29 minutos, com 0

objetivo de atender ao tempo que é determinado para o TCC de projeto experimental.
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5 MEMORIAL

5.1 PETRA ORTEGA

Ao decidir sobre o tema do meu TCC, a reflexdo sobre a importancia das relacfes
humanas e a ideia de que "ndo estamos sozinhos nesta jornada” tornaram-se o ponto de partida.
Consciente de que, na vida, a presenca das pessoas certas é fundamental, decidi unir for¢as com
0s grandes amigos que fiz ao longo do meu percurso académico, Matheus Soares e Roberto
Junior, e para dar inicio a nossa jornada de decisfes do nosso trabalho de concluséo de curso,
convidamos a querida professora Bernadete Coelho para ser nossa orientadora.

A conclusdo compartilhada foi clara: desejavamos um tema que fosse tanto leve e
contemporaneo quanto revelasse sua relevancia na sociedade, impactando n&o apenas a esfera
econbmica, mas também o estilo de vida de muitos. A intencéo era encontrar algo agradavel,
descontraido e entusiasmante. Foi entdo que a muasica entrou em cena, e decidimos que 0 nosso
tema seria um videocast de festivais musicais: uma expressao cultural que permeia nosso pais
de maneira vibrante.

Ao empreender a pesquisa sobre festivais musicais em nosso Estado, adotei uma
abordagem criteriosa e abrangente para proporcionar uma compreensao aprofundada do tema.
A estrutura metodoldgica incorporou métodos que contemplam tanto a analise critica quanto a
experiéncia pratica. Dessa forma, iniciamos uma pesquisa criteriosa e aprofundada sobre os
temas dentro do nosso assunto.

No decorrer da pesquisa, mergulhei profundamente no universo dos podcasts e
videocasts, desvendando as intricadas camadas de suas defini¢bes e tracando a evolucgédo
historica dessas formas de comunicacao.

Explorei obras académicas, artigos cientificos e fontes confiaveis relacionadas e iniciei
abordando o conceito essencial de podcasts, destacando sua natureza e a flexibilidade
proporcionada aos ouvintes. Expliquei como essa plataforma permite o acesso a uma variedade
de conteldos, desde entretenimento até educacdo, moldando-se aos diferentes interesses do
publico. Aprofundei-me na histéria dos podcasts, desde seus primdérdios no inicio dos anos 2000
até o florescimento contemporéneo. Destaquei marcos significativos, como a populariza¢éo do
formato com o iPod da Apple e a diversificacdo de temas e estilos que caracterizam a cena

atual.
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Explorei a definigdo e caracteristicas dos videocasts, ressaltando sua semelhanga com
0s podcasts, mas com o elemento visual adicionado. Discuti como essa forma de midia é capaz
de oferecer uma experiéncia mais imersiva, combinando audio e video. Tracando a trajetoria
historica dos videocasts, examinei sua origem no contexto da expansdo da banda larga e das
plataformas de compartilhamento de videos online. Destaquei a ascensdo de criadores de
contetdo no YouTube e outras plataformas como impulsionadores desse formato.

O processo de gravacdo do videocast representou a concretizacdo pratica de todo o
embasamento tedrico e das habilidades jornalisticas adquiridas ao longo da pesquisa. O dia da
gravagdo aconteceu em 28 de setembro, a partir das 15 horas, no estudio Fabrica de Hits,
localizado em Aparecida de Goiania, onde recebemos dois convidados que foram entrevistados
por mim e pelo Roberto. Fiquei responsavel pela elaboracdo do roteiro das perguntas,
juntamente com o Matheus. Apos os convidados chegarem, nos apresentamos e repassamos
todo o roteiro para que se sentissem a vontade com o bate-papo que fora gravado.

A escolha criteriosa das perguntas desempenhou um papel crucial no desenvolvimento
do videocast. Cada pergunta foi concebida considerando a profundidade do tema, buscando
extrair insights valiosos dos convidados e proporcionar uma experiéncia enriquecedora para 0s
espectadores.

O resultado foi um projeto que ndo apenas atendeu, mas superou nossas expectativas. A
combinacdo de roteiros bem elaborados, perguntas estratégicas e entrevistas profissionais
culminou em um material rico, informativo e alinhado aos objetivos propostos. Esse dia de
gravacdo foi mais do que a captura de imagens e audios: foi a materializacdo de meses de
pesquisa e preparacdo, demonstrando a aplicacdo pratica do conhecimento adquirido e
competéncia jornalistica na criacdo de um videocast impactante e significativo.

Ao finalizar o projeto de pesquisa sobre podcast e videocast, foi possivel evidenciar uma
série de resultados que contribuem significativamente para a compreensdo do tema e sua
relevancia na atualidade.

A elaboracdo de roteiros, selecdo de perguntas e a conducao das entrevistas resultaram
em um material de qualidade, destacando a eficacia da metodologia empregada.

O projeto ndo apenas atingiu seus objetivos, mas também consolidou a importancia
dessas formas de comunicacgédo na sociedade atual. A combinagédo de analise tedrica, aplicacao
pratica e a resposta positiva do publico destaca a relevancia e o potencial continuo dessas midias

na esfera jornalistica e cultural.
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Assim, o TCC ndo é apenas uma conclusdo de um ciclo académico, mas uma
contribuicdo substantiva para o entendimento e aplicagdo préatica no universo dindmico dos

podcasts e videocasts.

5.2 ROBERTO JUNIOR

Comecamos com o projeto no inicio do més de fevereiro, juntamente com a nossa
orientadora, professora Bernadete Coelho, e debatemos sobre 0s possiveis temas que tinhamos
em mente. Apds o primeiro dia de orientacéo, eu, Petra Ortega e Matheus Soares discutimos e
chegamos a conclusdo de que 0 nosso tema seria um videocast sobre festivais de musica.

Dividimos as partes tedricas entre nds trés e demos inicio a escrita do trabalho. Eu fiquei
responsavel por discorrer sobre o surgimento do jornalismo cultural e temas relacionados. A
pesquisa sobre o tema foi feita em artigos cientificos publicados, na internet, por autores
graduadas em jornalismo ou comunicacao social, com enfogue no conceito e no surgimento do
jornalismo cultural. A partir disso, me aprofundei em autores que pudessem acrescentar mais
informacgdes sobre o assunto. A busca e o aprofundamento do tema contribuiram para melhor
entendimento acerca do assunto, sobre o qual, até entdo, eu ndo tinha embasamento tedrico.

Logo em seguida, pensamos nos possiveis entrevistados do videocasts e em qual estidio
gravariamos - inclusive essa designacéo foi direcionada a mim, que escolhi os entrevistados e,
também, fiquei responsavel pela viabilidade técnica do projeto, que englobou a escolha
adequada para a gravacao: o estudio Fabrica de Hits, localizado em Aparecida de Goiania. O
estadio, que foi indicado por um amigo, oferece equipamentos mais modernos, como cameras,
cenario e aplicativos de edicdo. Ndo houve uma precificacdo de outros estudios.

No dia 28 de setembro, a partir das 15 horas, chegamos ao estidio para podermos gravar
nosso produto de Trabalho de Conclusdo de Curso: o videocast. Posteriormente, recebi os
entrevistados, me apresentei pessoalmente para um deles, que nunca tinha visto pessoalmente
antes; logo depois, eu e a Petra passamos alguns temas e perguntas que seriam feitas para deixar
0s entrevistados cientes do que poderiam responder. Com isso, foi dado o inicio da gravacao e,
apos o termino, reuni, juntamente com Petra e Matheus, para editarmos o videocast, de forma
que ndo ultrapassasse os 30 minutos de duragao.

A participacdo na producgdo e na apresentacdo do videocast foi enriquecedora, pois era
algo que nunca tinha sido feito por mim antes. Apesar do nervosismo, a base tedrica e préatica

da disciplina de audiovisual proporcionou uma tranquilidade e uma firmeza durante a gravagéo.
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A linha de chegada do nosso projeto foi o fechamento da parte escrita do trabalho e a
formatacdo deste nas normas ABNT.

Realizar o trabalho de concluséo de curso foi uma jornada desafiadora e enriquecedora.
Inicialmente, a escolha do tema sobre festivais de musica refletiu meu interesse pessoal e a
oportunidade de explorar um nicho cultural pulsante. A pesquisa envolvida na elaboragdo do
roteiro do videocast proporcionou um mergulho profundo na historia, na diversidade musical e
nas peculiaridades dos festivais, enriquecendo meu conhecimento sobre a cultura musical
contemporanea.

A fase de producdo do videocast apresentou desafios técnicos e criativos. Desde a
selecdo do formato e estilo até a escolha dos festivais a serem abordados, cada deciséo
demandava reflexdo e expertise. A coordenacdo das entrevistas, a captacdo de imagens e a
edicdo do material foram etapas cruciais que testaram minhas habilidades de producéo
audiovisual. O desafio de equilibrar a informacédo factual com a narrativa envolvente foi uma
constante busca por qualidade e coesdo na apresentacao.

Ao finalizar o projeto, a sensacao de conquista e orgulho foi imensuravel. A entrega do
videocast como produto do trabalho de conclusdo ndo apenas validou o esforco investido, mas
também proporcionou uma sensacgdo de contribuicdo ao compartilhar conhecimento sobre um
tema apaixonante.

A experiéncia ndo apenas aprimorou minhas competéncias técnicas, mas também
consolidou meu entendimento sobre a importancia da dedicacdo e da paixdo ao realizar um

projeto de grande envergadura académica.

5.3 MATHEUS SOARES

Cada um de nos se responsabilizou por partes teéricas distintas. Eu pesquisei a historia
dos festivais, com foco em eventos especificos como Bananada, Vaca Amarela, Villa Mix,
Goiania Nozes, Grito Rock e Deu Praia. Utilizei artigos e livros académicos de autores de
comunicagéo social, explorando o contexto historico, econdmico e politico desses eventos para
0 publico.

Minha pesquisa se aprofundou em Pierre Bourdieu, cujas ideias ampliaram ndo apenas

o0 entendimento sobre festivais, mas também influenciaram na abordagem do publico.
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Definimos entrevistados e o estudio Fabrica de Hits para o videocast, atribuindo a
escolha do estidio a Roberto Antonio Mendonca Junior. Fui encarregado de criar o roteiro,
garantindo uma abordagem tematica para que 0s entrevistados se sentissem a vontade.

Na quinta-feira, dia 28, as 15h, nos reunimos para receber os convidados. Organizei o
ambiente para proporcionar conforto aos entrevistados. Apos a entrevista, iniciamos a edicéo
do videocast para atender ao limite de 30 minutos estabelecido por nossa orientadora.

Participar da producdo do videocast foi inspirador e proporcionou uma nova
perspectiva. Auxiliar tecnicamente foi uma experiéncia totalmente nova para mim.

Para concluir, alinhamos a segunda parte escrita do projeto conforme as normas da
ABNT.

Como calouro na pesquisa, 0 TCC foi um desafio, mas também uma oportunidade de
explorar um tema de interesse mutuo do grupo. Tenho aspiracGes de trabalhar na assessoria de
imprensa de festivais nacionais no futuro.

A concluséo do projeto foi gratificante. A entrega do videocast como resultado do TCC
ndo sé representou uma conquista pessoal, mas também fortaleceu meu interesse futuro. Essa
experiéncia ndo apenas aprimorou minhas habilidades técnicas, mas também enfatizou a

importancia da dedicacéo e da paixao em projetos académicos desafiadores.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

No desfecho deste trabalho de conclusédo de curso, fica evidente que 0s primeiros
festivais de mdasica, nas décadas de 1970 e 1980, apresentavam uma organizagdo
completamente diferente dos atuais festivais realizados pelo Brasil. O evento cultural era
marcado pelo ineditismo das musicas, por uma disputa acirrada nas eliminatdrias e pela
consagracao de conquista do primeiro lugar. Os antigos festivais tinham ainda a vantagem de
serem televisionados, o que fazia com que eles alcangcassem muitas pessoas, que vibravam e
torciam por suas musicas favoritas.

Atualmente, as dindmicas dos festivais de mdsica é outra e, inegavelmente, gira em
torno de artistas consagrados. E bem verdade que alguns festivais abrem espaco para 0s novos
talentos, mas isso ocorre de forma muito timida, geralmente em horarios de pouco prestigio e
em palcos secundarios. Os festivais de musica de hoje sdo verdadeiras superproducdes que
envolvem milhares de trabalhadores, na producdo, montagem e realizacdo. A maioria dos
artistas recebe cachés milionarios para participar desses festivais, que tém os valores de ingresso
diretamente proporcionais a fama das atracdes reunidas nos palcos. Dessa forma, podemos
perceber que foram muitas as transformacdes sociais e musicais ao longo do tempo.

Ao direcionarmos nosso olhar para os antigos festivais de musica especificos em Goias,
destaca-se a notavel capacidade desses eventos de mobilizar a classe estudantil. A participacao
ativa dos jovens, nestes festivais, ndo apenas influenciou a cena musical local, mas também
desempenhou um papel fundamental na construcdo de identidade cultural. Os festivais
proporcionaram um terreno fértil para o intercambio de ideias, fomentando o engajamento
intelectual e social entre os estudantes.

Atualmente, os festivais regionais seguem a mesma dinamica dos festivais nacionais e
tendem para o lado do entretenimento puro e simples, sem disputa entre as melhores cancdes,
sem torcida, apenas com a participacdo dos fas dessa ou daquela atracdo. Os festivais, como o
COMUNICA SOM ou o FICO do Colégio Objetivo ficaram apenas na memoria. E certo que
os festivais em Goias tém contribuido, em parte, para a evolucdo da cultura, no Estado, ao longo
das décadas, principalmente no cenario musical atual, em que o Estado figura como celeiro da
masica sertaneja. A mudanca ndo é tdo rapida, mas ja reflete uma outra dinamica cultural da
sociedade goiana.

Em suma, este estudo oferece uma contribuicdo para a analise da influéncia dos festivais

de masica na cultura goiana. Ao compreender a origem desses eventos e as mudancas ao longo
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do tempo, bem como sua forte ligacdo com a classe estudantil, podemos apreciar plenamente
como os festivais ndo apenas moldaram a paisagem musical, mas também contribuiram

significativamente para a identidade cultural dindmica de Goias.
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8 APENDICE

Quadro 1
Cena 01 - Abertura Apresentacdo dos organizadores Jodo Lucas do Sonoro:
Titulo: Grandes festivais festival Vaca Amarela e Leonardo Livio do Trancer Gunar 00:00 a
de musica do Estado de Festival Deu Praia. Olsen 01:22
Goias instrumental
Cena 02 - Leonardo Historia do surgimento do Deu Praia. 01:38a
Livio (Deu Praia) 02:19
Cena 03 - Jodo Lucas Historia da criagdo do Vaca Amarela 02:19a
(Vaca Amarela) 04:06
Cena 04 - Leonardo Valorizacdo das musicas alternativas, diante do
Livio padréo do mercado. 04:06 a
(Deu Praia) e Joao Lucas 05:59
(Vaca Amarela)
Cena 05 - Leonardo Livio O intuito de proporcionar a interacdo dos
(Deu Praia) e Joao Lucas festivais com o publico em geral. 06:00 a
(Vaca Amarela) 09:45
Cena 06 - Leonardo Livio Aspectos culturais, politicos e sociais, que
(Deu Praia) e Joao Lucas agregam no desenvolvimento da sociedade. 09:46 a
(Vaca Amarela) 11:04
Cena 07 - Leonardo Livio = Sustentabilidade: A preocupacdo da preservacao
(Deu Praia) e Joao Lucas do meio ambiente nos festivais. 11:.07 a
(Vaca Amarela) 13:52
Cena 08 - Leonardo Livio Os maiores desafios dos festivais, diante da
(Deu Praia) e Joao Lucas pandemia de 2020 a 2022. 14:06 a
(Vaca Amarela) 19:09
Cena 09 - Leonardo Livio  Indice de frequéncia populacional nos festivais.
(Deu Praia) e Joao Lucas 19:09 a
(Vaca Amarela) 20:37
Cena 10 - Jodo Lucas A diversificacdo dos festivais na escolha da 20:39a
(Vaca Amarela) tematica musical. 21:37
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Fonte: Os autores (2023).

Cena 11 - Leonardo Livio | A divulgacédo dos festivais por meio das redes 21:39a
(Deu Praia) e Jodo Lucas sociais. 23:14
(Vaca Amarela)
Cena 12 - Leonardo Edicdo de Pirenopolis, Festival Deu Praia. 23:16a
Livio 24:48
(Deu Praia)
Cena 13 - Leonardo Influéncia dos festivais nos impactos
Livio econdmicos. 24:50 a
(Deu Praia) e Jodo Lucas 27:47
(Vaca Amarela)
Cena 14 - Encerramento Despedida e agradecimentos aos organizadores Sonoro:
Jodo Lucas, do Festival Vaca Amarela, e Trancer Gunar 27:48 a
Leonardo Livio, do Festival Deu Praia. Olsen 29:30
instrumental
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