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“Mas é preciso ter forga, € preciso ter raga, € preciso ter gana sempre”.

(Milton Nascimento)



RESUMO: Com o aumento do consumo de produtos audiovisuais, impulsionados,
em parte, pela dindmica das redes sociais e surgimento das plataformas de
streaming, é essencial que os filmes documentéarios se aprofundem cada vez mais
em temas que se aproximem da realidade do espectador e que sejam capazes de
promover debates e demonstrar novas perspectivas para aqueles que, por vezes,
desconhecem o assunto que esta sendo tratado. Assim, para aqueles que almejam
produzir um produto documentario, € necessario compreender, em partes,
caracteristicas, conceitos e teorias que constituem esse tipo de género.
Especificamente, neste trabalho, foi abordado a visdao racial constituinte na
sociedade brasileira sobre os corpos das mulheres negras, destacando as

consequéncias, historia e lutas que contribuem para esse tipo de viséo.

PALAVRAS-CHAVE: Mulheres negras, Brasil, sexualiza¢éo, escravidao, racismo.

ABSTRACT: With the increase in consumption of audiovisual products, driven, in
part, by the dynamics of social networks and the emergence of streaming platforms,
it is essential that documentary films delve deeper into themes that come closer to
the viewer's reality and that are capable of to promote debates and demonstrate
new perspectives to those who, sometimes, are unaware of the subject being
discussed. Thus, for those who aim to produce a documentary product, it is
necessary to understand, in parts, characteristics, concepts and theories that
constitute this type of genre. Specifically in this work, the constituent racial vision in
Brazilian society regarding the bodies of black women will be addressed,
highlighting the consequences, history and struggles that contribute to this type of
vision.

KEYWORDS: Black women, Brazil, sexualization, slavery, racismo.
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INTRODUCAO

O filme documentario “A Cor do Pecado” abordou a tematica sobre
sexualizacdo dos corpos das mulheres negras, que, de forma sucinta, diz respeito
a visdo objetificada, sexualizada, sexista e racista que é atribuida a imagem de
uma mulher negra, apenas pela cor da pele. A partir desse tipo de viséo, as
mulheres pretas vivenciam um processo de ‘exclusdo do mercado afetivo’, em que
sdo consideradas e vistas apenas como meros objetos sexuais e que 0S seus
respectivos corpos séo identificados como um meio de prazer.

A proposta principal deste filme documentério foi proporcionar uma reflexao
critica sobre os tipos de preconceitos implicitos e, por vezes, velados que sdo
vivenciados pelas mulheres negras ao longo da vida. O filme traz relatos,
experiéncias, casos e reflexdes de cada uma das entrevistadas ouvidas durante a
gravagao do produto documental. De acordo com Nichols (2010, p. 164), “Esses
filmes tentam aumentar nossa consciéncia dos problemas da representacdo do
outro, assim como tentam nos convencer da autenticidade ou da veracidade da
propria representacao”.

Assim como o préprio titulo da obra elenca, a cor de pele negra é, nesse
tipo de visdo sexualizada, enxergada como um viés objetificado, em que as
mulheres negras sao, por vezes, consideradas apenas meros objetos de prazer
sexual. Por conta da tonalidade da pele, cria-se um imaginario popular de que os
corpos das mulheres negras sado mais “adaptaveis a dor’, além de serem
estigmatizados como sendo melhores no quesito do desempenho sexual.

Davis (2016, p. 186) considera “[...] a imagem da mulher negra como
cronicamente promiscua. Uma vez aceita a nocdo de que os homens negros
trazem em si compulsbes sexuais irresistiveis e animalescas, toda a raga é
investida de bestialidade”.

Dialogando com Davis (2016), Souza (1983) explica que 0s negros tém nos
brancos uma referéncia de estética a ser seguida. Assim, segundo ela, “o
irracional, o feio, o sujo, 0 sensitivo, 0 superpotente e o exotico sdo as principais
figuras representativas do mito negro” (SOUZA, 1983, p. 130) e que servem para
fortificar ainda mais os estere6tipos.

Dessa forma, justificasse a importancia de tratar este tema em um filme
documentario, para dar visibilidade ao problema e levantar um debate publico que

auxilie na quebra de preconceitos.



Em relacdo a metodologia empregada na realizacdo deste filme
documentario, foi utilizado um celular, modelo Iphone 13 e uma camera Nikon p510
para a captacdo de imagem e som, um ring light para iluminacdo. A montagem foi
realizada pelo técnico de laboratério de TV do Campus V da Pontificia
Universidade Catdlica de Goias (PUC-GO), Francisco Bernadoni, utilizando o
programa Adobe.
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CAPITULO |
REFERENCIAL TEORICO

1.Documentario

O documentario € um género cinematogréafico que trata de algum aspecto
social vivenciado por um individuo, grupo ou comunidade. Para Ramos (2008, p.45
), “ o documentario € uma narrativa com imagens-camera que estabelece
assercgoes sobre o0 mundo, na medida em que haja um espectador que receba essa
narrativa como narrativa sobre assercao sobre o mundo”. O cinema foi criado em
1895 como género documental, porque mostrava aspectos da realidade.

Embora o documentario ndo faca parte dos registros ficcionais, o género faz
uso de procedimentos proprios do meio - como planos, preocupacdes estéticas de
enquadramento, iluminagdo, producdo e poés-producdo - ocupando, em muitos
momentos, uma posicdo ambigua em relacdo ao cinema de ficcdo. Para Carroll
(2005, p.53 ), “a estrutura de signos com sentido em questado é tal que o cineasta
pretende que o publico considere as imagens do filme como tragos histéricos”. Isso
quer dizer que, apesar do produto ser um género nao ficticio, 0 cineasta possui o
poder de dissimular uma situacéo e transformar pessoas, objetos e narrativas que

estdo sendo abordadas.

1.1. Conceitos e teorias

O filme documentario € um género cinematografico, ao lado dos filmes de
ficcdo. A gravacao do primeiro registro aconteceu em 1895, com a filmagem "A
Chegada do Trem na Estacao", feita pelos irm&dos Lumiere. Em outro registro, 0s
cineastas mostram a saida de operarios de uma fabrica. Os dois filmes foram
exibidos no Café Paris.

Pelas caracteristicas e o contexto do surgimento do documentario, diversas
teorias de diferentes autores e estudiosos da area atribuem o conceito do produto

as producdes cinematograficas. Ranciére (2005, p. 57) afirma que o documentario
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‘@ o0 “cinema que se dedica ao “real’ [...] capaz de uma invencéao ficcional mais
forte que o cinema de “ficcao”, que se dedica facilmente a certa estereotipia das
acdes e dos tipos caracteristicos”.

Dessa forma, conforme o autor, os filmes documentarios seriam um tipo de
producdo cinematografica que se atribui de artificios utilizados em filmes de ficcéo,
mas possuem como foco, a cobertura de experiéncias realisticas. Nichols (2010,
p. 153) concorda com a alegacdo de Ranciére ao afirmar que, por exemplo, “os
documentarios ndo diferem das ficches por serem textos construidos, mas pelas
representacdes que fazem”.

No entanto, Nichols ressalta uma importante diferenca dos documentéarios
em relacdo aos filmes. Embora, para ele, o documentario seja um discurso
construido, o produto em nada € semelhante a qualquer outra producéo
cinematografica. Ele ainda complementa afirmando que toda a producdo é,
certamente, tdo construida quanto qualquer ficcdo, mas ambos séo diferentemente
construidos (NICHOLS, 2010).

Nesse sentido, ha um consenso entre 0s autores sobre o reconhecimento
do compartilhamento de muitas caracteristicas do documentario em relacdo ao
cinema da ficcdo. Para Xavier (1984, p.10), toda a atividade cinematogréafica
implicaria em uma representacao, por se tratar sempre de “um fato de linguagem,
um discurso produzido e controlado, de diferentes formas, por uma fonte
produtora”.

Dessa forma, todo o documentario é visto como um texto previamente
elaborado, contendo assim elementos similares a uma ficcdo, sendo eles: tramas,
personagens, situagfes e acontecimentos marcantes, como qualquer outra

produgéo ficcional. Em complemento, Comolli (2008, p. 169) afirma que:

[..] diante dessa crescente roteirizacdo das relagBes sociais e
intersubjetivas, tal como é veiculada (e finalmente garantida) pelo modelo
“realista” da telenovela, o documentario ndo tem outra escolha a ndo ser
realizar-se sob o risco do real [...] ao abrir-se aquilo que ameaca sua
prépria possibilidade (o real que ameaca a cena), o cinema documentario
possibilita a0 mesmo tempo uma modificacdo da representacao.
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Sendo assim, nesta tendéncia, o documentario se torna uma producdo
construida que, ainda, € incapaz de realizar uma representacéo fiel, ou seja, sem a
utilizacdo de artificios e fabricacbes. Uma justificativa é a interferéncia da camera
sobre o que € ou nao filmado, a maneira como a narrativa sera apresentada ao
publico ao longo da producdo, além da producdo relacionados a posicéao,
iluminacgéo e enquadramentos.

Dessa forma, um ponto de questionamento entre os autores e especialistas
da area é a forma de representacdo dos filmes documentarios sobre o fato
narrado. Se antes as producdes eram tidas como produtos audiovisuais capazes
de produzir e seguir fielmente a realidade, a concepcdo passa a ser alterada e
concebida de outra maneira.

De certo modo, o documentario também passa a ser entendido e
compreendido como uma representacao da forma como o cineasta enxerga e se
sente em relagéo ao que existe no mundo. Por meio da combinagao de imagens,
sons e registros in loco, o produtor consegue se expressar e, desta maneira,
apresentar um ponto de vista sobre um determinado assunto, sem que seja
necessario emitir uma opinido de forma direta.

Assim, o0 documentarista apresenta novos modos de ver o mundo ou
mostrar aquilo que boa parte da populacdo ainda desconhece ou, entdo, ndo
enxerga de forma relevante, além de permitir que o entrevistado consiga “ter voz”
por meio das cameras e compartilhe a situacéo vivenciada por ele. O conjunto de
todas essas combinagdes, permite que os espectadores interpretem o filme a partir
do olhar dos documentaristas sobre determinada realidade, mas com percepcoes
ainda diferentes, baseadas na experiéncia, trajetéria e trocas culturais de cada
individuo.

Sendo assim, o cinema documentéario se torna um tipo de pensamento com
aspectos realistas que se inserem nos objetivos e nas tradicbes do cinema. Para
Jaguaribe (2007, p. 101),

O real testa os limites da representagdo e supera 0S mecanismos
seletivos do nosso controle consciente. Se, nestes termos, o real é a
existéncia de mundos que independem de nés, a realidade social, em
contraste, € uma fatia do real que foi culturalmente engendrada,
processada e fabricada por uma variedade de discursos, perspectivas
dialdgicas e pontos de vista contraditorios. Ao contrario dos repertorios
surrealistas da desfamiliarizacdo ou das invencBes da imaginacdo
fantastica, as estéticas do realismo podem oferecer retratos criticos da
“experiéncia do mundo” nao porque engendram uma representacdo
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insolita de uma “realidade estranhada”, mas porque fazem a “realidade”
tornar-se “real”.

Nesta l6gica, o modo reflexivo de se narrar uma historia consegue chamar a
atencao dos espectadores, aliado ao “poder da camera” e as concepgdes realistas
e, em sua maioria, emocionantes. De acordo com Nichols (2010, p. 164), “Esses
filmes tentam aumentar nossa consciéncia dos problemas da representacdo do
outro, assim como tentam nos convencer da autenticidade ou da veracidade da
prépria representacao”.

Ou seja, para ele, a forma como uma situacdo, problema, experiéncia ou
vivéncia é apresentada em um documentario é a possibilidade de criacdes de
verdades que podem ser compreendidas como imponderaveis. Segundo ele, a
"autorreferencialidade” previne a representagao ilusionista da pessoa historica
como a representagcdo de um personagem de narrativa ou icone mitico”
(NICHOLS,2010, p.261).

Nesse sentido, é importante que o documentarista avalie e se interrogue
sobre as motivagdes para se produzir um determinado filme, a fim de definir
guestdes, como abordagem, informacbes, caracterizacdes, estrutura, e
personagens, de forma a deixar o documentario uma produ¢do mais préxima da
‘realidade” e, assim, abandonar um carater voltado a conteudos publicitarios e
propagandisticos.

Para tal, exige-se que o documentarista se aproxime ainda mais das fontes
a fim de estabelecer uma relacéo de confianca entre ele e a fonte para que a fonte
consiga narrar os acontecimentos de forma natural, sem que ela se lembre da

presenca das cameras.
1.2. Técnicas de producédo do documentério
A composicdo para a producdo de um filme documentario € envolvida em

diversas etapas que, ao longo do tempo, foram modificadas pelo avanco da

tecnologia. Embora sejam géneros diferentes, o documentéario passa por um
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processo de criacdo semelhante ao dos filmes de ficgdo, ao apresentar roteiros,
enquadramentos, narrativas, pré-producéo, producao e pos-producao.

Para Ramos, "a presenca do roteiro-papel na constituicdo da narrativa e a
escrita prévia dos planos séo partes integrantes da cena documentaria”. (RAMOS,
apud PUCCINI, 2012, p.11). De acordo com o autor, os documentérios e a ficgdo

conseguem se distinguir,

Em sua forma de estabelecer assercdes sobre o mundo, o documentario
caracteriza-se pela presenca de procedimentos que o singularizam com
relacdo ao campo ficcional. O documentério, antes de tudo, é definido pela
intencdo de seu autor de fazer um documentério (intencdo social,
manifesta na indexacdo da obra, conforme percebida pelo espectador).
Podemos, igualmente, destacar como préprios a narrativa documentaria:
presenca de locucdo (voz over), presenca de entrevistas ou depoimentos,
utilizacdo de imagens de arquivo, rara utilizacdo de atores profissionais
(ndo existe um star system estruturando o campo documentario),
intensidade particular da dimensdo da tomada. Procedimentos como
camera na mao, imagem tremida, improvisacéo, utilizacdo de roteiros
abertos, énfase na indeterminacdo da tomada pertencem ao campo
estilistico do documentario, embora ndo exclusivamente.

Durante as décadas de 1920 a 1950, época dos documentarios classicos,
os filmes documentarios eram focados na pré-producdo e se apoiavam nos
roteiros, assim como nas producdes de ficcdo. Esses produtos eram articulados de
forma minuciosa e calculadamente. Segundo Puccini (2012), os filmes se
preocupavam com a descricdo detalhada dos planos a fim de prepara-los para a
etapa de montagem e a producédo do conteudo. Alguns exemplos foram os filmes
Night mail (1936) e Fires were started (1943) realizados pelo cineasta John
Grierson e que tinham como foco um cuidado no roteiro para as producdes

documentais. Nesta época, como narra Puccini (2912, p. 32),

O documentarista devera ler tudo aquilo que for possivel, dentro dos
limites do tempo disponivel para a producdo, referente ao assunto
escolhido; fazer um exaustivo levantamento de material de arquivo, entre
fotos, filmes e arquivos sonoros, buscando garantir permissao para uso no
filme; fazer pré-entrevistas com todas as pessoas que possam estar
envolvidas com o tema.

No entanto, esse modelo passou por uma ruptura ao final da década de
1950, em que se buscava um modelo de documentéario que visasse mais a verdade
e melhor representasse a experiéncia narrada. Neste processo, a filmagem acabou

adquirindo um formato mais espontaneo e ignorando as varias burocracias que,
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antes, eram obrigatorias e exigidas ao longo do processo cinematografico. A
mudanca trouxe impactos diretos no uso dos roteiros que antes eram produzidos e
seguidos a risca na etapa da pré-producao. Agora, eles passam a ser produzidos
somente na etapa de pos-producdo. O objetivo, nesse novo método, € que seja
valorizado o papel do cinegrafista durante a construgcdo do documentario e que
mais improvisos sejam realizados ao longo das filmagens, como mostram o0s
primeiros filmes dos cineastas John Cassavetes e Jean-Luc Godard.

Contudo, para Puccini (2007, p. 19), mesmo com a ruptura do modelo
cldssico nesse periodo, a etapa de planejamento nos ambientes, que se tornam
mais liberais, pode contribuir para a realizacdo de pensamentos equivocos e gerar
dificuldades de realizacdo de um documentario. De acordo com o autor, mesmo
que o documentario tenha “origem em desejos pessoais”’, € necessario que o
documentarista se comprometa com a causa e se aproprie de sentidos como a
criatividade, a percepcao, observacdo e, dessa maneira, consiga dominar o
objetivo que deve ou esta sendo representado para o espectador.

Por meio de uma pesquisa intensa, o documentarista € capaz de aprofundar
ainda mais sobre o tema, conhecer, de fato, a histéria que esta sendo narrada e,
assim, narrar a experiéncia da forma mais similar possivel da realidade. De acordo
com Rosenthal (1996, p. 37), a pesquisa pode contar com o auxilio de diferentes
fontes, sendo elas: material impresso, material de arquivo (filmes, fotos, arquivos
de som), entrevistas e pesquisas de campo nas locacgdes de filmagem.

A pesquisa € realizada durante toda a etapa de producéo do filme. Ela é a
ferramenta que permite definir como e quais locais seréo retratados na filmagem,
guais personagens serdo evidenciados e quais aspectos da narrativa serdo ou nao
abordados.

Feito isso, é necessario realizar a decupagem de todo o material registrado
em cena a fim de criar uma linha de montagem para os profissionais encarregados
de editar o produto. A Ultima etapa, segundo Puccini (2007), € a montagem do
documentario. Nesta etapa, sdo selecionadas quais cenas faréo parte da producao
e onde sera definida a estrutura da histdria. Para Puccini (2007, p. 29),
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A cena € a particula rigorosamente dramatica no corpo de um texto que €,
por vocacdao, narrativo, o texto cinematografico. Como instrumento de um
projeto narrativo, a cena do roteiro de cinema possui uma versatilidade
rara se comparada com a cena do texto teatral. Seus formatos e fungdes
se diversificam, podendo incluir cenas sem contetdo dramatico como as
cenas de transicdo, de duracdo infima, que pouco se adaptam as
convencdes do palco e que servem a narrativa para informar a
movimentacdo dos personagens pelo espaco e/ou pelo tempo da acao.
Essa fase consiste em uma juncdo de tudo aquilo que ja havia sido pré-
acordado durante a etapa de pos-producdo e producdo e definido conforme o
roteiro e a decupagem. Nesse momento, sdo acrescidos cortes, trilhas sonoras,
legendas e planos, a fim de dar mais sentimento a cena e a narrativa que esta

sendo apresentada.

1.3. Hist6ria do documentario no Brasil

O filme documentéario chegou ao Brasil em 1896, com exibi¢bes nas cidades
de Rio de Janeiro e, posteriormente, Sao Paulo. Inicialmente, no Rio de Janeiro, 0
género surgiu como uma parte integrante dos espetaculos teatrais e de alguns
tipos de estabelecimentos musicais que eram associados a Belle Epoque na
Francga, também conhecidos como cafés-concertos (GONCALVES, 2006).

A primeira sala de exibicdo documental pertenceu ao imigrante italiano
Pascoal Segreto. No ambiente, eram exibidas imagens em movimento, como a
filmagem, intitulada “Cenas”, da Baia da Guanabara, no Rio de Janeiro, registrada
por Afonso Segreto, irméo de Pascoal, que estava retornando ao Brasil, apdés uma
viagem a Paris (GONCALVES, 2006). O registro foi langado em 25 de agosto de
1990.

Esses registros prevaleceram até 1908 e eram conhecidos como “tomadas
de vista”, como explica o autor. Os conteludos se popularizaram no pais e eram
realizados por diferentes documentaristas que abordavam, em sua maioria,
tematicas regionalistas, como belezas, tradicbes e costumes de cada regido do
Brasil. Apesar de ser um conteudo exclusivamente produzido no pais, muitos
cineastas eram estrangeiros, vindos da Europa (GONCALVES, 2006).

Para Lessa (2013, p.08), os primeiros filmes registrados no Brasil “eram

expressdo da técnica, que apenas registravam o que ocorreu, hdo passavam por
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ilhas de edicdo ou por montagens, eram apenas sequéncias emendadas umas nas
outras para serem, em seguida, projetadas”.

Nas décadas 1910 e 1920 ocorreu a prevaléncia da producéo de um cinema
natural, que consistia na producédo de documentarios e cinejornais, com o intuito de
levantar recursos para a realizacdo de filmes ficcionais, j& que havia uma falta de
infraestrutura nas cidades brasileiras durante o periodo. Na época, as cameras
fotograficas passaram a se tornar instrumentos essenciais no trabalho de
antropologos, que viajavam pelo pais para registrar a rotina de algumas
populacées indigenas (GONCALVES, 2006).

Para Gongalves (2006, p.81), “os filmes etnograficos levavam ao Brasil
urbano imagens de um pais imenso e desconhecido, divulgando as ac¢fes oficiais
de integracao nacional e a imagem idealizada de um indio ainda selvagem”.

Nesse contexto, destacam-se algumas produ¢cdes documentais do diretor e
major Luiz Thomaz Reis, que integrava a Comissdo de Linhas Telegraficas e
Estratégicas do Mato Grosso ao Amazonas, conhecida como Comissdao Rondon.
Um dos destaques, considerado uma das primeiras experiéncias de sucesso na
montagem cinematografica do cinema brasileiro, foi o filme Rituais e Festas
Bororo, langado em 1917 (GONCALVES, 2006).

Conforme o pais se desenvolvia econdmica e socialmente, 0s registros
passaram a ser explorados como uma forma de propaganda para 0s estrangeiros
gue se interessassem em imagens tidas como exdéticas. Um dos exemplos foram
as producoes feitas por Silvino Santos, no Estado do Amazonas (GONCALVES,
2006).

Durante a fase prospera da exportagdo de borracha, o cinegrafista foi
patrocinado por um empresario local e chegou a publicar mais de 10 filmes de
curta-metragem, entre 1920 e 1935. Ele também produziu 2 longas metragem,
sendo um deles o filme “No Paiz das Amazonas”, em 1922. De acordo com
Gongcalves (2006, p.81),

Com o passar dos anos e a continua producao cinematografica no periodo
aureo da economia local, os filmes de Silvino aprofundam um olhar sobre
a regido amazobnica, superando os limites dos filmes de propaganda para
constituirem-se em importantes registros antropoldgicos da regiao.

Além de Silvino, outras produgbes brasileiras também ficaram marcadas

como o filme S&o Paulo, a Sinfonia da Metropole, lancado em 1929 por Rudolf Rex
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Lustig e Adalberto Kemeny, baseado no filme alem&o Berlim Sinfonia de uma
Metropole, do cineasta Walther Ruttman; e o média-metragem Lampido, Rei do
Cangaco, dirigido em 1936, pelo fotografo Benjamim Abrahdo (GONCALVES,
2006).

Apesar da producdo de documentarios brasileiros se expandir no pais
durante o periodo, grande parte do consumo dentro do territério nacional era de
producdes internacionais. Para Rodrigues (2010, p.65), o panorama € semelhante
ao que acontece até os dias atuais. “Nao € nenhuma surpresa que, desde essa
época, pouca coisa mudou: os filmes norte-americanos dominavam a cena com
cerca de 80% da exibicdo em territorio nacional. A pequena fatia restante ficava
para os filmes europeus”.

Para acompanhar outros paises como Alemanha, Itdlia, Franca e Unido
Soviética e tentar reverter a situacdo, o Governo Federal criou em 1936, por meio
dos esforcos do antropélogo Edgar Roquette-Pinto, o Instituto Nacional do Cinema
Educativo (INCE). O objetivo do 6rgdo era democratizar o conhecimento para
classes desfavorecidas, apresentando uma imagem positivista do Brasil
(GONCALVES, 2006).

Durante 30 anos, o responsavel pelo INCE foi o cineasta Humberto Mauro.
Ao longo dos anos, o profissional chegou a produzir 354 filmes educativos de
natureza didatica, além de producdes com temas rurais, de fauna e flora, de
instituicbes e de cerimdnias oficiais. De acordo com Mashad (2006), durante o
periodo, a maior parte dos filmes de nédo ficcdo eram produzidos pelo Governo
Federal e também patrocinados pela elite da época.

Para Catani (1994, p. 194), “da escola documentarista inglesa, personificada
por John Grierson, temos o exemplo que defendia a funcao social e o poder de
persuasao do documentario como estratégia de dominio imperial britdnico e meio
de difusao cultural do estado”.

Durante as décadas de 1930 e 1960, as producdes do INCE passaram a
contar com a participacdo de varios diretores que também contavam com filmes
financiados pelo Instituto. Um deles foi Jurandy Passos Noronha, que produziu
diversos filmes durante as décadas de 1930 e 1970, com destaque para o longa-
metragem Panorama do Cinema Brasileiro, em 1968. Além do INCE, o
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) e o Servico de Informacdo do

Ministério da Agricultura se destacaram na producédo de documentéarios durante o
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periodo, conforme o0s novos investimentos recebidos no pais (GONCALVES,
2006).

No entanto, o cinema brasileiro passou por uma revolucdo com O
surgimento do movimento do Cinema Novo, que ganhou forca em 1960 e foi até
1970. Dessa forma, houve uma maneira diferente de documentar no Brasil, com
uma nova identidade nas producdes brasileiras que, anteriormente, eram ligadas

ao estilo norte americano. De acordo com Gongalves (2006, p.82),

No moderno documentario brasileiro surgido nos anos 1960, a tematica
exética das florestas e seus povos da lugar a uma tematica que busca
refletir sobre o subdesenvolvimento do pais e a desigualdade social.
Surgem alguns filmes que irdo antecipar questdes estéticas caras a
formacgdo do movimento do cinema novo. Paulo César Saraceni dirige, em
conjunto com Mério Carneiro, o pioneiro Arraial do Cabo, de 1959. No ano
seguinte, Linduarte Noronha dirige Aruanda, um marco do cinema
documental brasileiro.

Na época, a conjuntura politica vigente no pais motivou a realizacdo de
diversos filmes devido aos ideais progressistas de Juscelino Kubitschek, inspirando
as producdes documentais que buscavam retratar e valorizar as questdes
regionais e as diferentes manifestacdes culturais, econdémicas e religiosas. Assim,
o documentario passa a se fortalecer no pais como um género influenciado pelo
cinema verdade/direto, género que consiste em uma vertente do estilo de
documentario em que o diretor e a equipe possuem uma participacdo direta no
processo e no produto filmico. A participacdo acontece no formato de interacéo,
aparicao e intervencao objetiva e direta, distanciando-se das tematicas educativa e
cientifica (GONCALVES, 2006).

Embora o Cinema Novo tenha abordado os dilemas da época, boa parte das
filmagens denunciantes era barradas pela censura instaurada pela ditadura militar.
Desse modo, muitas produgdes de cunho sociolégico eram censuradas pelo
autoritarismo, como foi o caso dos documentéarios produzidos pelo Centro Popular
de Cultura (CPC) que foram barrados pelos militares (GONCALVES, 2006).

Um dos poucos recursos que 0os documentaristas tinham para continuar no
mercado era a televisdo. Durante os anos 1960, a TV se firmou como um
importante veiculo de massa no Brasil, fazendo com que as buscas por
documentarios televisivos e jornalismo investigativo crescessem no pais. Os
profissionais enxergaram a possibilidade de inserir as producfes néo ficticias em

forma de material educacional em emissoras diversas, como por exemplo, na TV
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Cultura. Dessa maneira, fatos ocultos do regime militar eram apresentados ao
publico com uma nova estética (VIEIRA, 2006).

Nessa linha, surgem alguns programas televisivos com tematicas
investigativas como o Globo Reporter. De acordo com Guimaréaes (2006, p. 84), “o
Globo Repoérter era desvinculado do departamento de jornalismo, totalmente
idealizado pelos cineastas, que buscavam revelar o pais desconhecido por meio de
uma linguagem experimental e inovadora”. Paralelamente, no mesmo periodo,
varias producdes documentais independentes foram elaboradas e divulgadas.

A década de 1990 foi considerada um marco na trajetéria do documentario
brasileiro contemporaneo. Apesar da Embrafilme, empresa responséavel pela
producéo e distribuicdo do cinema, ter sido extinta na época por Fernando Collor
de Mello, os avangos tecnoldgicos possibilitaram a criagdo do chamado “hibridismo
das imagens”, permitindo assim que os documentaristas realizassem mais
producdes por pre¢os mais em conta, com o surgimento dos equipamentos digitais
(TEIXEIRA, 2007, p. 10). Em 1999 Marcelo Mazagao langa o filme “Nés que aqui
estamos por vOs esperamos”, com imagens que representavam os principais
acontecimentos do século XX.

Em meados dos anos 2000, os documentarios brasileiros passaram a ter
como enfoque temas mais reflexivos. Durante o periodo, ha uma abertura de
espaco para que os documentaristas incluissem perspectivas pessoais para
intrigar o publico. Eram utilizados significados ideolégicos por meio das
“‘modificagdes que o equipamento e a equipe técnica produzem sobre os eventos,
a invasao da privacidade, a diferenca entre a expectativa da objetividade e a visao
subjetiva do realizador” (VIEIRA, 2006, p. 6).

Nesse periodo, alguns documentarios foram lancados com grande
repercussdo, como o Onibus 174 (2002), de José Padilha e Felipe Lacerda;
Edificio Master (2002), de Eduardo Coutinho; O prisioneiro da grade de ferro
(2003), de Paulo Sacramento; Rua de mao dupla (2004), de Cao Guimaréaes; Jogo
de cena (2007), de Eduardo Coutinho, Doméstica (2012), de Gabriel Mascaro e O
Mercado de Noticias (de Jorge Furtado, 2014).

Eduardo Coutinho é considerado um representante do documentario
contemporaneo e o maior documentarista brasileiro. Os filmes do cineasta
ganharam forca no Brasil e sdo considerados uma referéncia para outros

cineastas. O primeiro filme lancado pelo autor foi “Cabra marcado para morrer”,
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que € um documentario brasileiro lancado em 1984, quando o Brasil j& vivenciava
o periodo de abertura politica. Em novembro de 2015, o filme entrou na lista feita
pela Associacao Brasileira de Criticos de Cinema (Abraccine) dos 100 melhores
filmes brasileiros de todos os tempos.

Desde entdo, outros documentarios também tém atraido o interesse do
publico como Laerte-se (2017), dirigido por Eliane Brum e Anitta, Made in Honorio
(2020), dirigido por Pedro Waddington. Outro exemplo € o documentario
“‘Democracia em vertigem”, de Petra Costa, que foi um dos indicados ao Oscar
2020 apesar de néo ter vencido. O filme trata-se de uma denuncia politica sobre os
bastidores da democracia nacional desde o impeachment da ex-presidente Dilma.

Um documentario que ganhou destaque em 2023, foi “Quando falta o ar”,
das diretoras Anna Petta e Helena Petta. Conquistou o prémio de melhor
documentario brasileiro no Festival Internacional “E Tudo Verdade”, disputou a
indicacdo para o Oscar e a equipe do filme foi recebida em Brasilia pelo presidente
Luiz In&cio Lula da Silva. O filme mostra a luta diaria de trabalhadores do Sistema
Unico de Salde (SUS) em defesa da vida durante a pandemia contra o Covid-19.

O documentario “1968, um ano na vida” foi um dos participantes da 28°
Festival Internacional E tudo verdade. O filme, dirigido por Eduardo Escorel,
lancado em 2023, conta a histéria de alguns eventos que marcaram a instalacéao
do regime militar no Brasil. Outros filmes que se destacaram foram “Mulheres da
Floresta” (2022), produzido pela TV Cultura, e Marielle (2021), do diretor Caio
Cavechini.

2. Sexualizacao da mulher negra

A sexualizacdo dos corpos de mulheres negras é compreendida como a
forma como essas mulheres sdo vistas na sociedade e a respectiva objetificacao
gue se cria com 0s corpos negros. Essa concepcdo € um tipo de visdo racista
proveniente das diversas agressdes e exploracdes vivenciadas pelo povo negro
durante o periodo colonial no Brasil.

A partir da objetificagdo dos corpos negros, mulheres pretas passam a
vivénciar uma espécie de exclusdo no mercado afetivo, sendo consideradas um
mero objeto sexual, corpos para diversdo e exploracdo e compreendidas, em

muitos momentos, como uma mera aventura sexual. Esses estereétipos sao uma
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das ideias que contribuem ainda mais para as diferentes formas de racismo

vivenciado no Brasil e no Mundo.

2.1 A mulher negra no Brasil

Do século XVI até o século XIX o Brasil passou por quatro grandes ciclos
gue trouxeram grandes quantidades de pessoas negras que vinham, em sua
maioria, de diferentes partes da Africa.

Apesar de homens e mulheres negros serem obrigados a submeter-se a
escravidao durante o periodo, o tratamento que as mulheres pretas recebiam nas
lavouras era, ainda, diferente da forma como os homens negros eram tratados. A
relacdo entre senhor e escravo se dava pela for¢a, ja na relacdo entre senhor e
escrava, 0 convivio era marcado por uma série de abusos e violéncias sexuais. Na
época, 0s homens proprietarios de terra alegavam que as acdes eram uma forma
de punicao as escravas por tentarem “seduzir’ os senhores.

Giacomini (1982) explica que isso acontecia porque a visao que se tinha na

época era de que:

A negra é coisa, pau para toda obra, objeto de compra e venda em razéo
de sua condicdo de escrava. E objeto sexual, ama de leite, saco de
pancada das sinhazinhas, porque além de escrava é mulher,
evidentemente essa maneira de viver a chamada ‘condigdo feminina’ nao
se da fora da condicao de classe (...) e mesmo de cor (GIACOMINI, 1982,
p. 03).

Em entrevista cedida ao portal da Universidade Tiradentes para Judy Rosa
dos Santos, o professor do Programa de Pos-Graduagcdo em Educacgéo e do curso
de Historia da Universidade Tiradentes e coordenador do Nucleo Diadorim de
Estudos de Género da Unit, Gregory Balthazar, afirma que

Quando o corpo negro chega ao Brasil ele é trazido como um objeto, a ser
coisa de alguém. E desumanizado. As mulheres negras, para além do
trabalho escravizado, tinham outra questdo que era a violéncia sexual,
como aponta autoras como Lélia Gonzalez e Angela Davis. Quando a
gente fala da objetificacdo, a gente fala da animalizacao do corpo negro.
Ainda hoje, quando a gente fala de objetificacédo, ela esta muito atrelada
com a questéo da animalidade ainda (BALTHAZAR,2021, p. 01).

Nesse sentido, Giacomini (2013, p.1) explica que:

A questao da existéncia de uma “vida privada” ou de uma “vida familiar” se
apresenta como uma contradi¢cdo inerente a condicdo escrava. A nogao
de privacidade e de familia refere-se a uma esfera propria que o escravo
nao possui por sua condigdo de “coisa”. Constituir-se em familia, ter uma
prole é algo inaceitavel para aqueles que ndo possuem nem a si proprios!
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Livre para decidir sobre o conjunto da vida do escravo, os interesses do
senhor parecem ter sido, muitas vezes, incompativeis com a existéncia de
uma “familia escrava” no Brasil [...] Na legislagdo ou nos projetos de lei
sobre a escraviddo, nos momentos que se faz referéncia a relacdo entre
escravos, eram utilizadas expressoes “filho de mae escrava”.

Durante o periodo do regime escravocrata, as mulheres negras eram vistas
como meros objetos reprodutivos em que, além de serem obrigadas a terem filhos
para servir aos senhores, elas também ndo tinham o direito de conviver e,
tampouco, participar da criacdo das crianca, uma vez que eles eram vendidos e
perdiam o contato com os filhos. Além disso, elas eram submetidas a extenuantes
trabalhos e também eram castigadas com surras no tronco, assim como 0S

escravos homens.

2.2 A sexualizacdo da mulher negra no Brasil

O padréo de beleza instituido pela midia brasileira e pela sociedade requer
gue as mulheres sejam altas, magras, loiras, com olhos claros e tenham como uma
das caracteristicas principais serem brancas. Souza (1983) explica que 0s negros
tem nos brancos uma referéncia Unica de estética a ser seguida. Segundo a
autora, a espontaneidade € um direito negado aos negros ndo lhes cabendo
simplesmente ser. Assim, segundo ela, “o irracional, o feio, o sujo, o sensitivo, 0
superpotente e o exético sdo as principais figuras representativas do mito negro”
(SOUZA, 1983, p. 130) e que servem para fortificar ainda mais os estere6tipos.

Além de estarem fora do que é o padréao idealizado, as mulheres negras
ainda sao reduzidas e, por vezes, até excluidas de certas posi¢des e areas, sejam
elas econbmicas e sociais, devido a classe e cor que possuem. No ramo afetivo, o
fato é ainda mais evidente. Uma das explicacdes se da pelo periodo de escravidao
no Brasil, que durou de 1500 a 1888.

Durante a época, as mulheres negras e indigenas foram exploradas, de
forma violenta e sexual, pelos senhores brancos portugueses. Carneiro (2002)
observa que os estupros vivenciados durante esse periodo contribuiram para as
construcdes sobre a identidade nacional e construcdes hierarquicas de género e
raca presentes atualmente. Ao longo do periodo, a visdo que se tinha sobre as

mulheres negras era que elas eram um objeto meramente reprodutor, servindo
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apenas para afazeres domésticos e para reproducao de escravos para trabalhar na
propriedade do dono da terra.

A visdo obtida durante a época ainda segue impactando a forma como as
mulheres negras séo vistas no século XXI. O sistema escravocrata € considerado
um fator determinante, capaz de influenciar a forma como 0S corpos negros séo
considerados na sociedade atual. No Brasil, o corpo da mulher negra é também
visto com uma dualidade sendo, por vezes, desejado e ligado a apenas um objeto
relacionado ao prazer. Para Davis, “[...] A imagem da mulher negra como
cronicamente promiscua. Uma vez aceita a nocdo de que os homens negros
trazem em si compulsGes sexuais irresistiveis e animalescas, toda a raga é
investida de bestialidade” (DAVIS, 2016, p. 186).

Na midia, um dos exemplos e provas que tipificam o corpo de mulheres
negras estava na escolha para a tradicional Globeleza, personagem criada pela
rede de TV Globo durante a cobertura de Carnaval em que mostrava, anualmente,
uma mulher negra pelada sambando. A escolha por corpos negros completamente
nds para a representacdo da festividade foi uma decisdo que, durante anos,
apenas reforgcou a visdo objetificada que a sociedade possui sobre 0s corpos das
mulheres negras.

As consequéncias desse tipo de olhar e comportamento podem ser sentidas
principalmente no quesito rejeicdo e soliddo vivenciado pelas mulheres negras.
Uma reportagem do telejornal BATV, produzido pela Rede Bahia, afiliada da Rede
Globo, mostrou que, entre 2016 a 2017, houve um aumento de 7,7% no ndmero de
mulheres negras que viviam sozinhas na Bahia. Além do dado, Souza (1983, p.
101) evidencia o relato de Luisa, uma mulher negra que conta casos de rejeicao e

excluséo vividos por ela nos relacionamentos heteroafetivos.

O David [...] era louro de olhos azuis. Nunca me assumiu como hamorada
dele. Tudo era maravilhoso quando estdvamos sozinhos ou com pessoas
muito intimas. [...] Eu nunca achei que era nada racial [...]. Nunca achei
gue devia discutir isso. Ele ja era uma grande aquisi¢cdo minha, porque era
bonito, cobigado e estava comigo. Jorge, meu marido, a familia dele nao
me aceita. Ele assume tudo [...].

Outro relato trazido por Souza (ano, p. 101) é de uma jovem chamada
Carmen. “Eu tinha vergonha do meu corpo. Eu queria transar no escuro [...]. Eu
nao gostava do meu corpo, dentro de uma coisa de ser negra. Corpo de negra,

corpo de mulher tipo operario. Isso sempre me grilou pra burro”.
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Neste sentido o Dossié Violéncia Contra as Mulheres (2015) diz que

A reflexdo sobre a imagem das mulheres também € uma parte importante
do enfrentamento a estereo6tipos discriminatérios que autorizam violéncias.
No caso especifico das mulheres negras, no Brasil, esses estereo6tipos
sdo agravados pela carga histérica escravagista de objetificagdo e
subalternidade que reforcam mitos racistas como o da mulher negra
hipersexualizada sempre disponivel.

Portanto, a trajetoria e tratamento destinados as mulheres negras durante o
periodo de escraviddo no Brasil, aliado a visdo objetificada dos corpos das
mulheres negras, fortalece e coopera ainda mais para a visdo distorcida que
muitas delas possuem sobre o préprio corpo, além de ser uma parte contribuinte
da exclusdo desse grupo do ramo afetivo, uma vez que seus sentimentos sao

invalidados e seus corpos sao vistos apenas como meros objetos sexuais.

2.3 A dor no cotidiano

Durante as gravagdes das entrevistas para o filme documentario “A cor do
pecado”, foi comprovado que, realmente as mulheres negras sao enxergadas em
uma visdo sexista que as objetifica e que, por vezes, a coloca em um carater
guase animalizado. Ao longo das filmagens, elas narraram, em diversos
momentos, conflitos, angustias e situacdes vivenciadas que comprovaram ainda
mais a existéncia dessa perspectiva sexualizada que essas mulheres passam em
uma sociedade que deveria oferecer um tratamento igualitario independentemente

da cor de pele. Elaine Pinheiro (2023)! sentia o preconceito:

Os meninos queriam ficar comigo, mas eles ndo namoravam comigo.
Depois do meu primeiro namorado, que a gente terminou, eu fiquei dois
anos com ele, demorou muito para eu namorar com alguém de novo. Eu
sentia que as pessoas gostavam de mim, mas no quesito de me assumir,
de andar de méo dada comigo e tudo, ndo acontecia (ELAINE PINHEIRO,
2023).

Elaine ainda destaca que:

Eu comecei a namorar com 15 anos. “Ah, vocé namorou cedo”, mas as
minhas amigas sempre foram cobicadas desde cedo, desde os 12 e 13
anos, e ninguém nunca me viu. Eu era invisivel. Eu era a amiga, a amiga
dos meninos. Sempre tive muita facilidade em fazer amizade, mas eu
sempre fui a amiga. Nunca fui a mulher que chamava a atencéo (ELAINE
PINHEIRO, 2023).

1 Transcriacdo da entrevista do filme A cor do pecado (2023).
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Para a jornalista Izabella Couto (2023)?, a situacéo de sexualizacdo sobre os
corpos negros foi percebida por ela ao longo da adolescéncia ao comparar a forma
como 0s homens tratavam uma amiga dela, que € branca, e ela. De acordo com a
profissional, “a Natalia era branca do cabelo liso e tudo e os meninos adoravam
chamar a Natalia para ir ao cinema, levar chocolate e tudo, e ai assim, eu nunca
recebi uma cesta de chocolate e eu achava que “Ah é porque eu sou feia”. I1zabella

também afirma que

N&o é que os meninos brancos ndo tinham interesse em mim. Nao era
isso. E que eles tinham, s6 que em horarios menos, em que eles ndo iam
se sentir expostos. Nunca era “Ah, vamos sair a noite para um barzinho ou
um lugar legal”. Algo que fosse exposto (IZABELLA COUTO, 2023).

Outra entrevistada a compartilhar os relatos vivenciados pela visdo
sexualizada do corpo das mulheres negras foi a jornalista Maria Luiza Dias (2023)3,
gue alegou que, devido as experiéncias vividas ao longo da vida, acabou se
tornando uma pessoa insegura com a propria aparéncia e até mesmo com 0
proprio corpo.

Eu sou uma pessoa extremamente insegura e vejo que essa inseguranga
foi sendo construida ndo s6 por mim. As outras pessoas comegaram a
construir essa inseguranga dentro de mim. E é nitido quando a gente
passa e alguém fala “Ah, aquela pessoa ali néo & bonita” ai vocé vé quem
€ a pessoa que ndo é bonita e vocé se identifica naquela pessoa porque
aguela pessoa que nao é bonita é igual vocé. E ai vocé acha que ndo é
bonita. “Ah aquele cabelo ali ndo é bonito” e vocé olha para o cabelo que
nao é bonito e ele é igual o seu, entdo vocé pensa que o seu cabelo ndo é
bonito. Entao, vai sendo construido. Acho que todas as mulheres negras
passam por um momento que vOcé vai pensar que vocé nao é honita, mas
nao é porque vocé ndo é honita, € porque te ensinaram isso (MARIA
LUIZA DIAS, 2023).

A advogada Jéssica Pereira (2023)* compartilhou na entrevista dada para o
filme documentario a forma como sente que a sexualizagcdo impactou na maneira

como se relaciona com os homens e na visdo que ela tem de si mesma.

A minha autoestima, minhas psicélogas que eu ja passei, elas sempre
falam, eu ndo deveria ter a autoestima tdo baixa como eu tenho, mas é
porque eu fico me perguntando “O problema esta em mim? O que que tem
de errado comigo? Por que o0s homens nao querem assumir um
relacionamento comigo e querem assumir com uma branca? Por que os
homens tém esse medo de chegar em mim?” Porque, literalmente, nas
experiéncias recentes que eu tive, nenhum cara me chama para sair como
ele chama uma amiga minha. Ele chama para eu ir na casa dele porque o

2 Transcriagdo d entrevista do filme A cor do pecado (2023).
3 Transcriagdo d entrevista do filme A cor do pecado (2023).
4 Transcriacao d entrevista do filme A cor do pecado (2023).
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objetivo dele ndo € me mostrar para os outros, literalmente o que eles
guerem é soO sexo (JESSICA PEREIRA, 2023).

Para a professora Manu Jacob (2023)°, a visdo sexualizada que atualmente
impera sobre a sociedade brasileira esta relacionada com a forma como 0s negros
vindos da Africa foram tragos até o Brasil, com extrema violéncia. “As pessoas
negras que foram sequestradas da Africa, trazidas de forma forcada e
sequestrada, mantidas em carcere privado aqui no Brasil e sobre extrema

violéncia. E essa que é a verdadeira histéria”. Manu alega que:

Todo regime de escraviddo ele acomete mais as mulheres, porque as
mulheres elas se tornam escravas sexuais também. E nesse processo
houve a criacdo, o ideario do imaginario social de que as mulheres negras
sdo mais quentes e que as mulheres negras suportam mais a dor (MANU
JACOB, 2023).

A psicéloga Anna Karolina Silva (2023)° reflete sobre o tema e sobre as

consequéncias desse tipo de visao:

Ser negro no Brasil tem a ver com uma conjuntura de negacfes, de ndo
acessos, de violéncias, sdo consequéncias da saude que a gente pode
falar, ansiedade, depresséo, podemos falar indice de suicidio, sim a gente
pode usar essa termologia psicologica, a gente pode falar que existe
consequéncias para existéncia, como a gente existe enquanto pessoa
negra, tem todos esses determinantes que a gente esta conversando aqui
(ANNA KAROLINA, 2023)

5 Transcriagdo d entrevista do filme A cor do pecado (2023).
6 Transcriacdo d entrevista do filme A cor do pecado (2023).
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CAPITULO Il

MEMORIAL

Ao longo da realizacdo do meu Trabalho de Concluséo de Curso (TCC) me
deparei com algumas dificuldades durante o percurso, principalmente no que diz
respeito aos agendamentos de entrevistas para o documentario e combinacdo de
horarios para com as fontes.

Inicialmente, tentei entrar em contato com a assessora da secretéria de
Gestado do Sistema Nacional de Promocdo da lgualdade Racial, 1éda Leal, para
tentar agendar uma entrevista. No entanto, durante todos os meses desde que
iniciei o contato com as fontes, que foi a partir de julho deste ano, fui informada de
gue a léda nédo estaria em Goiania e que ndo seria possivel realizar uma entrevista
presencial.

Sendo assim, tentei argumentar sobre a possibilidade da entrevista ser on-
line, mas, mesmo assim, obtive a resposta de que a agenda dela estava cheia para
0S préximos meses e que, por isso, ndo seria possivel a participacdo dela no
documentario.

Outro desafio foi conciliar a minha rotina com as gravacdes das fontes,
especificamente com a psicologa Anna Karolina. Durante as conversas, tivemos
gue reagendar ao menos trés vezes porque em muitos momentos, ela tinha
agendamentos marcados para o horério em que eu podia.

Uma das dificuldades que eu também enfrentei foi a gravacdo com a
advogada Jessica. Isso porque ela ndo me permitiu subir até o apartamento dela e
tivemos que fazer a gravagao na area de lazer do prédio. Por conta disso, tivemos
gue parar a gravacado em varios momentos por conta do intenso barulho de carros
trafegando no local, além do aparecimento constante de pessoas na area.

Apesar dos desafios, escutar os depoimentos, como foi o caso da
professora Manu Jacob, e da minha propria irma, Elaine Felizardo Pinheiro, foi
emocionante. A partir dos relatos de cada uma, senti, de certa forma, que néo sou
a Unica vitima desse problema e que posso contar com outras pessoas, Como a
prépria jornalista Izabella Couto, que deu o depoimento, para trocar experiéncia

sobre a tematica.
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Apesar desses desafios e da falta de resposta de algumas fontes, o
documentario contou com todas as pessoas necessdrias para que a cComposi¢ao

do filme ficasse da forma como foi idealizada por mim.
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CONSIDERACOES FINAIS

A experiéncia de realizar o filme foi bastante enriquecedora para a profissao
jornalistica. As disciplinas cursadas ao longo do curso foram importantes para dar
uma base cultural, tedrica e jornalistica para realizar o filme de forma satisfatéria.

Salienta-se ainda que, apesar da conclusdo deste trabalho, outros filmes
documentarios sobre o tema devem ser feitos, uma vez que esse tema é, ainda,
pouco debatido e deve ser explorado a fim de diminuir os impactos desse tipo de
visdo na sociedade moderna. Ja que a pessoa negra sofre uma infinidade de
preconceitos, sendo este da sexualizacdo da mulher negra apenas uma das feridas

emocionais que elas carregam.
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APENDICE |

ROTEIRO — A COR DO PECADO

VIDEO Audio
“‘Repdérter: “Pelo o que eu vejo nas
Cena 1 - Entrevista do cantor Seu | redes sociais e tal, as suas

Jorge ao programa Roda Viva, em 22
de novembro de 2022.

00h0O0 até 00h36

(Video 1)

altimas companheiras foram todas
brancas né? E existe uma grande
critica da comunidade preta em relacao
a isso, homens negros que sO se
relacionam com mulheres brancas. E
eu queria saber como Vocé enxerga
essa questdo, vocé como homem
preto, do mundo, e queria saber se
vocé ja se relacionou com mulheres
pretas”

Seu Jorge: JA. J4& me relacionei com
mulheres pretas, ndo a ponto de
assumir um relacionamento mais
profundo, mas ja me relacionei sim”

Cena 2 - Entrevista do coach e dono
da pagina Manuel Red Pill, Thiago
Schutz, ao podcast Ventura em Cortes
em 16 de agosto de 2023.

00h0O0 ate 00h06

(Video 2)

“Fisicamente falando eu ndo tenho
muita atracdo por mulheres de pele
escura. Entende. Ponto”

Cena 3 - Trecho de festa ocorrida
durante Big Brother Brasil, em 2023,
em que participantes homens recusam
beijo de Tina, integrante autodeclarada
negra.

(Video 3)

Key: “Tem uma pessoa carente que ta
guerendo dar uns beijos. Quem quer?

Gabriel: E a Paula?
Key: Nao é a Paula.

Gabriel: Ndo é a Paula? Entdo nao sei
guem é.

Key: Quem quiser ela falou que quer.

Christian: A Larissa eu quero.
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Key: A Tina.

Christian: Ah ndo. Ta maluco?
Gabiriel: ‘Ce’ vai?

Cesar: Tu é doido, €?

Christian: O facin vai.

Cena 4 — (Video 4)

Legenda: Elaine Felizardo Pinheiro.

05h52 até 6h17

“Eu comecei a namorar com 15 anos.
“Ah, vocé namorou cedo”, mas as
minhas  amigas sempre  foram
cobicadas desde cedo, desde os 12 e
13 anos, e ninguém nunca me viu. Eu
era invisivel. Eu era a amiga, a amiga
dos meninos. Sempre tive muita
facilidade em fazer amizade, mas eu
sempre fui a amiga. Nunca fui a mulher
que chamava a atengao”

Cena 5 — (Video 5)
Legenda: Izabella Couto Carneiro.

03h48 até 04h56

“Eu tinha uma amiga branca, a Natalia,
minha melhor amiga, e n6s andavamos
juntas o tempo todo. A Natalia era
branca do cabelo liso e tudo e os
meninos adoravam chamar a Natalia
para ir no cinema, levar chocolate e
tudo... E ai assim, eu nunca recebi uma
cesta de chocolate e eu achava que
“‘“Ah é porque eu sou feia’, mas eu
nunca pensei “Ah, &€ porque eu sou
negra”. Essa percepgao, veio depois de
compreender o que é 0 racismo, O
racismo estrutural, aquele racismo que
nao € necessariamente que a pessoa
chega em vocé e fala “Ah vocé é um
macaco”. N&o é necessariamente
nesse tipo, mas as percepcdes que as
pessoas carregam. E comigo era soO
assim “Vamos la em casa depois da
aula”, “Vocé nao quer passar la em
casa’, “Wocé nao quer sair para a gente
ir em um lugar mais discreto?”. Entao
essas propostas eram muito
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recorrentes e foi nesse sentido que eu

percebi que eu precisava me
resguardar”.
Cena 6 - Legenda: Maria Luiza| “Meu apelido na escola era de

Rodrigues. (Video 6)

10h34 até 10h 37 // 10h43 até 10h56

gostosinha. Gente, pelo amor de Deus,
meu apelido era de gostosinha, e na
época eu pensava “olha ai como eles
estdo me chamando, eu sou gostosa e
tal”, depois que eu fui entender que
nao era porque eu era isso tudo, era
porque eles queriam aproveitar de
mim. Era isso”.

Cena 7 — Legenda: Jessica Pereira
(Video 7)

03h25 até 04h06

“O meu ultimo relacionamento foi de 7
anos. Eu morei junto com ele por 1 ano
e dentro desse relacionamento eu sO
passei a ver o que tava ali, quando eu
terminei, que eu fui ver o quéo grave
era 0 que eu passei dentro do
relacionamento. Eu j4 ouvi dele e da
mae dele, que ele s6 tava comigo
porque eu era ‘neguinha’, porque eu
tinha a bunda grande e porque eu tinha
0 corpo bonito. Na época, eu levava na
brincadeira, mas nao, hoje eu vejo que
isso ndo se brinca e que isso
literalmente n&o era uma brincadeira”.

Cena 8 - Elaine Pinheiro (Video 4)
6h47 até 07h 11

Colocar cena de cobertura 1

“‘Os meninos queriam ficar comigo,
mas eles ndo namoravam comigo.
Depois do meu primeiro namorado, que
a gente terminou, eu fiquei dois anos
com ele, demorou muito para eu
namorar com alguém de novo. Eu
sentia que as pessoas gostavam de
mim, mas no quesito de me assumir,
de andar de mao dada comigo e tudo,
nao acontecia”.

Cena 9 — Izabella Couto (Video 5)

05H28 até 05H47

“‘Nado é que 0s meninos brancos nao
tinham interesse em mim. N&o era isso.
E que eles tinham, s6 que em horarios
menos, em que eles ndo iam se sentir
expostos. Nunca era “Ah, vamos sair a
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noite para um barzinho ou um lugar
legal”. Algo que fosse exposto”.

Cena 10 - Entrevista Elaine Pinheiro
(Video 8)

03h49 até 04h 30

Colocar cena de cobertura 2

“‘Eu conhecia pessoas que eu achava
gue estava sendo legal e tudo, do nada
a gente tava ficando e ficando ai o cara
comecava a namorar, mas ai me
procurava ainda para ficar comigo. Ai
eu pensava assim: “Po, fala que eu sou
tao legal”’, porque o discurso &€ sempre
o mesmo. “Vocé ¢é uma mulher
perfeita”, “Vocé é legal”, “Sexualmente
a gente se da muito bem, mas
aconteceu”. SO que aconteceu tanto
que ele ta namorando com outra e ele
ta me mandando mensagem. Nesse
caso a gente vé que para apresentar
para a sociedade eu nao servia”

Cena 11 - Izabella Couto (Video 9)
05h44 até 06H40

Colocar cena de cobertura 3

“‘Quando eu saia na rua e usava um
short, as pessoas olhavam de uma
maneira. Na minha familia mesmo ja
chamaram a atencdo “Ah vocé ta
usando um short muito curto e isso
chama a atengao”. Ai eu lembro de um
dia falar, eu tenho uma prima que é
branca, alta e tudo, mas eu falei “é o
mesmo tamanho do short dela” ai
pessoas da minha familia mesmo,
minhas tias diziam, ndo, mas em vocé
fica mais chamativo. Mas por que?
Porque isso estd enraizado nas
pessoas? Ai eu comecei a perceber.”

Cena 12 - Jessica Pereira (Video 7)

02h41 até 3h01

“‘Eu acho que eles sexualizam muito o
corpo negro, a pele negra. Até as
cantadas, as piadas que fazem,
brincadeiras como intitulam s&o de
cunho sexual e eu ndo vejo uma amiga
minha passar por isso”

Cena 13 - Elaine Pinheiro (Video 4)
11h06 até 11h37

Colocar cena de cobertura 4

“‘Eu sei que tem lugares que eu saio,
por exemplo, com a galera mais
elitizada, eu realmente sou um objeto.
Agora, se eu vou em locais em que tem
pessoas como eu, entdo eu me sinto
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mais aberta para conversar e as
pessoas estdo mais abertas para
conhecer a Elaine e ndo para desejar a
Elaine. Entdo hoje eu escolho até os
lugares que eu vou. Gosto muito de
sair, de dancar e vou com essas
pessoas. Mas se for para conhecer
pessoas, eu vou em locais que eu
conhega pessoas como eu’.

Cena 14 - Elaine Pinheiro (Video 8)
00h38 até 00h45

“E como se fosse uma escrava, sabe?
Que vai chegar em vocé e conseguir
vocé naquela hora”.

Cena 15 - Legenda: Hemanuelle Di
Lara Siqueira Jacob (Manu Jacob).
(Video 10)

6h54 até 7h55

‘Pra gente falar sobre essa
sexualizacdo do corpo das mulheres
negras a gente tem que caminhar por
um percurso.Primeiro, é entender que
desde quando a populacao negra pisou
agqui no Brasil, ela veio como
mercadoria. Ela veio animalizada,
desumanizada, quando a populagéo
negra foi tirada da sua casa, dos seus
lares, comunidades para trabalhar de
forma escrava aqui no Brasil. A gente

vé muitas pessoas falando “os
escravos” ndo eram os escravos. As
pessoas negras que foram

sequestradas da Africa, trazidas de
forma forcada e sequestrada, mantidas
em céarcere privado aqui no Brasil e sob
extrema violéncia. E essa que é a
verdadeira historia”

Cena 16 - Manu Jacob (Video 10)

7h58 até 8h29

“Todo regime de escraviddo ele
acomete mais as mulheres, porque as
mulheres elas se tornam escravas
sexuais também. E nesse processo
houve a criagdo o ideario do imaginario
social de que as mulheres negras sao
mais quentes, que as mulheres negras
suportam mais a dor”
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Cena 17 — Manu Jacob (Video 10)

14h00 até 14h13 //14h22 até 14h57

“‘Os homens brancos ndo veem as
mulheres negras como potenciais
relacionamentos duradouros. [...] E
mais facil para um homem abandonar
um relacionamento com uma mulher
negra do que com uma mulher branca.
O exemplo que a gente viu ai na midia
foi a Preta Gil, né? As mulheres, de
forma geral, quando elas estdo
doentes, elas sdo abandonadas. As
negras entdo... antes mesmo de
estarem doentes elas ja sdao
abandonadas. Existe uma facilidade de
rompimento, de abandono da mulher
negra. Existe uma questao de que elas
ndo as escolhidas para terem um
casamento”

Cena 18 — Legenda: Anna Karolina
Silva. (Video 11)

06h37 até 07h30

“Essa sexualizagdo tem a ver com
como a mulher negra, pensando no
racismo, mas pensando no sexismo,
pensando no encontro  dessas
opressodes, esteve historicamente no
lugar de superexploracdo, no lugar
subalternizado, num lugar servil. Nao é
atoa, por exemplo, que as estatisticas
de violéncia sexual, que as estatisticas
de feminicidio estejam com 0S nossos
corpos liderando. Ou se a gente pensa
em estatisticas de suicidio ou mesmo
gquando a gente pensa nha primeira
pessoa que morre de Covid no Brasil,
gque € uma mulher negra em situagcao
de servico doméstico. Entdo é
sexualizagcdo, mas é superexploracao,
€ um corpo que é visto sempre na
perspectiva de servir ao outro e isso é
historico”

Cena 19 — Anna Karollina Silva (Video
11)

16h21 até 17h10

Colocar cena de cobertura 5

“Ainda que isso nao apareca, a pessoa
nao perceba de uma maneira téo
evidente, a sociedade se estrutura a
partir dessa visdo, uma visao de belo,
por exemplo. O que a gente considera
belo? O que se tem como belo? Na
sociedade brasileira, vamos pegar ai
agora que teve o documentario da
Xuxa que causou todo um processo em
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cima disso ali, ali € uma viséo de belo
que foi disseminado. Teve até uma
discussdo sobre n&o ter paquitas
negras, por exemplo. Por que nao
tinha? N&o é porque a Marlene nédo
gueria ou a empresaria ndo queria, é
porque o ideal de beleza é o ideal
branco né? Entdo, como é que a gente
pode, como € que a gente se sente e 0
que é considerado bonito? E um ideal a
partir da branquitude”.
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Cena 20 — Anna Karollina Silva (Video
11)

17h48 até 18h01

“O que significa ser uma mulher
negra? E ser da cor do pecado. E ser
dar cor do pecado permite violéncias
inOmeras ou acessos a esse corpo que
€ considerado publico, ne?”.

Cena 21 — Jessica Pereira (Video 12)
00h10 até 01h02

Colocar cena de cobertura 6

‘A minha autoestima, minhas
psicologas que eu j4 passei, elas
sempre falam que eu nédo deveria ter a
autoestima tdo baixa como eu tenho,
mas é porgue eu fico me perguntando
‘O problema estd em mim?”. “O que
que tem de errado comigo?” Porque os
homens ndo querem assumir um
relacionamento comigo e querem
assumir com uma branca? Porque os
homens tém esse medo de chegar em
mim?  Porque, literalmente, nas
experiéncias recentes que eu tive,
nenhum cara me chama para sair
como ele chama uma amiga minha. Ele
chama para eu ir na casa dele porque
0 objetivo dele ndo € me mostrar para
0os outros, literalmente o que eles

»y»

querem é so sexo”.

Cena 22 - Anna Karolina Silva (Video
11)

13h31 até 13h58

‘A gente percebe o0 adoecimento em
varios sentidos. A gente pode falar em
adoecimento fisico, mental,
psiquico, psicologico. Sao varias
terminologias né? Porque justamente a
nossa sociabilidade e o modo como a
gente vive, as oportunidades que a
gente tem e as que a gente ndo tem,
todas elas véo influenciar a forma
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como a nossa saude é construida”

Cena 23 - Anna Karolina Silva (Video
11)

14h42 até 15h19

Colocar cena de cobertura 7

“Ser negro no Brasil tem a ver com
uma conjuntura de negacdes, de nao
acessos, de violéncias, séo
consequéncias da saude que a gente
pode falar, ansiedade, depresséo,
podemos falar de indice de suicidio,
sim a gente pode usar essa termologia
psicolégica, a gente pode falar que
existe consequéncias para existéncia,
como a gente existe enquanto pessoa
negra, tem todos esses determinantes
gue a gente esta conversando aqui”

Cena 24 - Anna Karolina Silva (Video
11)

23h52 até 24h07

‘Embora as pessoas procurem a
psicologia como uma maneira de
aplacar esse sofrimento, muitas
pessoas ainda estdo passando por isso
e ndo entendem que isso € algo
abusivo e que isso € uma violéncia”

Cena 25 - Maria Luiza (Video 6)

11h 47 até 12h 46

‘BEu sou uma pessoa extremamente
insegura e vejo que essa inseguranca
foi sendo construida e ndo sé por mim,
as outras pessoas comecaram a
construir essa inseguranca dentro de
mim. E € nitido quando a gente passa
e alguém fala “Ah, aquela pessoa ali
nao é bonita” ai vocé vé quem é a
pessoa que nao é bonita e vocé se
identifica naquela pessoa porque
aguela pessoa que néo é bonita é igual
vocé. E ai vocé acha que néo é bonita.
“‘Ah aquele cabelo ali ndo é bonito” e
vocé olha para o cabelo que ndo é
bonito e ele é igual o seu, entdo vocé
pensa que o seu cabelo ndo é bonito.
Entdo, vai sendo construido. Acho que
todas as mulheres negras passam por
um momento que VOCE vai pensar que
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vocé ndo € bonita, mas ndo é porque
vocé ndo € bonita, é porque te
ensinaram isso”.

Cena 26 - Elaine Pinheiro (Video 8)

08h55 até 10h15

‘Eu comecei a fazer terapia, né? Em
2018/ 2019 e levei esses assuntos
também. Entdo, assim, antes de amar
O outro, eu preciso me amar. Eu
sempre disse sim para tudo e para
todos, entdo eu comecei a dizer néo.
Entdo assim eu ndo aceito que um
homem chegue em mim e me fale
assim “Oi, delicia” ou “Oi, ndo sei o
que”. O cara para falar uma safadeza
comigo ele tem que ter uma intimidade
comigo e estar comigo. Ele nédo vai
chegar e falar aleatério. Entdo foi um
processo. Eu tenho sentido que estou
muito mais forte quanto a isso. Claro
que a gente passa por situacdes que
vocé fala assim, por que eu? Porque
vocé fez isso comigo sendo que a
gente estava legal e tudo? A gente
passa por situacdes dificeis, mas eu ja
me ergui em tantas que eu falo assim,
vou sofrer agora mas sei que daqui um
tempo eu vou estar melhor. Mas com
essas situacdes eu vou me tornando
cada dia mais seletiva e as vezes mais
incisiva quando chega qualquer
pessoa. As vezes a pessoa chega
numa boa mas eu ja carrego uma
bagagem tdo grande que eu ja estou
atacando”

Cena 27 — lzabella Couto (Video 9)

08h07 até 09h36

Colocar cena de cobertura 8

‘Eu acho que a terapia me ajudou
muito. No sentido de eu me
reconhecer, de eu me tratar com mais
cuidado. E aquela questdo, eu ndo vou
em lugares, lugares muitas vezes sao
pessoas né. Eu ndo me relaciono com
pessoas que ndo me enxergam da
maneira que eu merego  ser
enxergada.

Isso é claro levou um tempo, quebrei
muito a cara, chorei bastante por conta
disso. Eu ja desmarquei encontros que
eu queria muito, tinha muito interesse
na pessoa, mas ela ndo me via
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daquela forma.

E o meu relacionamento com o lago,
sem duavidas me ajudou muito. foi a
primeira situacdo em que eu me senti
confortavel. E eu acho que a fé. A
forma como Deus me enxerga e me
ama, eu fui tomada por um amor téo
grande que me trouxe essa percepcao
do que eu mereco e me fez enxergar
guem eu sou.

Entéo, a terapia, o relacionamento com
pessoas que verdadeiramente me
enxergam como eu sou e Deus. Acho
gue o amor que ele sente por mim me
faz enxergar que eu merego coisas
muito boas, mereco pessoas que me
enxerguem além da cama, do tamanho
do meu corpo, estria e acho que eu sou
muito mais do que isso”

Cena 28 — Manu Jacob (Video 13)

08h21 até 09h03

‘A primeira coisa, gente, é a gente
cuidar da nossa saude mental, sabe? A
gente cuidar da nossa vivéncia do
mundo, cuidar do nosso corpo, do
nosso cabelo, cuidar da gente. Tratar a
gente mesmo como se fosse a coisa
mais importante da face da terra,
porque sem a gente, se eu nao existir,
eu nado consigo militar na resisténcia
feminista, se eu ndo levantar da cama,
eu nao consigo entrar os quites de
higiene pessoal que as mulheres
precisam, muito mais do que eu”.

Cena 29 — Anna Karollina Silva (Video
11)

23h03 até 23h52

“Tudo aquilo que te toca no sentido do
limite € bom fazer um questionamento”

“[...JFoi uma violagdo do meu corpo”

Cena 30 - Anna Karollina Silva (Video
11)

26h19 até 27h03

Colocar cena de cobertura 9

“‘Ressignificar ndao ¢é tao simples.
Qualqguer violéncia que a gente passa,
colocar em palavras € importante, ser
escutado é importante, poder contar
iSso até que isso esteja no lugar mais
seguro é importante, mas infelizmente
as violéncias elas ndo sao Unicas.
Vocé ndo vai passar por isso sO uma
vez, talvez vocé passe por isso todas
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as vezes que vocé andar na rua, todas
as vezes que vocé andar de Onibus,
todas as vezes que vocé for no clube,
todas as vezes que VOCé entrar na
faculdade, talvez vocé passe por isso
muitas vezes. Entdo, de fato, o que a
gente precisa € de uma transformacao
gue seja maior. Nao é a gente que tem
ressignificar, € a sociedade que precisa
ser diferente”.

Cena 31 — Elaine Pinheiro (Video 8)
05H22 até 05H47

Colocar cena de cobertura 10

“Eu sei que isso nao vai mudar do dia
para a noite, mas eu tenho esperanca
que as préximas geracbes sofram
menos que a gente. Que sejam mais
aceitas, que as mulheres possam ser
amadas e respeitadas, como mulher
ndo sO por conta de uma cor de pele.
Que os homens consigam ter essa
empatia de amar ela e respeita-la
independente da cor de pele”.
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APENDICE II
AUTORIZACAO PARA PRODUCAO
A aluna Gabriella Victéria Felizardo Pinheiro, concluinte do curso de Jornalismo da Escola

de Direito, Negocios e Comunicacdo da Pontificia Universidade Catdlica de Goids no ano

de 2023, autoriza a Universidade a reproduzir a obra feita para o trabalho de concluséo de
curso.
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