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RESUMO: A presente pesquisa, resultou em um documentario denominado,
Sobrevivendo na rua que tem como objetivo entender os diversos fatores que
contribuem para que as pessoas vao morar nas calgadas. Para isso, utilizamos
pesquisas realizadas pelo governo, dados e reportagens de jornais. Dividido em
duas partes, trazemos na parte tedrica, informacdes sobre o perfil das pessoas em
situacdo de rua. Na segunda parte, entrevistas realizadas para a produgao
audiovisual, onde identificamos pessoas com diferentes histérias e
particularidades, mas que compartilhavam do mesmo espacgo de sobrevivéncia, a
rua.

Palavras chave: Documentario, vulnerabilidade social, sociedade.
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INTRODUCAO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), originou um documentario que
constitui em apresentar e entender os diversos fatores contribuintes para que as
pessoas acabem em situagdo de rua. A ideia foi apresentada e analisada
juntamente com o professor e foi definido que iriamos ingressar em projetos sociais
que desenvolvessem atividades com a populagao vulneravel, para que facilitasse o
nosso contato com essas pessoas em situacao de rua.

O tema desse trabalho € baseado completamente nas pessoas em situacao
de rua e os motivos que as levaram (ou obrigaram), elas & escolherem as ruas
como refugio. Usamos como inspiragao o canal do Youtube Invisiveis: o olhar delxs,
que traz um episddio chamado Invisiveis: moradores, onde pessoas em situacao
de rua falam sobre a vida na rua, o futuro e opinides sobre o mundo.

No primeiro capitulo, foi realizado um apanhado histérico sobre as pessoas
em vulnerabilidade social, apresentando dados resgatados de uma pesquisa feita
pelo governo federal, sobre o perfil das pessoas em situagéo de rua.

O segundo capitulo foi baseado em pesquisas tedricas, utilizando como
referéncia, autores do mundo audiovisual. Foi feito um contexto histérico sobre o
género documentario, seus modos e formas de producédo. Aqui também foi criado
o roteiro de gravagao, com perguntas dirigidas.

Na ultima parte, ocorreram as gravagdes que duraram dois dias, quando
entrevistadas 10 pessoas em situagdo de rua, utilizamos o roteiro de perguntas
para direcionar as entrevistas, contudo, deixamos os entrevistados acrescentarem
informagdes. Apos as gravagoes terminarem, o documentario foi finalizado com a
edi¢cdo, contratamos um cinegrafista para as gravacgdes e edigdo do material, mas
todo o processo seguiu nossas orientagoes.

Durante a producao deste trabalho, desde a pesquisa tedrica até a pesquisa
em campo, foi possivel executar na pratica todo o aprendizado adquirido ao longo
dos quatro anos, de forma tedrica. Mesmo sem experiéncia com produgcdo de
documentario, a orientacdo do professor foi fundamental para que esse produto
audiovisual fosse concluido com éxito.

Por fim, podemos considerar este trabalho relevante para futuras pesquisas

sob os fatores diversos que resultam na populagao de rua, para que dessa forma,
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politicas publicas sejam desenvolvidas a fim de respaldar os direitos constitucionais

dessas pessoas.



1-

VULNERABILIDADE SOCIAL

E muito comum, principalmente nas grandes cidades, a presenca de pessoas
que dormem nas calcadas, em bancos da praca, embaixo da ponte e em outros
diversos lugares insalubres. Denominadas como "moradores de rua" essas
pessoas estdo nessa situacao por diferentes razdes. Apesar da particularidade de
cada uma, existem fatores em comum.

Uma pesquisa realizada pelo Ministério de Desenvolvimento Social e
Combate a Fome (MDS)', em 2009, aponta que o maior fator para estas pessoas
procurarem as ruas, € o alcoolismo, sendo, 35,5% alcoolismo e drogas, 28,8%
perda de emprego e 29,1% conflitos familiares.

A analise revelou também que, apesar de ser raro, muitas pessoas vao parar
na rua por escolha. Na maioria das vezes, essa escolha € por conta de violéncias

e abusos domésticos.

Essa escolha esta relacionada a uma nogao (ainda que vaga) de
liberdade proporcionada pela rua, e acaba sendo um fator
fundamental para explicar ndo apenas a saida de casa, mas
também as razbes da permanéncia na rua. (Pesquisa MDS)

A mesma pesquisa aponta ainda que se refere ao género, a maior parte da
populagao de rua € composta por homens (82%), dessa maioria, 15,3% séo jovens
entre 18 e 25 anos e 27% sao entre 26 e 35 anos. As mulheres representam 18%
sendo que 21,17 sao jovens entre 18 e 25 anos e 31,06% tem entre 26 e 35 anos.

Apesar de ser uma pesquisa antiga, € a mais completa e abrangente que fez
um levantamento de dados do pais inteiro. No Brasil, a situagéo de rua ja se tornou
algo permanente.

A pesquisa indica ainda que 48,5% das pessoas estdo na rua ha mais de dois
anos e que 30% ha mais de cinco anos. Ainda de acordo com a pesquisa, essas
pessoas fazem parte do "trabalho informal”, onde 70,9% possuem uma atividade

com remuneragao e 58,6% dizem ter uma profisséo.

Thttp://www.mds.gov.br/webarquivos/publicacao/assistencia_social/Livros/Rua_aprendendo_a_contar.

pdf / Acesso em 06.05.2020)
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De acordo com Abreu e Salvadori (apud Ferreira e Machado, 2007) quatro
fatores influenciam para que as pessoas vao morar nas ruas: experiéncias de

violéncias, uso e abuso de drogas, desemprego e problemas de saude.

Estes quatro grupos apresentados n&o abrangem todas as
situacbes possivelmente encontradas no espago das ruas, e
também n&o podem ser vistas como determinantes absolutos per
si, muitas vezes isolados ou combinados, contribuem para a
intensificacdo de processos de exclusdo social, nem sempre
levando os individuos a ocuparem as ruas. (ABREU E
SALVADORI 2015, p. 5)

Partindo do contexto histdrico, as pessoas em situagao de rua estdo presentes
na sociedade, desde a antiguidade, caracterizando-as pela miséria e exclusdo. De
acordo com Hondrio (2016 pg. 4 apud. Costa 2005, apud Simdes Junior, 1992)

desde sempre existem registro de pessoas em situagao de rua, separados da elite.

Apesar de o fenémeno ter varias conotagdes ao longo da Historia,
morar na rua sempre esteve relacionado ao espaco urbano. A
civilizagédo grega e o Império Romano também geram pessoas
vivendo nas ruas; na ldade Média, ha noticias, inclusive, de uma
certa “profissionalizacao” da situagao de rua. J&, na Era Industrial,
sabe-se que teria havido repressdo generalizada a difusdo de
atividades ligadas & vagabundagem e a mendicancia. (HONORIO
2016, p. 4)

Segundo Hondrio (2016) outra caracteristica dessa populagéo € a fragilidade
fisica e mental, "principalmente naqueles que ja vivem ha muito tempo nas ruas, o
que torna esse problema mais grave" (Honério, 2016 p. 7) Segundo a mesma
autora, a populagdo de rua é considerada "sobrantes" por nao fazer parte da
estrutura econémica e social. Essas pessoas nao tém participacdo nas atividades
da sociedade, as tornando rejeitadas.

Essas pessoas sofrem exclusdo por parte da sociedade, de acordo com

Honério (2016) desde o inicio deste milénio.

[...] ocasionada pelas mudangas econdmicas, pela ruptura de
vinculos familiares e afetivos no convivio social, pela falta de
perspectivas de vida, pelo pouco acesso a informagdo e pela
perda de autoestima e da dignidade, além da perda de emprego,
situacdes de violéncia, perda de entes queridos, desenvolvimento
de doencas mentais ou a escolha pela dependéncia quimica, o

10



que muitas vezes ocasiona na dificuldade de retornar para o
convivio familiar e/ou um lar convencional. (HONORIO 2016, p. 7)

A exclusao social com as pessoas em situacao de rua, ocasiona diversas
consequéncias, como por exemplo, problemas de saude, miséria e trafico de
drogas. Na mesma citada, Honorio aponta que as pessoas em situagao de rua sédo
facilmente visualizadas por apresentarem caracteristicas como, “vestes sujas e
sapatos surrados, denotando seu estado de vulnerabilidade pela sua condicao, e
expressando sua singularidade nos pertences que carregam.” (HONORIO, 2016,
p. 07)

De acordo com a mesma autora, um fator que tem grande contribui¢gdo para
0 aumento da populacdo de rua € o preconceito da sociedade para/com eles.
Honério (2016, ud. Rodrigues 2015) pontua que “os individuos desprovidos de
familia, emprego, residéncia e bens materiais sdo taxados pela sociedade de
mendigos, indigentes, desocupados, vagabundos e uma série de outros

esteredtipos, dos quais a cidadania assume papel coadjuvante.”

Nesse contexto, o preconceito impede que os moradores em
situacao de rua tenham oportunidade de se inserir no mercado de
trabalho e conquistar seu espago na sociedade e uma melhor
qualidade de vida (HONORIO, 2016 p.10).

Entre os fatores citados anteriormente, a ruptura dos lacos familiares deve ser
considerada fundamental para a decisao de ir residir nas ruas. O rompimento
desses lacos, de acordo com HONORIO (2016, p. 10), “nem sempre & definitiva ou
irreversivel, pois muitas vezes a familia nem tem conhecimento da situagao”.

HONORIO (2016 p 10. apud. Santos, 2009) afirma que “o afastamento da
familia, elemento fundamental de apoio material, de solidariedades e de referéncia
no cotidiano, permite uma primeira e basilar configuragdo da populagao de rua: é
um grupo social que apresenta vulnerabilidade nos vinculos familiares e
comunitarios”.

[...] em geral sdo a orientacdo sexual do morador de rua, o
alcoolismo, o consumo ou trafico de drogas que influenciam nao
s6 a unidade familiar pelos conflitos, mas pelo desequilibrio do
orcamento doméstico; o envolvimento em assaltos ou outros
crimes, conflitos de valores, a violéncia ou abuso sexual por parte
de algum parente — pai, irmao, padrasto. Existem ainda aqueles
que sao expulsos de casa ou abandonados pela familia por

11



representarem um empecilhno, um estorvo para os parentes.
Dentre os quais estdo os doentes mentais, alguns idosos e
deficientes fisicos que representam a parcela inativa da
sociedade, portanto a familia ndo tem perspectiva de que eles
venham a contribuir nas despesas da casa, os custos com sua
saude sdo altos, além de, em certos casos, colocarem seus
familiares em situagdes de risco. Ocorrem também situacdes em
que os moradores saem de casa e se perdem, passando a habitar
as ruas da cidade. (HONORIO 2016, p.10 apud Santos, 2009)

Sendo assim, baseando na obra de Hondrio (2016) e a pesquisa do Ministério
do Desenvolvimento Social e Combate a Fome, € possivel aferir que o consumo de
alcool e drogas € um refugio para essa populagao que perdeu o vinculo familiar e

que enfrentam as dificuldades das ruas.

1.1 PESSOAS EM SITUACAO DE RUA EM GOIAS

Em 2019 a Universidade Federal de Goias (UFG) realizou uma pesquisa para
identificar as demandas da populacdo de rua a fim de criar politicas publicas. A
pesquisa abaixo discriminada, apontou que pelo menos 353 pessoas viviam nas
ruas de Goiania naquela época, sendo, idosos, adultos, jovens e criangas. Em 2015
outra pesquisa ja havia sido realizada pela propria UFG, registrando
aproximadamente 351 pessoas que viviam nas ruas.

A pesquisa realizada em 2019, apontava que 81% da populagao de rua era
composta por adulto, diferente de pesquisas anteriores, onde foram registrados a
maioria da populagao (sendo) crianga. Outra caracteristica que pode ser observada
na pesquisa abaixo inserida é que 75% séo negros, 91% moram sozinhos e apenas
8,2% possuem toda a familia morando na rua. A pesquisa apontou também que
34% das pessoas vao para as ruas por conta de problemas familiares e que 61,5%
dos moradores nunca tiveram carteira assinada e 41% mora nas ruas a mais de

dois anos.
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Perfil da populacdo que mora nas ruasﬁ"{i

Grafico 1 - Populagao em situagao de rua por local

R

* Rua

Tabela 1 - Categoria de idade » Vulnerabilidade

Frequéncia Percentagem social
Crianca 1 3,1
Adolescente 2 0,6
Adulto 286 81,0 Fonte: NECRIVL, 2015,
Idoso 25 7,1
NSD/NR 29 8,2 Gréfico 2 - Situagao de rua

= Em familia
= Sozinho

Total 353 100,0 '

Fonte: NECRIVI, 2019.

Fonte: NECRIVI, 2019,

Grafico 4: Estado civil

o 69,5 = Solteiro (a)
= Casado (a) / Amasiado (a) Tabela 3 - Escolaridade
60.0 = Divorciado (a) Frequéncia Percentagem
» Viuvo (a) Analfabeto 17 9.1
500 = NR/NSD Sabe ler e escrever 10 53
Fundamental incompleto 82 439
i Fundamental completo 14 75
Ensino médio incompleto 25 134
. Ensino médio completo 18 96
Ensino superior incompleto 9 48
Ensino superior completo 6 32
200 1.6 NRINSD 6 32
10,2 Total 187 100,0
100 Néo se aplica 166
11 16 Total 353
e

0.0 —

Fonte: NECRIVI, 2018,
Fonte: NECRIVI, 2019.

2 Imagens retiradas da pesquisa realizada pela a Universidade Federal de Goias.
https://www.goiania.go.gov.br/censo-levanta-perfil-da-populacao-de-rua-na-capital/ (Acesso em: 20.05.2020)
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Perfil da populacdo que mora nas ruas

Grafico 3: sexo « Masculino
= Feminino
= NR/NSD

Fonte: NECRIVI, 2019,

Tempo em situacao de rua

Tabela 4 - Tempo que esta em situagdo de rua?

Até 1 més

Mais de 1 més até 3 meses
Mais de meses até 1 ano
Mais de 1 ano até 2 anos
Mais de 2 anos

NSD/NR

Total

Néo se aplica
Total

Branca
Negra

Amarela/ Asiatica

Indigena
NR/NSD
Total

Frequéncia

19
10
35
15
77
31
187
166
353

Tabela 2 - Raga/etnia

Frequéncia Percentag
68 19,3
266 754

1 3
2 6
16 45
353 100,0

Fonte: NECRIVI, 2019,

Percentagem
10,2
53

18,7
8,0
412
16,6
100,0

Fonte: NECRIVL, 2018,

Em 2016, Nucleo de Estudos Sobre Criminalidade e Violéncia da

Universidade Federal de Goias (Necriv-UFG)? fez um levantamento onde apontou

que entre agosto de 2012 e maio de 2015 foram assassinados, 61 moradores de

rua.

Em entrevista ao G1 Goias que divulgou a pesquisa acima mencionada, o

socibélogo e professor da UFG Djaci David de Oliveira, coordenador da pesquisa,

3 http://g1.globo.com/goias/noticia/2016/03/goiania-teve-61-moradores-mortos-em-tres-anos-diz-

pesquisa-da-ufg.html (acesso em 31.06.2020)
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afirmou que dados sao preocupantes e que o perfil mais detalhado das vitimas
ainda estava sendo analisados “Muitos foram enterrados como indigente e fica
dificil esse levantamento. Além disso, o universo de mortes pode ser ainda maior,
ja que existem mais de 100 corpos sem identificagdo no IML [Instituto Médico
Legal]”.

Em 2017 o Jornal Mais Goias* fez um levantamento, com base nos dados da
Secretaria de Seguranga Publica e Administragdo Penitenciaria de Goias (SSPAP),
onde apontou que o numero subiu para 86 os casos de moradores de ruas
assassinados.

“Sao pelo menos duas mil pessoas na Grande Goiania que estdo a margem
dessa sociedade, ndo recebem sequer uma assisténcia multidisciplinar do
municipio e buscam meios de se manter. A droga, em maioria das vezes, € o
caminho mais facil de driblar o frio, a fome e o abandono”, afirmou ao jornal, o
Coordenador do Movimento Nacional de Populagao de Rua em Goias (MNPR-GO),

Eduardo de Matos Cheruli, ao jornal Mais Goias.

1.2 POLITICAS PUBLICAS VOLTADAS PARA VULNERABILIDADE SOCIAL

A Pesquisa Nacional feita em 2009, pelo Ministério de Desenvolvimento Social
e Combate a Fome (MDS), sobre a Populagdo em Situagdo de Rua, estabeleceu,
para tanto, como universo de pesquisa, apenas 0s municipios com populacgéao igual
ou superior a trezentos mil habitantes, as capitais de cada estado e o Distrito
Federal.

A referida pesquisa contabilizou certas informacdes sobre o perfil nacional,
mas principalmente contabilizou um numero de 31.922 pessoas adultas vivendo em
“calgadas, pracgas, rodovias, parques, viadutos, postos de gasolina, praias, barcos,
tuneis, depdsitos e prédios abandonados, becos, lixdes, ferro-velho ou pernoitando
em instituicdes (albergues, abrigos, casas de passagem e de apoio e igrejas)’
(MDS, 2009).

Tais dados se constituem em referéncia nacional para se compreender um

pouco melhor as caracteristicas da populagdo em situagdo de rua nos grandes

4 https://www.emaisgoias.com.br/limpeza-social-com-mortes-nas-ruas/ (acesso 31.06.2020)
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centros urbanos e serviram como referéncia para o Governo Federal reformular e
sistematizar politicas publicas Inter setoriais para a inclusdo de pessoas em
situacao de rua.

Os dados ainda vém servindo para estimular a realizagao de outros censos
municipais e estaduais, bem como auxiliar no entendimento e abordagem dos
problemas sociais dessa populacdo para a criacdo e implementacao de politicas
publicas descentralizadas, Estaduais e Municipais. (MDS, 2009).

O texto elaborado para analisar os dados colhidos intitulado de ‘Discusséo
Estimativa da Populacdo em Situacdo de Rua no Brasil’, dentre as varias
informagdes, aponta através de numeros estimados que os grandes municipios
abrigavam, naquele ano, a maior parte dessa populagao.

Estima-se que existia, na época (em 2009, quando foi realizada a Pesquisa
Nacional sobre a Populagdo em Situagao de Rua), cerca de nove mil pessoas vivem
nessa condicdo, sendo que Goiania possuia 0,25% pessoa em situagao de rua por
mil habitantes (NATALINO, 2016) o que corresponde a aproximadamente 686
individuos.

O estudo chegou ao numero de 351 sujeitos, entre pessoas que ficam
predominantemente na rua e também aquelas que usam as instituicdes de abrigo.

As caracteristicas encontradas se assemelham a de outras pesquisas feitas em
ambito nacional (Secretaria Municipal de Assisténcia Social de Goiania), quais sejam:

maioria das pessoas € negra, do sexo masculino e com baixa escolaridade.

Foi possivel constatar alto indice de violéncia, seja entre a prdpria populagéo
em situacdo de rua (lutas de territorio), seja por moradores da regido onde se
estabelecem e, também, por agentes do Estado (policia militar, policia civil e guarda
municipal), mostrando o quanto essa populagao esta vulneravel as mais diversas
formas de violéncia, discriminacdo e exclusdo (Nucleo de Estudos sobre
Criminalidade e Violéncia, NECRIV).

Algumas questdes de procedimentos adotados na pesquisa realizada pelo
Necriv restaram questionadas pela prépria populacdo em situacdo de rua, que
lutam por uma nova pesquisa de abordagem mais refinada, uma vez que ha fatores
que indicam que o numero de pessoas em situagao de rua na cidade de Goiania

seja superior ao encontrado naquela ocasiao.
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A compreenséao de outros aspectos ndo abordados na pesquisa, para além da
mera contagem, também ¢é aspiragdo da populagdo e sdo dados relevantes para
politicas que visem a prevencdo de vulnerabilidades e ao enfrentamento de
violéncias a que essas pessoas estdo expostas (NECRIV, 2015).

Lamentavelmente, a verba destinada a pesquisa foi suficiente para apenas
um dia de campo, com a atuacao de dezenas de estudantes universitarios/as e
pesquisadores professores, que se voluntariaram na coleta dos dados.

Sabe-se que essa populacdo € de natureza migratoria, o que prejudica a
abrangéncia de uma pesquisa feita em condi¢des precarias. O préprio CIAMP
(Comité Inter setorial de Acompanhamento e Monitoramento da Politica Nacional
para Populagdo em Situagdo de Rua de Goias), tem salientado a dificuldade de
proposi¢ao de politicas sem que haja um censo da populagdo em situagéo de rua
em todo o estado de Goias, entretanto, assim como ocorre em varias areas (saude,
seguranga publica, educagdo) ha uma disputa entre competéncias e entre
atribuigdes, sobretudo no que diz respeito ao custeio de uma pesquisa, se da esfera
municipal ou estadual.

De acordo com a pesquisa conduzida pelo NECRIV, esta populagdo, em
Goiania, se constitui predominantemente por pessoas do sexo masculino (80,6%),
com idade média de 39,5 anos, caracterizados, em sua maioria, como solteiros
(65,1%), nao brancos (70,9%), escolaridade ndo além do ensino médio (primario
incompleto 38%, ensino médio completo 13%, superior completo 0,5%) e possuem
alguma profissao (mais de 81%).

Entre os homens, sdo ocupacgdes recorrentes: reciclagem (23%) e flanelinha
(21%), seguidas de bicos, limpeza e pedreiro (com 7% cada); entre as mulheres,
vendedora ambulante (36%) e doméstica (18%), seguidas por panfletagem,
cabeleireira, flanelinha, reciclagem e limpeza (com 9% cada).

O Estado de Goias tem ajudado com a mobilizagdo do Movimento Nacional
da Populacdo de Rua desde fevereiro de 2015. Desde la, o Movimento tem se
posicionado visando que o Governo e a sociedade percebam que politicas
assistencialistas ou heterbnomas nao vém logrando éxito, primeiramente, por n&o
serem capazes de gerar vinculos com a populagdo em situagdo de rua, e,
sobretudo, por ndo captarem as reais demandas que, uma vez atendidas, podem

minorar os problemas (MNPR, 2017).
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O Movimento traz consigo uma série de informagdes importantes: a voz desse
povo. Seus membros travam um processo de troca de informacdes entre eles
préprios e de conscientizagédo na sociedade. Algumas informagbdes podem ser

percebidas em cartilhas confeccionadas pelo movimento e em suas falas:

i) Muitos e diferentes sdo os motivos de chegada a rua (drogas,
vinculos familiares rompidos, pobreza, doengas psicoldgicas); ii) a
droga nem sempre € o motivo da ida as ruas, mas se torna a forma
de suportar as adversidades do meio (violéncia, calor, frio, fome)
e motivo de permanéncia na rua19; iii) viviam anteriormente uma
situacao distinta daquela aprendida e na rua passam a viver a
dindmica da rua (MNPR, 2017; MNPR 2010).

Frisa-se a importancia do Movimento Nacional da Populagédo de Rua (MNPR)
que segundo seus integrantes, € um movimento politico, porém apartidario,
composto pela prépria populacédo de rua, que se propde a discutir a consciéncia
politica, fortalecimento e organizagdo das pessoas que estdo nas ruas ou que
possuem trajetéria de rua em todo pais.

Propde-se, ainda, a promover o didlogo entre instituigdes civis,
governamentais e demais militantes no intuito de assegurar e ampliar direitos para
essa populagao, expor seus problemas e propor solugdes, principalmente através
da cobrancga de implantagéo e execugao de politicas publicas para esse segmento.

Apesar de ser um movimento recente (iniciado em 1960) ja possui
consolidagdo e parcerias em algumas cidades, como em Belo Horizonte, S&o
Paulo, Fortaleza, Porto Alegre, Rio de Janeiro e Salvador, exercendo grande poder
de decisao e influéncia (MNPR, 2017; MNPR 2010).

Ocorre que, mesmo com a atuacdo forte do MNPR no estado de Goias
existem ainda insuficiéncias de informacdes. Em razdo de inexistir pesquisa em
ambito estadual e apesar da existéncia de uma pesquisa de 2015 em Goiania (feita
de forma precaria, o que inviabilizou uma percep¢cdo mais acurada, necessaria a
implementagdo de uma politica satisfatéria), poucas séo as informag¢des sobre o
perfil da populagao de rua no Estado de Goias.

A prépria populagédo de rua auxilia bastante na troca de conhecimentos, mas
os dados completos que em muito contribuiriam para a formulagdo adequada de
politicas publicas para essa populacdo ainda ndo sdo uma realidade préxima de
ocorrer. Razao pela qual o cenario goiano a que se tenha conhecimento se resume
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as informacdes expostas nesse item, mas que sdo escassas para se formular

politicas publicas.

1.3 PROJETOS E ORGANIZACOES

O Projeto Goiénia Invisivel foi criado em 2016 por um grupo de jovens que se
inspiraram em um projeto de Sdo Paulo ‘SP Invisivel’. De acordo com o Instagram
do grupo®, sem vinculo politico ou religioso, eles possuem o objetivo de arrecadar
doacbes para as pessoas em situacdo de rua, sendo o foco principal itens de
higiene. Segundo uma matéria, feita pelo jornal O popular, o projeto conta com
ajuda de mais de 150 voluntarios, composta por jovens de classe média entre 22 e
32 anos. O grupo utiliza do Instagram para contar algumas histérias de pessoas em
situacao de rua e pedir doagdes.

A Casa Acolhida Cidada I, inaugurada em 2016 pela prefeitura de Goiania, de
acordo com o portal da Prefeitura de Goiania,® tem como objetivo abrigar
temporariamente idosos e criangas em situagao de rua, migrantes e imigrantes e
pacientes que receberam alta do hospital e ndo possuem vinculo familiar em
Goiania. Ainda de acordo com a prefeitura, o local tem capacidade para abrigar 240

pessoas.

Disposta em 3 andares, sendo o primeiro composto por uma
recepcao, cozinha, refeitério e banheiros. No segundo andar, o
espaco é reservado aos homens solteiros, com uma sala de
televisao, banheiros, espacgo para a realizagao de curativos que se
facam necessarios. No terceiro andar, o espaco é reservado a
familias e mulheres e também conta com uma sala de televiséo,
banheiros e uma brinquedoteca para as criangas (PREFEITURA
DE GOIANIA).

A casa oferece varios atendimentos especializados, orientagao para aquisigao
de documentos pessoais e até mesmo encaminhamento para o mercado de
trabalho.

De acordo com uma matéria publicada pelo G178, em 2016, a Associa¢do Tio

Cleobaldo existe ha 11 anos, mas Tio Cleobaldo ja realiza atividades socias ha 40

6 https://www.instagram.com/invisivelgo/

"http://www4.goiania.go.gov.br/portal/site.asp?s=782&m=1762 (acessado 31/06/2020)

8http://gl.globo.com/goias/noticia/2016/12/associacao-oferece-refeicoes-para-moradores-de-rua-

veja-como-doar.html
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anos. Em entrevista ao jornal, Tio Cleobaldo explicou que tudo comegou quando
sua mae ficou internada no hospital para tratamento de cancer e ele levava marmita
para os outros pacientes, dai surgiu a ideia de ajudar as pessoas em situagao de
rua. Além das marmitas servidas, a associacdo também orienta na emisséo de
documentos pessoais e ajuda aqueles que querem sair das ruas, procurando

clinicas de reabilitacdo, quando € necessario.
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2. DOCUMENTARIO

O documentario torna possivel que seja dada a atengdo necessaria a
determinadas questdes sociais, problemas das minorias e possiveis solugdes.
Acrescenta uma dimensao tanto para o memorial popular quanto a histéria social.
Através de uma representacdo audiovisual, os documentarios expressam opinides
de pessoas e instituicdes, representam ideias e conduz o espectador a ter
conhecimento sobre o que lhe é apresentado. Essa representacao é feita através
de trés maneiras: de imagens e audios que coincidem com a realidade, fazendo
com que o espectador ja tenha a sensagao de vivéncia com a cena retratada fora
da tela. A capacidade da imagem fotografica de reproduzir a aparéncia do que esta
diante da camera nos compele a acreditar que a imagem seja a propria realidade
representada diante de nds, ao mesmo tempo, em que a histéria ou o argumento,

apresenta uma maneira distinta de observar a realidade

Além disso, os documentarios representam interesses, dessa forma, os
roteiristas retratam a opinido do publico ou de patrocinadores. Defendendo também
ponto de vista, influenciando reflexdes e opinides. Para DE MELO (2002), o género
documentario ndo pode ser reduzido para apenas titulos apelativos, tipos textuais
fixos como narracdo e descricdo. Em suas palavras, esse género tem

caracteristicas especificas:

Se, por um lado, recorre a procedimentos préprios desse meio -
escolha de planos, preocupacdes estéticas de enquadramento,
iluminagdo, montagem, separagao das fases de pré-producao,
produgéo, poés-producdo, etc por outro, procura manter uma
relacdo de grande proximidade com a realidade, respeitando um
determinado conjunto de convengdes: registro in loco, nao diregao
de atores, uso de cenarios naturais, imagens de arquivo, etc. (DE
MELO, 2002, p. 25).

De acordo com NICHOLS (2005), o documentario é dificil de se definir, por

nao ter um conjunto de técnicas, formas ou estilos estabelecidos.

Abordagens alternativas sédo constantemente tentadas e, em
seguida, adotadas por outros cineastas ou abandonadas. Existe
contestacdo. Sobressaem-se obras prototipicas, que outras
emulam sem jamais serem capazes de copiar ou imitar
completamente. Aparecem casos exemplares, que desafiam as
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convencgoes e definem os limites da pratica do documentario. Eles
expandem e, as vezes, alteram esses limites. (NICHOLS, 2005, p.
48)

Segundo DE MELO (2002), a diferenca entre o documentario e a ficgao é que
nenhum dos dois pode ser descrito como semelhante, pois, a producdo do
documentario é livre, depende exclusivamente da liberdade como dificiimente em
outro meio audiovisual. “Um documentario € construido ao longo do processo de
sua producao. Mesmo existindo um roteiro, o formato final somente se define com

as filmagens, a edicdo e a montagem” (De Melo, 2002, p. 52).

PENAFRIA, (2001), destaca que a qualidade do filme tem relagdo de
imperfeicdo com os personagens da vida real. Os didlogos ndo podem ser
previsiveis ou ter algum controle no geral, assim ele denomina o género chamando

de “argumento encontrado”.

Existem inumeras formas de se produzir documentario, porém uma
caracteristica marcante e sempre presente de acordo com DE MELO (2002), é o
fato de ser um discurso pessoal de um evento que prioriza exigéncias minimas de

verossimilhanga, literalidade e o registro in loco.

in loco contemporaneo - o tempo e o espago do fato/objeto
retratado sdo contemporaneos ao da produgédo do documentario.
Prevalece a ideia do "aqui e agora";

in loco (re)construido - faz referéncia ao passado, mas acontece
no tempo presente. Ha uma tentativa de melhor contextualizar o
fato (passado) a partir de algum tipo de interferéncia do
documentarista no espaco (presente). Temos o registro in loco
(re)construido  quando, por exemplo, se constroem
cenarios/maquetes para que o espectador possa visualizar melhor
0 objeto ou a agao;

in loco referencial evolutivo - também faz referéncia ao tempo
passado, mas, neste caso, ndo ha uma interferéncia direta do
documentarista no ambiente. A transformacao do in loco decorre
da acao natural do tempo e da Histdria sobre o espago geografico,
sobre a paisagem. E o caso das entrevistas realizadas em locais
onde aconteceu determinado fato. Nesse caso, as entrevistas
podem ser consideradas um registro in loco. (DE MELO, 2002, p.
05-06)
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O documentario € um género que necessita do “olhar” do autor, para a
realizacao do filme, pode expor suas opinides e sempre esclarecendo que é o

proprio ponto de vista ao expectador.
2.1 HISTORIA DO DOCUMENTARIO NO BRASIL

Os-cineastas brasileiros responsaveis pelas primeiras imagens por aqui foram
os irmaos Afonso e Phascoal Segreto, Silvino dos Santos e major Tomas Reis. No
Brasil o movimento surgiu em 1986, com apresentagcbes em salas de Teatro do Rio

de Janeiro e depois em Sao Paulo.

As primeiras imagens a serem produzidas no inicio do século XX, por meio da
fotografia em movimento para registrar as atualidades nas produg¢des de cinejornais
e filmes institucionais, em registros de expedi¢des, de acontecimentos histoéricos,
atos oficiais, cerimbnias publicas e privadas da elite, funcionamento de fazendas e

fabricas, entre outras documentacoes.

As produgbes eram financiadas pelo Estado, por coronéis fazendeiros e
grandes empresarios que sempre estavam sob a classe que possuia poder
econdmico e/ou politico, consequentemente eram langados para a elite daqui e

exterior.

Poucos filmes foram reconhecidos em 1920, sendo que a producao de filmes
nacionais era baixa e os filmes norte-americanos dominavam o mercado com 80%
de exibicdes, dividindo pouco espago com o cinema europeu. De acordo com Fabio
Francisco de Araujo e Marie Agnes Chauvel (Estratégias de Langamento de Filmes
Europeus no Mercado Brasileiro: Um Estudo de Caso numa Distribuidora
Independente, 2007, p. 05)

O documentario no Brasil teve fases como mais estatal, nas décadas de 1930
e 1940 até o fim da Segunda Guerra Mundial em 1945, quando se tornou com
cunho educativo, oficial, turistico ou cinejornal. Segundo BERNARDET (1990, p.
194), “isso se dava pela influéncia da escola documentarista inglesa que defendia
a funcdo social e o poder de persuasdo do documentario como estratégia de

dominio imperial britanico e meio de difuséo cultural do estado”.

Em 1960, com o desenvolvimento tecnolégico, a politica, economia e o social

estavam em momentos criticos, foi um grande periodo para que o entusiasmo do
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Cinema Novo surgisse. Os novos e jovens cineastas tiveram influéncias dos
movimentos do Neorrealismo italiano e da Nouvelle Vague francesa e

documentaristas como Jean Rouch e Edgar Morim.

O cineasta Glauber Rocha foi indicado quatro vezes a prémios em Cannes e
ganha com o filme “O Dragao da Maldade e o Santo Guerreiro”. Assim como Nelson
Pereira dos Santos também indicado com o filme “Vidas Secas”, ambos em meados
de 1960.

A carreira de boa parte dos cineastas naquela época surgiu com
documentarios em formato de curta-metragem e geralmente produzidos pelo CPC
(Centro Popular de Cultura) que era vinculada ao movimento estudantil UNE, lider
de grandes movimentos populares.

Com a possibilidade de gravagdo do som direto, as entrevistas
passaram a ser utilizadas desenfreadamente, e a fala do
entrevistado passou a ser denominada a voz da experiéncia.
Muitos acreditavam que este mecanismo tornava inquestionavel a
veracidade do que era dito, o que de fato é questionavel, gerando

infindaveis discussbes sobre linguagem documental até os dias
atuais. (RODRIGUES, 2010, p.68)

Problemas técnicos se tornaram elementos estéticos, exemplifica
(RODRIGUES, 2010, p.68) “A camera na mao provocava oscilagdes, tremores; ela
se locomovia com o caminhar do fotégrafo, a luz era natural, estourada, portanto,

na maioria das vezes deficiente”.

Com a repressédo em 1964, o documentario brasileiro teve o
desenvolvimento atrapalhado pela ditadura militar, mesmo assim os
documentaristas ndo deixaram de fazer producdes que abordavam temas velados
de formas radicalmente originais. Em meados 1980, o cinema documental ganhou
uma nova oportunidade com a reabertura politica, assim aprofundaram sua

producao na historia do pais.

Em 1990, com o governo de Fernando Collor de Melo, houve a extingado da
Embrafiime, responsavel por fomentar a distribuicdo de filmes brasileiros, a

consequéncia foi uma crise no cenario nacional. A producdo de documentario sé
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permaneceu por evolugdes em termos de gravagdes em video e exibigdo em canais
educativos.
Com a rapida evolugéo da eletrénica e da informatica, hoje o video
digital estd ganhando um mercado cada vez maior na producao
cinematografica. A miniaturizagao das cameras, a substituicao do
sistema analdgico pelo digital na captacao da imagem e do som e
as mais modernas tecnologias de pos-producédo estao

transformando o filme documentario. E a “era do hibridismo das
imagens” (RODRIGUES, 2010 p. 70 apud TEIXEIRA, 2007)

Os numeros de bilheteria se tornam cada vez mais expressivos, com mais
opgdes nos circuitos comerciais e ultrapassando até grandes nomes consagrados,
como: Eduardo Coutinho, Evaldo Mocarzel, Jodo Moreira Salles e outros. Numeros
apontados a partir da obra de Ballerini (BALLERINI, p. 2012) e do artigo de Teresa
73 (TRINDADE, p. 2010) é possivel fazer um ranking de publico entre os filmes

documentais mais vistos entre 1996 e 2010.

Com os avancgos tecnoldgicos e servigos de streaming se tornou possivel,
grandes economias em suas produgdes ja diretores ndo independentes ainda
sofrem com as grandes estruturas de producédo e distribuicdo do audiovisual,

inviabilizando cada vez mais determinados projetos para um publico maior.
2.2 DOCUMENTARIO E JORNALISMO

O jornalismo e o documentario podem ser confundidos, mas o primeiro tem a
necessidade de ser mais objetivo ao transmitir o conteudo, diferentemente do
documentario onde a subjetividade é preferida para contar um fato. E definido como

um género autoral.

O produto audiovisual para a TV, conhecido como reportagem, tem como
objetivo, narrar uma noticia real. E muito comum que documentario e reportagem

sejam confundidos, mas existem algumas divergéncias.

Na reportagem, as informagdes possuem aspecto de novidade. Mesmo
narrado ou dizendo algo que ja foi dito, o jornalista sempre traz algo novo. De
acordo com PEREIRA (2015, p. 03 apud Charaudeau 2006) “sempre havera algum
elemento novo, uma determinada instancia o converte em informacao de forma a

credibilizar aquele discurso, reportando agdes e analisando fatos”.
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Na midia o tempo é prioridade, uma vez que ela tem como funcéo aproximar
o momento do fato, com o momento em que ele é noticiado. Isso faz com que as
noticias sejam efémeras, dessa forma, enquanto houver algo novo, elas ainda

serdo noticias.

No documentario, o tempo nao € prioridade. Muitas vezes, na visdao do
idealizador, quanto mais antigo o fato, melhor ele é de ser explorado. Nesse género
o diretor tem a opcéo de escolher o tema de sua preferéncia, independentemente
da sua atualidade. De acordo com PEREIRA (2015), "O carater de documento vem
de algo que pode ou nao 'estar em alta', mas é de o desejo do realizador tratar

daquele assunto de forma subjetiva."

O documentario é visto como algo que retrata a realidade, porém é preciso
destacar que essa realidade é na visdo do idealizador, sendo assim, o fato pode ou
nao ter sido alterado. "O documentarista tem licenga poética para estetizar imagens
de arquivo" (PEREIRA, 2015, p. 05)

Ao contrario, no jornalismo é necessario que as informacdes sejam de fontes
seguras e oficiais para que tenha credibilidade. Enquanto o documentario usa
imagens (estetizada ou n&o), para contar uma narrativa, o jornalismo usa dessas

imagens para provar determinado acontecimento.

Segundo PEREIRA (2006, p. 05) "O campo de informac¢ao midiatico é de fato
construido". A autora afirma que a midia ndo repassa a informagao de forma
"bruta", ela passa por um filtro, fazendo com que o cidaddo veja um mundo
previamente articulado, sendo apresentado com o mundo real. Dessa forma,
PEREIRA (2015, pg. 05 apud Charaudeau 2006) afirma que "nisso, a recepg¢ao

encontra pontos de referéncia, e dai surgira o espacgo publico".

Desta forma, o documentario e o jornalismo devem retratar o real, porém com
abordagens diferentes. Entretanto, € importante ressaltar o cuidado que se deve
ter com esse "real". De acordo com PEREIRA (2006, p. 05) "Tanto para

documentario quanto para a reportagem, o real trata-se de uma pretensao".

PEREIRA (2006) afirma que o jornalismo é pretensioso ao tentar ser parcial,
enquanto isso, o documentario tem uma opinido, uma singularidade e o ponto de

vista do diretor.
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Outra questao que deve ser considerada é a forma como o espectador recebe
a reportagem ou o documentéario, interpretando-os de acordo com sua
particularidade. E importante considerar que ambos os géneros sdo" recortes
fragmentados de uma realidade que pode ser vista e revista por inumeros pontos
de vista diferentes" (PEREIRA, 2015 p. 06).

2.3 MODOS DO DOCUMENTARIO

NICHOLS (2007, p. 27) incita o leitor de sua obra Introdugé&o ao documentario
a imaginar que todo filme € um documentario, por representar e evidenciar a cultura
e a aparéncia das pessoas numa sociedade real ou ficcional. Segundo o tedrico,
ao provocar o leitor a imaginar qualquer produgdo cinematografica como
documentaria, seria importante distinguir duas categorias de documentario: o
documentario de satisfagdo de desejos, constituido pelos filmes que associamos
ao campo da ficcdo e que expressa de forma tangivel “nossos desejos e sonhos,

nossos pesadelos e terrores”.

Dentro desse mundo imaginado pelos cineastas em tais filmes (baseados em
situagbes proximas da realidade ou completamente imaginadas), o espectador
pode adotar ou rejeitar as construgdes que Ihe sdo apresentadas. Ha também o
documentario de representacao social, constituido pelos flmes que associamos ao
campo da nao-ficgdo, que representa um mundo que ja ocupamos, tornando visivel
a matéria de que é feita a realidade social — isso, de acordo com a selegao e a

orientacao do cineasta/documentarista.

Nichols (2007, p.27) observa que o documentario esta inserido numa
triangulagcéo entre documentarista/sobre quem se fala/para quem se fala, formando
a sentenca falo deles para vocé. No entanto, o autor observa que essa colocacao
pode ser subvertida, como ele fala deles para nés, que, segundo Nichols, denuncia

uma separagao entre depoentes e publico.

Pode-se ver que esta midia se mostra como trabalhosa e onerosa no que
tange ao seu uso técnico: ha que se pensar previamente as gravagdes, roteirizando
como sera a pré-producéo, a produgao e flmagens em si e a pés-producao (edicao,
montagem etc.). Nichols ainda observa acerca da existéncia de varios modos de

execucao aplicados em diferentes épocas e por diferentes documentaristas. O que
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mostra o processo de se fazer documentario ndo como estatico, estanque e
monolitico, mas em constante diversificacdo. O modo poético, expositivo,
observativo, participativo, reflexivo e performatico sdo algumas das divisdes
propostas por ele. Para este trabalho, podemos encaixar, sob as definicdes de

Nichols, este projeto com elementos de cunho expositivo, participativo e poético.
- MODO EXPOSITIVO

E 0 modo de documentério mais conhecido. Nele o objetivo é construir uma
linha logica e clara de argumentacdo. A preocupagdo € com a defesa de
argumentos mais do que com a estética e subjetividade. Aqui predomina a
objetividade e se procura narrar um fato de maneira a manter a continuidade da
argumentacgao. Para isso, um dos recursos utilizados € o casamento perfeito entre

o dito e o mostrado. E esse o modo predominante no documentario proposto.

Embora ndo haja a utilizagcdo do recurso da “voz off’ para conduzir o
expectador, ha sim uma continuidade temporal e o uso de recursos graficos para
parcamente construir uma linha histérica e légica da histéria contada. Ha uma
preocupagao em expor os fatos numa ldgica pré-determinada, um sentido da
histéria.

- MODO PARTICIPATIVO

O modo participativo se caracteriza pela interacdo do documentarista com o
objeto, com o tema. A forma mais recorrente de fazé-lo € colocar o cineasta em
cena. Seja para nos dar a ideia de como € estar numa determinada situagéo ou
para nos mostrar como se sente o documentarista na mesma situacao e como ele

se transforma a partir dessa interagao.

Nas entrevistas a preocupac¢ao do documentarista por um instante nédo é com
0 expectador, mas com o entrevistado. O uso das entrevistas, essa forma especial
de encontro, com as imagens de arquivo procuram reconstruir um arcabougo

histérico amplo.
- MODO POETICO

Esse modo renuncia a algumas convengdes da abordagem documentarista.

A cronologia, a continuidade no tempo e no espago nao interessam tanto quanto a
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relagdo de sentido das imagens apresentadas. Nichols salienta que esse modo “é
particularmente habil em possibilitar alternativas de conhecimento para transferir
informagdes diretamente, dar prosseguimento a um argumento ou ponto de vista
especifico, ou apresentar proposicoes sobre problemas que necessitam solugao.”
(p. 138).

E essa habilidade especifica do modo poético que buscamos. Sua habilidade
de permear as informagdes e dar continuidade ao argumento ja proposto. A matéria
bruta, isto é, o material historico, as cartas, as fotos sdo transformadas nas agdes
de uma atriz, nas indicagdes de um cenario de teatro. Também a leitura das cartas
por parte daqueles que as receberam, ou aos quais foram dirigidas, sado elementos

poéticos.
- MODO OBSERVATIVO

No documentario de observagao “olhamos para dentro da vida quando ela é
vivida. Os atores sociais interagem uns com os outros, ignorando os cineastas”. E
como se a camera nao estivesse presente. Tem pretensdao de neutralidade e
naturalidade. Transmite a ideia de realidade. Nao ha narradores nem entrevistas.

Muitos chegam a nao utilizar nem mesmo legendas ou efeitos sonoros/trilha.

A principal caracteristica desse movimento é a defesa da ndo-intervengao, ou

seja, a camera deve ser a propria extensao do olhar humano.
- MODO REFLEXIVO

O modo reflexivo, pode-se dizer, questiona o préprio modo como o
documentario atua e intervém na realidade. Negando a premissa da capacidade da
camera de representacao fiel da realidade, o modo reflexivo estimula a consciéncia
do espectador a respeito do modo de se fazer documentarios. Segundo Nichols, “o
modo reflexivo € o modo de representagcdo mais consciente de si mesmo e aquele
que mais se questiona” (NICHOLS, 2007, p. 166). Exemplo: O homem da camera
(Vertov).

- MODO PERFOMATICO

O modo performatico é aquele que da énfase as caracteristicas subjetivas das

experiéncias de vida e dos relatos/depoimentos de personagens. Ha uma
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combinagao entre acontecimentos reais e imaginarios, conduzindo o espectador de

maneira emocional, e nao por argumentos légicos ou cientificos.

Segundo Nichols, o documentario performatico “nos convida, como fazem
todos os grandes documentarios, a ver o mundo com novos olhos e a repensar a
nossa relagdo com ele” (NICHOLS, 2007, p. 176). Como o0s primeiros
documentarios, mistura elementos ficcionais com técnicas da oratoria para tratar
de questdes sociais complexas. Traz consigo algumas caracteristicas do cinema

experimental ou de vanguarda.
2.4 CONSTRUCAO DE UM DOCUMENTARIO

O documentario é resultado de um processo criativo do cineasta. De acordo
com PUCCINI (2009, pg. 177) "uma série de recortes, entre concepgao da ideia e

a edicao final do filme, que marcam a apropriacao do real por um discurso".

Segundo LUCENA (2012, pg. 19) o principal segredo € "trabalhar a ideia de
forma que seus contornos figuem cada vez mais definida para uma abordagem

clara do assunto a ser tratado", ou seja, determinar um foco.

Durante a pré-producéo o roteiro € escrito, porém, é necessario escolher o
assunto ou abordagem que tera o documentario, antes de definir se o roteiro sera
fechado com detalhes de cena ou ndo. PUCCINI afirma:

Documentarios de arquivo, histéricos ou biograficos, podem ser
“escritos” antes do inicio das filmagens. O mesmo ja ndo ocorre
se a abordagem do assunto exigir o registro de um evento que nao
esteja necessariamente vinculado a vontade de producgao do filme,
como documentarios que exploram um corpo-a-corpo com o real,

aspecto que define a estilistica do Documentario Direto (PUCCINI,
2009, p. 177).

Para a construcdo de um documentario € preciso um suporte financeiro.
Segundo PUCCINI (2006), nem sempre um documentario nasce de uma parceria

entre idealizador e produtor.

Os manuais de produgdo americanos e ingleses, orientam a ser feito uma
proposta para os futuros patrocinadores. ou seja, um texto de apresentagcéo do
documentarista ao patrocinador. Segundo o autor, € uma forma de convencer os

interessados a apoiar o projeto.
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Sendo um texto de apresentagdo, o proponente devera saber
atrair o interesse para o projeto, bem como chamar a atengao para
a sua importancia, se valendo de poucas paginas de texto escrito.
Essa recomendacgido leva em conta que esses avalistas nao
costumam perder muito tempo com leituras extensas (PUCCINI,
2009, p. 1778).

Apds os patrocinadores aceitarem a proposta, deve ser iniciado a segunda
etapa: A pesquisa. Aqui é feito um levantamento de todas as informacgdes
necessarias. De acordo com PUCCINI (2014 pg. 181 apud. Rosenthal 1996 pg. 37)
sao utilizadas 4 fontes: "1. Material impresso; 2. Material de arquivo (filmes, fotos

arquivos de som); 3. Entrevistas; 4. Pesquisa de campo nas locagdes de filmagem."

A partir dessas fontes o documentarista deve ler tudo que for possivel dentro
do seu limite de tempo. Deve ser feito também, levantamento de material de
arquivo, fotos, imagens, material sonoro (todos esses elementos devem ter
autorizacdo de uso). E muito importante que seja feita uma pré-entrevista com as
pessoas que irao participar e uma visita aos lugares de gravagao para se

familiarizar.

A pré-entrevista € o primeiro contato entre o documentarista e as possiveis
pessoas que irdo participar do documentario. O objetivo é fornecer informagdes ou
se aprofundar nas informacdes ja coletadas. De acordo com PUCCINI (2014 pg.
182), a pré entrevista serve como " teste para se avaliar os depoentes como
possiveis personagens do filme no que tange ao comportamento de cada um diante
da camera (no caso de pré-entrevistas gravadas em video) e a articulagao verbal

do entrevistado."

A visita ao local da gravagao € muito importante, pois isso possibilita prevenir
situagbes ou problemas técnicos com a iluminagdo ou som. Segundo PUCCINI
(2014):

Visitas antecipadas as locagdes de filmagem servem também para
definir equipamentos necessarios para cada locagéo, tamanho da
equipe técnica mais adequado a cada situagao, prevengao quanto
a possiveis dificuldades de acesso obstaculos naturais,
resisténcia de comunidades locais, risco a integridade fisica da
equipe etc (PUCCINI,2014, p. 183)
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O documentario é constituido por um conjunto de imagens que podem ser,
originais, material de arquivo ou recursos graficos. As imagens originais sao
aquelas obtidas pelos proprios documentarios. Segundo PUCCINI (2014) s&o
divididas em dois grupos:

Eventos autbnomos entendemos todo e qualquer evento que
ocorra de forma independente a vontade de producéo do filme (...)
e eventos integrados, por sua vez, sdo aqueles que ocorrem por

forgca da producéo do filme, sao organizados e integrados ao filme,
ocorrem exclusivamente para o filme. (PUCCINI 2014, pg. 187)

O material de arquivo tem diversas origens, desde reportagens de jornal até
mesmo outros documentarios. Os graficos podem ser animagdes, ou dados
técnicos. Para PUCCINI (2014) os mais usados sao " intertitulos, ou cartelas de

informacéo textual inscritas na tela."

Outro ponto fundamental para a estética do documentario € o tratamento do
som. Nessa etapa pode haver cinco opgdes, de acordo com PUCCINI (2014) "1.

Som direto; 2. Som de arquivo; 3. Voz over; 4. Efeitos sonoros; 5. Trilha musical".
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3. DIARIO DE BORDO

Este capitulo destinado para o trabalho de conclusdo de curso | e Il. Durante
a producédo do TCC |, foram utilizados pesquisas, referéncias bibliograficas e
reportagens sobre o tema. No TCC Il aconteceram as gravagdes do documentario,

decupagem e a edicéo.

3.1 TCC 1

Durante esse semestre comegamos uma pesquisa para compor este trabalho,
os dois primeiros meses foram de bloqueio criativo e sem saber por onde comecar.
Apoés as orientagdes e duvidas explicadas pelo orientador, ambas conseguimos
desenvolver o material. Uma pesquisa de grau alto de dificuldade porque referente
ao nosso tema (pessoas em vulnerabilidade social) ha poucas matérias, a
bibliografia referente ao documentario foi composta por classicos autores do ramo
cinematografico. Toda a pesquisa dos dois capitulos apresentada foi através da
bibliografia indicada pelo orientador, selecionamos com base em autores que o

orientador indicou e pesquisadores relacionados.

Nossa maior dificuldade foi em como trabalhar com esses poucos dados e
como usar a nosso favor dentro da construcdo do texto. Percebemos durante a
leitura da bibliografia 0 quanto o tema vem a ser relevante e que necessita ser mais
visualizado por justamente ter matérias pouco atuais. O bloqueio criativo influenciou
muito em entrega de prazos, houve a dificuldade em comecgar, mas nada que

atrapalhe na entrega final para o fechamento do semestre.

A relagdo de parceria entre nds, Anna e Geisa foi fundamental, ambas
conseguimos trabalhar juntas sem o peso da pressdo gerar brigas ou desafetos.
Todas as reunides com o orientador foram produtivas mesmo em época de sistema
remoto, poucas vezes tivemos faltas e assim as reunides eram em conjunto para
melhor compreendimento. O professor Enzo desde o inicio contribuiu com dicas,
corregcdes e foi extremamente presente. Nao tivemos custos por ainda ser o
trabalho tedrico. Falamos com fontes que representam ONGS e comecamos a fazer
levantamento de custos para o segundo semestre, para as gravagdes do

documentario.

Toda a pesquisa do semestre 2020/1 foi feita em isolamento social, com

reunides na plataforma Teams da Microsoft e conversas pelo WhatsApp. Até
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algumas pré entrevistas com fontes para gravagao e para discussao de orgamento

com profissionais. Para nossa seguranga, ndo houve nenhum encontro fisico.

3.2TCC2

No TCC 2 demos inicio as gravagdes, porém tivemos alguns empecilhos. No
TCC 1 ja haviamos conversado com algumas fontes que poderiam viabilizar o
nosso contato com os moradores de rua, porém ficamos desamparados no TCC 2

porque nossas fontes ndo puderam nos ajudar.

Comegamos uma luta contra o tempo e decidimos procurar outro projeto
social, pois, por decisdo nossa juntamente com o orientador, concluimos que seria
mais viavel ir com um grupo que ja teria uma proximidade com as pessoas
vulneraveis. Nessa busca, encontramos a Associagdo Tio Cleobaldo, uma entidade
dedicada a distribuir marmitas para pessoas de baixa renda e em vulnerabilidade

social.

Na nossa primeira ida a campo, ndo gravamos, pois estavamos ali apenas
para conhecer a dindmica. Na segunda vez, ja fomos preparadas e levamos a
nossa camera, a agao foi na Avenida Independéncia, localizada no Centro de
Goiania. Durante as gravacgoes, ficamos atentas em ndo dar zoom caso algum
entrevistado se emocionasse, pois nossa intencdo nao era explorar a
vulnerabilidade sentimental daquelas pessoas. Conhecemos um grupo de jovens
que estavam em situagao de rua e eles aceitaram gravar com a gente. Foi uma
conversa bem aberta e trouxe um outro aspecto que serviu para uma pesquisa e

busca de dados.

Os jovens haviam ido parar nas ruas por conta de as familias ndo aceitarem
suas orientacdes sexuais, essa parte ndo aparece no documentario, pois ao audio
da imagem ficou com muitos ruidos e optamos por ndo colocar. Na nossa pesquisa
do TCC 1 ndo havia nenhum dado referente a homofobia. Depois dessa primeira

entrevista, ficamos mais animadas e motivadas para continuar as gravacoes.

Sabiamos que néo seria facil, mas tinhamos receio de que ninguém quisesse
dar entrevista, mas ao contrario do que achavamos, todas as pessoas em situagao
de rua que procuramos, quiseram ser ouvidos. Nessa mesma acao, ainda

entrevistamos mais um morador, que trouxe confirmagao das nossas pesquisas.
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O motivo deles estarem nas ruas, era um dos principais encontrados na
pesquisa feita pelo governo federal, desentendimento familiar por conta do uso de
alcool e drogas. Foi uma conversa tranquila e também bem aberta, o entrevistado
relatou algumas experiéncias como pessoa em situagdo de rua e nao recusou a

responder nenhuma pergunta.

No primeiro dia de gravagao nosso sentimento era de indignagao, pois essas
pessoas nao estdo tendo a atencido necessaria por parte do poder publico, mas
também em uma atitude egoista, ficamos bem felizes de o documentario comecar

a sair do papel.

No segundo dia de gravagéo, a agao foi realizada na Praga Joaquim Lucio, no
Setor Campinas, onde entrevistamos mais trés homens. O primeiro, nos relatou que
estava nas ruas por conta do alcool, o que também confirma nossas pesquisas, 0
segundo morador ele tinha uma casa pra dormir, mas ficava nas ruas para pegar a
comida que é distribuida pela Associagcdo Tio Cleobaldo e outras entidades que

desenvolvem esse trabalho social.

Esse aspecto também foi novo para gente e precisou ser feito uma nova
pesquisa em busca de algum dado. O terceiro homem morava nas ruas também
por conta do uso de alcool e drogas. As entrevistas apenas com homens, também
confirmaram a informacado de que 80% das pessoas em situagao de rua sao do

género masculino.

Nos locais onde foram feitas as gravagdes, ndo encontramos nenhuma mulher
em situagcdo de vulnerabilidade. Apds as gravagdes concluidas, comegamos o
processo de edi¢cdo, decupamos a imagem e passamos para o editor a nossa ideia,
acompanhamos toda a edi¢ao e fizemos varias mudangas ao longo do processo. O
orientador sempre muito presente, nos auxiliou, fez varias indicagdes e nos

incentivou.

3.3. MEMORIAL INDIVIDUAL
Aqui apresentamos, de forma individual, de que forma contribuimos para que

o trabalho fosse desenvolvido.

3.3.1 Anna Gabryella
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A ideia do documentario Sobrevivendo na rua surgiu da necessidade de
transformar a visdo de boa parte da populacédo acerca de pessoas que vivem em
situacao de rua que por muitas vezes sao taxadas de vagabundos ou que estdo na

rua por opgao.

Visando essa ideia em comum eu e a Geisa iniciamos as gravagdes no inicio
de outubro, porém tive muitas dificuldades para encontrar ajuda nesse nesse
projeto. O maior problema que encontrei foi a falta de abertura de ONGS que nos
aceitassem para termos uma seguranca e facilidade em falar com os moradores de
rua. Sempre imaginei que seria complicado pedir para alguém em situagao
vulneravel contar sua historia para outro desconhecido. Entédo, procurei projetos
que fazem doagdes de alimentos, roupas e produtos de higiene para nos

acompanhar.

Tentei contato com quatro projetos ativos em Goiania, sempre davam
desculpas ou entdo, nem respondiam. Logo o nosso orientador comentou da
existéncia da Associagédo do Tio Cleobaldo que ja atua ha mais de 20 anos com
caridade. Tratei de entrar em contato para que eu pudesse expor a proposta e fui
muito bem recebida, tiveram um interesse unico desde a primeira conversa que tive
com a Maylla Amorim Lopes (tesoureira e assistente social da associagéo) que me
deu apoio em tudo que precisamos. Mesmo com as gravacgoes ja feitas, continuei

no projeto e pretendo ser voluntaria efetiva.

O segundo problema que eu poderia imaginar que acontecesse seria a
dificuldade em as pessoas contarem suas historias. Confesso que “quebrei” minha
cara por nunca ter sido tdo bem recebida por fontes como fui pelas 11 pessoas
entrevistadas no documentario (fora os demais que ndo gravaram, mas

conversaram).

O terceiro problema foi a pandemia a qual, atrasou boa parte dos planos. Geisa
e eu fomos contaminadas e fora alguns problemas emocionais da minha parte que

atrapalharam o meu desempenho durante o desenvolvimento do trabalho.

Por fim, estou feliz por ter conseguido superar todos os desafios e entregar um

trabalho que conta a vida de alguns dessa minoria e claro, por ter permanecido a
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admiracdo e companheirismo que sempre tive pela Geisa. Nosso orientador que

sempre esteve presente e nos ajudando durante a producéo e para duvidas.

3.3.2 Geisa

Desde crianca eu sempre me questionei o porqué de as pessoas morarem
nas ruas e esse questionamento fez com que ajudasse na escolha do tema para o
documentario. A principio a ideia era falar sobre a higiene pessoal das mulheres
em vulnerabilidade social, mas apds algumas pesquisas constatamos que a maioria
das pessoas em situagao de rua sao homens e entdo decidimos falar sobre os

fatores que levam as pessoas a irem parar nas ruas.

No inicio do trabalho eu estava bem empolgada, era um tema que eu gosto e
eu ja imaginava muitas coisas, porém, quando a pandemia comegou, em margo,
todas as atividades presenciais foram suspensas, eu acabei ficando desanimada e

com receios em nao conseguir gravar o documentario.

Passei por um momento de bloqueio e nao conseguia escrever nada, as ideias
na minha cabega estavam bem desorganizadas e isso fez com que a gente
acabasse se atrasando com as datas, mas depois consegui organizar tudo no
papel, a presenca do nosso orientador, mesmo que de forma online, foi fundamental

para nos ajudar a manter a calma e o foco, o orientador passou bastante resiliéncia.

O processo de producao do documentario, foi a parte mais animadora. Fiquei
empolgada apds perceber que finalmente estava saindo do papel e se tornando
real. O contato com as pessoas em situacao de rua foi completamente diferente de
como eu e a Anna imaginamos que fosse. Ficamos com receio, pois achavamos
que eles seriam agressivos ao nos receber e que nao fossem nos responder, mas

ao contrario, foram abertos e prestativos.

Apesar do trabalho ter sido em dupla, dividimos funcbes para que as duas
pudessem sem envolver. Durante o TCC 1, fiz as pesquisas, procurei os dados e
as referéncias bibliograficas, tudo isso com a ajuda da Anna. Durante o TCC 2,
contribui para a elaboragao do roteiro, acompanhei as gravagoes, ressaltando que
durantes as gravagdes, a Anna conduzia as entrevistas com bastante éxito e

também participei da edigao.
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Desenvolver esse projeto nao foi uma tarefa facil, foi bem desafiador. Mas
durante todo o processo de producdo do documentario, pesquisas e videos de
referéncia eu pude "quebrar" muitos pré-conceitos sobre as pessoas em situacao

de rua.

Em relacdo ao produto, a escolha partiu da Anna e com o documentario
pudemos dar voz e rosto as pessoas que sdo taxadas de "invisiveis", pela

sociedade.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Apods superar os desafios que foram apresentados ao longo do processo de
producdo desse documentario, onde colocamos todo nosso conhecimento de
pesquisas, roteirizagao, entrevistas, decupagem e edi¢gao, concluimos que estamos

aptas para exercer a fungao de jornalistas.

Produzir esse trabalho final foi um desafio, ja como citado desenvolvemos
todo documentario em tempos de pandemia ja COVID-19. Nossas fontes ou
pessoas que poderiam nos ajudar a chegar aos moradores ndao estavam fazendo
visitas ou aceitando voluntarios devido ao isolamento social até encontrarmos noés
Associagéo do Tio Cleobaldo e assim fizeram a ponte entre nés entrevistadoras e
eles moradores, fomos imensamente bem recebidos e de coragao aberto tanto para

ajudar quanto para ouvir.

Nao foi facil, ouvir historias, ver lagrimas rolando e vocé nao poder ajudar da
forma que gostaria. Pensar que pessoas ainda acham que estar ali ao lado da
solidam, depressao, bebidas, drogas e as vezes até sem um minimo de higiene é
uma escolha. Apuramos que o grande motivo de ir para a rua s&o as desavencgas
familiares, orientagdo sexual (também n&o é aceita dentro de casa), desilusdes

amorosas e até mesmo no ambito do espiritual

Conseguimos ter uma minima vivéncia com 0s nossos entrevistados, uma
realidade bem diferente da nossa (Anna e Geisa), aprendemos e mudamos
diversos pontos de vista ao deparar com essa realidade o intuito desde o inicio foi
de quebrar preconceitos, mostrar vivéncia e o quanto € importante amor e empatia

para o proximo.

Acreditamos atingir com este filme ndo apenas o ambito académico, mas
assim o maior numero de pessoas para poder conscientizar e mostrar a realidade
de quem em boa parte das vezes é ignorado e esquecido pela sociedade. O
jornalismo n&o pode perder a visdo humanizada, aquela que faz vocé parar de

refletir sobre o tema abordado e até mesmo se imaginar em determinada situagao.
39



Vivemos tudo e muito mais do que nos foi ensinado em sala de aula, o filme
Sobrevivendo na Rua ¢é a parte profissional em que nos sentimos realizadas e

gratas por todo apoio e ensino.

APENDICE - A
ROTEIRO FINAL
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Video

Audio
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Cena 01: 00:00 — 00:35

Abertura com pesquisa realizada pelo
Ministério de Desenvolvimento Social.

Cena 02: 00:35 - 00:45

Vinheta: Imagens de pessoas em
situacdo de rua com o nome
Sobrevivendo na Rua.

Cena 03: 00:42 — 00:45

Imagem com os entrevistados
Wanderley de Jesus Santos, Marinho
Lima Silva e Bruno Jerénimo Costa.

Cena 04: 00:45 - 00:52

Imagem do grupo respondendo a
pergunta.

Cena 05: 00:53 - 1:16

Imagem com o entrevistado Cleuder
Marcos Ferreira Costa.

Cena 06: 1:17 — 2:02

Imagem com o entrevistado Jo&o
Macedo.

Cena 07: 2:03 - 3:11

Imagem com o entrevistado
Raimundo Nonato

Cena 08: 3:12 - 3:54

Sem som

Sobe BG

“Por que vocés estao na rua?”

“E familia, falta de emprego e a crise...”

“Foi uma questao de desafeto com a familia...”

“E porque fiquei vitivo... E depois me casei com
uma maranhense acabei me mudando para ca...”

“Muitas vezes, o que leva a pessoa a se
encontrar em situacao de rua...”
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Imagem com os entrevistados
Wanderley de Jesus Santos, Marinho
Lima Silva e Bruno Jerénimo Costa.

Cena 09: 3:55 - 5:22

Imagem do entrevistado Cleuder
Marcos Ferreira Costa

Cena 10: 5:22 - 5:32

Imagem com os entrevistados
Wanderley de Jesus Santos, Marinho
Lima Silva e Bruno Jerénimo Costa.

Cena 11: 5:33-5:35

Imagens da Praga Joaquim Lucio,
Campinas, Goiania.

Cena 12: 5:36 — 6:07

Imagem com Lindomar Justino Alves

Cena 13: 6:07 - 6:11

Imagem do espago onde os
moradores dormem.

Cena 14: 6:11 - 7:37

Imagem com o entrevistado Lindomar
Justino Alves

Cena 15: 7:38 — 8:31

“Assim, qual foi a pior coisa que voceés ja
passaram vivendo na rua? Fome ou
preconceito?”

P: “Se o senhor ganhasse na loteria...?” / R: “Eu
ia mostrar para eles que nao sou...”

Pergunta: “E possivel viver na rua sem alcool e
droga?” / Resposta: “E possivel...”

Sobe BG

“Alguém ja chegou a xingar o senhor ou até te
maltratar?”

Sobe BG/ Fala do entrevistado Lindomar Justino
Alves: “Eu quero pedir pro ministério publico...”

“Que ajudasse ‘nois’, mesmo que ‘nois’ nao
tivesse casa...”
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Imagem com o entrevistado Jo&o
Macedo

Cena 16: 8:32 — 8:52

Imagem do espago onde os
moradores vivem e uma moradora
dormindo na calcada.

Cena 17: 8:53 —9:38

Imagem com entrevistado que n&o
quis se identificar.

Cena 18: 9:39 - 10:00

Imagem com o entrevistado Lindomar
Justino Alves.

Cena 19: 10:01 - 10:25

Imagem com entrevistado que n&o
quis ser identificado.

Cena 20: 10:25-10:38

Imagens do entrevistado Lindomar
Justino Alves.

Cena 21: 10:39 — 10:49

Imagem do espago onde o0s

moradores dormem.

Cena 22: 10:50 - 11:33

Imagens do entrevistado Lindomar
Justino Alves.

Cena 23: 11:34 -11:50

P: “Alguém ja maltratou o senhor?” R: “Ja,
chamam a gente de lixo humano...”

Sobe BG

“Meu conceito sobre isso € que todos tenham
perspectiva de vida, nao ser vitima da
sociedade...”

“Quando chove continuamos no mesmo lugar,
aguentando humilhagao até para entrar nas
marquises e poder dormir...”

P: “O que vocé daria de recado para as
pessoas...” /R: “Eu pediria para ajudar o
semelhante...”

“Igual agora, eles olham pra gente nessa época
de politica...”

“Eles olham para gente nessa época e depois

que ja esta la dentro da Camara legislativa, na

prefeitura... pronto ai sim esquece de quem o
elegeu...”

“...Isso nunca pode acontecer sabe por qué?”
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Imagens da Praga Joaquim Lucio,
Campinas, Goiania.

Cena 24: 11:51 — 14:28

Imagem com o  entrevistado
Raimundo Nonato.

Cena 25: 14:28 - 14:57

Imagens dos entrevistados

Cena 26: 14:58 — 16:34

Imagem com nomes da equipe e
autorizagbes do uso de imagem.

Sobe BG

“Mas tem saida, pra quem por exemplo, vai pra
rua, tem oportunidade de sair...”

Entrevistado Raimundo Nonato cantando.

Sobe BG
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AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

As autorizagbes do uso de imagem dos entrevistados, foram gravadas em video e

esta disponivel ao final do documentario Sobrevivendo na rua.
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RESOLUCAO n°038/2020 — CEPE

Termo de autorizagio de publicagiio de produgiio académica

0(A) mudanuﬂmm% \)\Q\%

do Curso de €} oA m'utrlcula !
telefone: 6 Q ARG o R O; c-mail el u

qualidade de titular dos direitos au autorais. em consondncia com a Lei n® 9.610/98 (Lei dos
Direitos do autor), autoriza a Pontificia Universidade Catdlica de Goias (PUC Goids) a
disponibilizar o Trabalho de Conclusio de Curso intitulado

Sl \ v d S e Vo

gratuitamente. sem ressarcimento  dos direitos autorais, por 5 (cinco) anos, conforme
permissdes do documento. em meio eletr onico. na rede mundial de computadores. no formato
especificado (Texto (PDF): Imagem (GIF ou JPEG): Som (WAVE, MPEG, AIFF. SND):
Video (MPEG, MWV, AVI, QT): outros, especificos da drea; para fins de leitura e/ou

impressdo pela internet. a titulo de divulgagdo da produgdio cientifica gerada nos cursos de
graduag¢do da PUC Goiis.

Goiania, “ de PRLMBSB de QA0

( %’; 4 / [9\_ Q/\M ’
Assinatura do(s) autor(cs) &M’WQ" /N/
b, (Yo
Nome completo do autor ﬁf‘ AAC %C /O\
Assinatura do professor-orientador \%V\gp @& /8“&\'\ o

Nome completo do professor-oricntador ENZO DU LISITA

i L AR BRI TSN s 1 S e
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