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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar a intertextualidade utilizada para a
construcdo dos contos O sobrinho do mago, (1955) e O ledo, a feiticeira e o guarda-
roupa, (1950), presentes no livro As Crdnicas de Néarnia (2009), de C.S. Lewis, escritor
irlandés. Nota-se na obra a inclusdo de elementos biblicos para a fundamentacéo do
enredo dos contos em si, como também na formacgdo de algumas das personagens,
como o ledo Aslan que protagoniza, de certa maneira, a narrativa de C.S. Lewis. E
também apresentada aqui a aplicabilidade da mitologia e da literatura fantastica dentro
da obra literaria e como a juncdo desses elementos, juntamente com os fatores
biblicos utilizados, formam uma obra dotada de significados e importancia literaria.
Para isso, este trabalho parte do entendimento dos pontos primordiais que o norteiam:
a intertextualidade, a narrativa fantastica, a Biblia e a literatura. Sendo assim, a
intertextualidade e como ela pode ser aplicada em um texto literario, € fundamentada
tendo como base os estudos de Ingedore Villaga Koch e Tiphaine Samoyault, como
também a esséncia da narrativa fantastica e os elementos que a compdem dentro dos
contos de Lewis, fundamenta-se nos estudos de T. Todorov. Por fim, para entender
os fundamentos biblicos aplicados ao contexto da obra, foram utilizadas algumas
pesquisas de Northop Frye, entre outros autores.

Palavras-chave: As crbonicas de Narnia. Intertextualidade. Biblia. Fantastico.
Mitologia.



ABSTRACT

The present work aims to analyze the intertextuality used for the construction of the
short stories The Magician's nephew, (1955) and The Lion, the Witch and the
Wardrobe (1950), present in the book by C.S. Lewis, Irish writer, The Chronicles of
Narnia (2009). It is noted in the work the inclusion of biblical elements to support the
plot of the tales themselves, as well as in the formation of some of the characters, such
as the lion Aslan who, in a way, stars in the narrative of C.S. Lewis. Itis also presented
here the applicability of mythology and fantastic literature within the literary work and
how the combination of these elements, together with the biblical factors used, form a
work endowed with meanings and literary importance. For this, this work starts from
the understanding of the main points of this work that are the intertextuality, the
fantastic narrative, the Bible, and the literature. Thus, intertextuality and how it can be
applied in a literary text is based on the studies of Ingedore Villaca Koch and Tiphaine
Samoyault, as well as the essence of the fantastic narrative and the elements that
compose it within Lewis's short stories, based on the studies of T. Todorov. Finally, to
understand the biblical foundations applied to the context of the work, some research
by Northop Frye, among other authors, was used.

Palavras-chave: The Chronicles of Narnia. Intertextuality. Bible. Fantastic. Mythology.



SUMARIO

INTRODUGAOD ..ottt ae et eaennanas 10

1. A INTERTEXTUALIDADE, O FANTASTICO E AS PERSONAGENS NA

ESTRUTURAC}AO DA OBRA LITERARIA ..ot 13
1.1 INtErteXtUAIAATE . .ce e e e 13
1.2 NAITAtI VA FANTAS I Ca . iniieee e e e 17
1.3 A Configuragao das PersSoNagens ........cccccoviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 24

2. BIBLIA E LITERATURA ..ottt ettt e ettt 28
2. L . S, LB i, 33

3. O INTERTEXTO BIBLICO NOS CONTOS “O SOBRINHO DO MAGO” E “O
LEAO, A FEITICEIRA E O GUARDA-ROUPA” ..........c.cooovieieiiieieeeeeeeeee e, 41

CONSIDERAGCOES FINAIS ..ottt 57

REFERENCIAS ..o e ettt 59



10

INTRODUCAO

Tendo como base que a literatura € um agrupamento de conhecimentos,
pensamentos, técnicas, teorias, linhas de pesquisa, e estéticas, surgiu-se a ideia de
falar a respeito de um mecanismo da literatura que € a intertextualidade. Sabe-se que
a intertextualidade €, em simples palavras, a influéncia de um texto sobre o outro, no
qual é usado como um modelo de partida, uma forma para o que pode ser construido
ou a atualizac&o de algo ja existente. Sao inUmeras as possibilidades de se trabalhar
a intertextualidade. Ela é comumente usada em textos publicitarios, textos verbais e
nao verbais, de diferentes géneros textuais, mas como se aplica a relacdo da
intertextualidade com os textos literarios? Como é utilizada a intertextualidade no
ambito ficcional? Entender a influéncia da intertextualidade na constru¢cdo de novas

histérias, novas narrativas, € algo que desperta a curiosidade de um pesquisador.

Seguindo esse ponto de vista, neste trabalho tem-se como objetivo analisar
tanto o conceito como a aplicacdo da intertextualidade na literatura, tendo como objeto
de estudo a relacao entre dois contos da obra As Crénicas de Narnia: O Sobrinho do
Mago e O Ledo, a Feiticeira e o Guarda-Roupa, de C.S. Lewis, escritor irlandés, e o
texto religioso da Biblia sagrada. Os contos selecionados possuem uma relagéo
proxima com textos biblicos e mitos gregos e nordicos. E interessante como uma
diversidade de relacdes podem culminar na construcdo de um mundo ficcional, e € o

gue, justamente, acontece nas referidas obras de C.S. Lewis.

Ha uma predominancia de aspectos biblicos dentro da obra e isso pode ser
resultado, ou ndo, de elementos pessoais do autor, como a sua crenca, mas, além
disso, e quebrando paradigmas o autor promove uma fusdo entre géneros que
comumente ndo se misturam, como mitologias grega e nordica, fantasia e literatura
religiosa. Pensando nessa proximidade, compreende-se que, para que se estabeleca
relacdo entre os textos, € necessario que haja dependéncia de um texto em relacao
ao outro, sendo nesse caso as cronicas e o texto biblico, o que em nenhum momento
tira a originalidade da obra de Lewis. De acordo com Kristeva apud Carvalhal (2006,
p. 50), “Todo texto é absorgao e transformacgéo de outro texto. Em lugar da noc¢éo de
intersubjetividade, se instala a de intertextualidade, e a linguagem poética se |€, pelo
menos, como dupla.” Com isso, o texto literario pode ser uma absorgao, transformacéao

ou réplica de varios textos.
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A intertextualidade, grosso modo, permite que o leitor estabeleca relacéo entre
uma determinada obra literaria e outra e, para que essa relacao seja percebida, é de
suma importancia que o leitor tenha conhecimento prévio sobre a obra referida, do
contrario sera dificil para o leitor identifica-la. Com isso, pode-se perceber que o leitor
tem papel fundamental acerca da percepcdo de intertextualidade dentro do texto
literario, uma vez que, somente pode estabelecer conexdes com outros textos

baseados em seu acervo literario pessoal.

Essa relacdo proposta por esta pesquisa sera realizada por meio de uma
investigacdo comparativa, dado que, em varios momentos, os textos biblicos e as
cronicas se relacionam. Como ocorrem em O sobrinho do mago que traz a tematica
da criacdo que é referenciada nos primeiros capitulos do livro de Génesis. Além de
trabalhar a intertextualidade entre os textos, seré investigada também a relacao entre
uma das personagens principais das cronicas — o ledo Aslam, e Jesus Cristo, isso,
procurando entender as caracteristicas que 0s aproximam, jA que ao construir uma
personagem, o autor busca de forma cuidadosa selecionar as palavras, atitudes e
maneirismos em relacdo a sua personalidade e estética que definem suas imagens.
Nada impede que Lewis tenha buscado inspiracédo na figura de Jesus para construir o
rei de Narnia, inclusive, no texto biblico Jesus Cristo é apresentado como ledo da tribo
de Juda (APOCALIPSE 5:5).

Clive Staples Lewis, mundialmente conhecido como C. S Lewis, nasceu na
Irlanda em 1898, comecou a escrever ainda adolescente experimentando diferentes
géneros literarios. Desde entdo, nunca mais parou de escrever. Sua formacao
académica contribuiu imensamente para refinar seu talento literario, pois, além de ser
escritor, foi professor universitario, critico literario, romancista, poeta e teélogo. A titulo
de curiosidade, Lewis fazia parte de um clube informal de escritores, o The Inklings,
no qual compartilhavam ideias sobre literatura, valorizavam bastante a narrativa na
ficcdo e incentivavam a fantasia. Nesse grupo havia escritores como J. R. R. Tolkien,
autor de O Senhor dos Anéis, Owen Barfield, filosofo inglés, Charles William, entre
muitos outros. A trajetoria de Lewis como escritor reflete suas experiéncias de vida,
seus principios, seu talento literario, portanto, seguir os passos dele desde a infancia

a velhice contribui de muitas maneiras para decifrar seu imaginario.

A escolha desse tema se da pelo desejo de fazer um estudo aprofundado da

obra mais famosa de Lewis, As cronicas de Narnia. E interessante pensar em uma
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obra levando em consideragcédo o contexto no qual ela se encontrava no momento de
criacao de sua obra. O que é dito em suas histérias, muitas vezes, pode ser 0 eco de
suas vozes internas, principalmente quando o autor apresenta um lado apologeta.
C.S. Lewis é defensor da sua fé e isso se torna perceptivel nas suas narrativas. O
objetivo desse trabalho € ressaltar as semelhancgas entre os contos selecionados, o
texto biblico e os mitos, visando identificar as propriedades literarias e religiosas
presentes na obra. Um fator motivacional para a escolha desse tema é a necessidade
de falar sobre a representacio religiosa em narrativas literarias. E necessario mostrar
gue a literatura religiosa, a literatura que envolve ensinamentos biblicos é pertinente,
podendo ser considerada académica e relevante. Ndo s6é focando nas obras, mas
também no autor, € valido ressaltar a importancia de C.S. Lewis na literatura crista e
a visao diferente que ele traz para esse género literario fazendo uso do fantastico, dos

mitos e dos elementos biblicos.

Com isso, este trabalho se torna relevante para a area de Letras por abordar
a importancia e os aspectos que constituem a literatura religiosa e, assim, abrir
espaco para que mais pesquisas sobre ficcdo cristd sejam desenvolvidas, visando
levar em consideracao o teor literario e religioso. A obra de Lewis € um bom exemplo
de ficcéo cristd, pois € rica em simbolos e imagens que revitalizaram a comunicacao
do evangelho de Cristo. Essa obra é importante pelo valor literario e religioso
existentes nela, no entanto, essa pesquisa nao busca dividir esses aspectos, mas
mostrar como eles se complementam, sendo responsaveis pelo nascimento de um

texto original.

A monografia sera formada por trés capitulos. O primeiro capitulo: A
intertextualidade, o fantastico e as personagens na estruturacado da obra literaria é
composto pelos subcapitulos: Intertextualidade, Narrativa fantastica e A configuracéo
das personagens. O segundo capitulo: Biblia e literatura divide-se em um subcapitulo
de titulo: C.S. Lewis, e, por fim, o terceiro e ultimo capitulo: O intertexto biblico nos
contos “O sobrinho do mago” e “O ledo, a feiticeira e o guarda-roupa”. O trabalho foi
organizado de maneira que a compreensao de seu conteudo ocorra de forma clara e

objetiva.
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1 A INTERTEXTUALIDADE, O FANTASTICO E AS PERSONAGENS NA
ESTRUTURACAO DA OBRA LITERARIA

A literatura, desde os seus primordios, sempre buscou representar o mundo, e,
por consequéncia, estabeleceu relacbes com ele. Ja que ao criar historias para
representar o mundo, ela construiu uma histéria para si.

Segundo Antonio Candido (2004, p. 174), a literatura deve ser percebida como
um direito basico do ser humano. Ele compara o ato de fazer literatura com o ato de
sonhar; ele afirma ainda que, da mesma forma que sonhar enquanto dorme € uma
necessidade basica do ser humano, pois é dormindo que o homem se rende ao mundo
fantastico criado, a literatura funciona do mesmo modo. A literatura evidencia a
necessidade que o homem tem em expressar-se usando do valor ficcional, poético e
dramatico do seu imaginario para criar varias formas de manifestacéo literaria como
canc¢les, anedotas, causos, histérias em quadrinhos. Ao longo da histéria, pode-se
perceber que todas as culturas fizeram uso da literatura para contar a historia de seus
povos sejam por meio de lendas, mitos ou desenhos. A literatura faz parte da esséncia
do ser humano, por isso, € um direito basico do ser humano.

Nesta monografia serdo analisados dois contos da obra As cronicas de Narnia,
de Clive Staples Lewis, “O sobrinho do mago” e “O leéo, a feiticeira e o guarda-roupa”.
Para esse estudo, selecionamos alguns aspectos fundamentais para o entendimento

da obra: a intertextualidade, a narrativa fantastica e a configuracédo das personagens.

1.1 A Intertextualidade

Por ter sido muito utilizado, o vocabulo intertextualidade acabou por
desenvolver uma nocao dubia dentro do discurso literario, podendo de forma
simplificada ser compreendida como a presenca de um texto em outro texto, outros
termos equivalentes sdo: tessitura, biblioteca, entrelagamento, incorporacdo ou
didlogo (SAMOYAULT, 1968, p. 9). Essa multiplicidade de sentidos atribuidos a
intertextualidade fez com que esse termo concebesse uma noc¢do cada vez mais
flexibilizada, tornando dificil a tarefa de defini-lo, por isso, ao longo do tempo a nogéo
de intertextualidade foi se fragmentando, abrindo caminhos para novas nocdes e

conceitos.

No conjunto, a histéria da no¢ao de intertextualidade, por breve que seja, teve
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tempo de se desenvolver como um paradoxo: mostra ndo somente uma
restricdo progressiva de sua definicdo, mas também, concomitantemente,
uma flexibilizacdo cada vez maior de seu uso, em proveito, com frequéncia,
de uma hermenéutica variavel e com objetivo razoavel de melhor reagir em
face das injuncdes das préprias praticas; assim a nocao de bricolagem, por
exemplo, responde bem a uma estética moderna de fragmentagdo e da
heterogeneidade. (SAMOYAULT, 1968, p. 38-39).

Dessa forma, entende-se que as varias conotacdes a esse termo tornaram o
estudo da intertextualidade cada vez mais amplo e complexo. Visto que a
fragmentacao dela exprime inimeras possibilidades, os recortes, a bricolagem, entre
outros, sdo recursos que podem ser usados para evidencia-la, jA que esta pode
ocorrer em varios niveis, por exemplo, de forma implicita na qual sua presenca esta
velada. Dessa forma, s6 € possivel para o leitor fazer dialogo entre as obras se
conseguir reconhecer tracos do texto base utilizado pelo autor, assim, pode ser que o
produtor do texto ndo consiga atingir o objetivo esperado ja que depende do repertoério

do leitor. Na intertextualidade implicita, Ingedore Villaga Koch esclarece que:

[...] o produtor do texto espera que o leitor/ouvinte seja capaz de reconhecer
a presenca do intertexto pela ativacdo do texto fonte em sua memoria
discursiva, visto que, se tal ndo ocorrer, estara prejudicada a construgédo do
sentido, mais particularmente, é claro, no caso da subversdo. (KOCH, 2008,
p.31).

Sendo assim, a intertextualidade implicita requer mais atencdo do leitor, é
necessario que ele consiga fazer uma leitura de profundidade para conseguir detectar
as analogias e inferéncias existentes no texto, que sé serdo possiveis caso o leitor
conheca o texto fonte. Com esse exemplo, € compreensivel dizer que estudar
intertextualidade pode ser um tanto trabalhoso, dado os varios recortes que podem
ser realizados. Basicamente, na intertextualidade tem-se um panorama geral do que
ela é, como se apresenta, mas quando se concentra em pontos especificos
contempla-se muitas alternativas.

Outro exemplo de fragmentacdo da nocao de intertextualidade pode também
ser percebida como colagem, segundo Samoyault, em seus estudos sobre O trabalho

de citagédo, de Antoine Compagnon:

Considerar a intertextualidade como colagem é enfatizar uma transferéncia
exterior mais do que dialogo, as marcas de uma passagem, de um
empréstimo mais do que o processo de transformagdo. (SAMOYAULT,1968,
p. 36).

De acordo com Samoyault (1968, p. 9-10), dado alguns poucos exemplos sobre
0s varios termos gque estdo no bojo da intertextualidade, entende-se que o uso dela



15

cabe primordialmente ao produtor do texto, € dele que vai surgir o interesse de retomar
um texto existente podendo ser de forma aleatoria ou consentida, vaga lembranca,
homenagem explicita ou ainda submissédo a um modelo, subversdo do céanon ou
inspiracdo voluntaria. Entretanto, esse uso da intertextualidade nédo se prende apenas
ao produtor do texto, pode-se dizer que comeca por ele, mas nao termina e nem &
totalmente determinado por ele, nesse processo, o leitor tem um papel secundario.
Isso, porque, quando o autor decide fazer essa retomada acaba por construir um texto
com base numa inferéncia fundamentada em sua biblioteca, por isso, obtém o papel
principal, enquanto o leitor dado a sua memodria faz outra associacdo dando
seguimento a teia formada pelo intertexto.

As relacdes que o texto constroi com outros textos vao além de uma simples
juncéo de textos ou dependéncia, trata-se do processo natural da literatura que € a
reescrita. Esse ato esta vinculado ao cerne da literatura, sendo que sua evolucao se
deu por meio da reescrita, e reescrita ndo € apenas escrever algo de novo, mas
pressupde repensar e escrever uma nova versdo daquilo que era. O didlogo entre os
textos literarios do passado e os do presente produzem textos originais, carregados
de sentidos que foram disseminados ao longo da histéria por meio das producfes

literarias.

Todas as palavras abrem-se assim as palavras do outro, o outro podendo
corresponder ao conjunto da literatura existente: os textos literarios abrem
sem cessar o didlogo da literatura com sua prépria historicidade, e a nogéo
tem todo interesse em tornar a critica acessivel a consideragdo dessa
complexa relacdo, que a literatura estabelece entre si e o outro, entre o génio
individual singular e o aporte intertextual e ndo puramente psicolégico do
outro. (SAMOYAULT, 1968, p. 21-22).

Para fazer a andlise das crénicas “O sobrinho do mago” e “O leéo, a feiticeira e
o guarda-roupa” de Clive Staples Lewis, a intertextualidade tipoldgica e polifénica séo
as que mais se aproximam do estilo de pesquisa proposto, dado que esse tipo de
intertextualidade esta conectado as tipologias textuais, nesse caso, as narrativas. Ela
se adequa ao estudo por levar em conta as caracteristicas comuns entre as obras,
estabelecendo entre elas ligacdo, basicamente se trata de uma intertextualidade
comparativa. Koch define a intertextualidade tipolégica como:

A intertextualidade tipolégica decorre do fato de se poder depreender, entre
determinadas sequéncias ou tipos textuais — narrativas, descritivas,
expositivas etc., um conjunto de caracteristicas comuns, em termos de
estruturacdo, selecao lexical, uso de tempos verbais, advérbios (de tempo,
lugar, modo etc.) e outros elementos déiticos, que permitem reconhecé-las
como pertencentes a determinada classe.

Segundo Beaugrande e Dressler é pela comparagdo dos textos a que se
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acham expostos os falantes, no meio em que vivem e pela subsequente
representacdo da memoria de tais caracteristicas, que eles constroem
modelos mentais tipoldgicos especificos, a que Van Dijk (1983) denomina
superestruturas, 0s quais vao lhes permitir construir e reconhecer as
sequéncias dos diversos tipos. (KOCH, 2008, p.76).

E exatamente os elementos intertextuais que acontecem entre 0s contos e 0s
textos biblicos que vao desde vocabulo utilizado & ambientagédo da historia, esses
elementos s&do responsaveis por ativarem a memoria discursiva do leitor,
impulsionando a fazer relacdo entre os textos. Assim, a adicao da polifonia a pesquisa
contribui para a compreensdo dos enunciados no texto, visto que representam um
discurso ideoldgico, no caso dos contos, judaico-cristdo jA que seus aspectos séo
identificaveis dentro dos textos deste trabalho. Sobre intertextualidade e polifonia, a

autora afirma que:

Ducrot, ao apresentar a teoria polifénica da enuncia¢éo, postula a existéncia,
em cada texto/enunciado, de mais de um enunciador, que representam
perspectivas, pontos de vista diferentes, sendo uma delas aquela a que o
locutor adere em seu discurso. Isto €, no discurso de um locutor L, encenam-
se, representam-se pontos de vista diversos. Para Ducrot, a polifonia € um
fato constante no discurso, que oferece ao locutor a possibilidade de tirar
consequéncias de uma assercdo cuja responsabilidade ele ndo assume
diretamente, atribuindo-as, portanto, a um outro enunciador. Uma série de
fendbmenos discursivos podem ser mais bem esclarecidos quando se adota
essa posicdo, havendo mesmo certos morfemas ou torneios sintaticos que
impdem a leitura polifénica”. (KOCH, 2008, p.79-80).

Para que se estabeleca relacdo entre os textos, é necessario que haja uma
dependéncia entre eles, ja que “O texto é inteiramente construido a partir de outros
textos” (SAMOYAULT, 1968, p. 45), desse modo, surge o que chamamos de
intertextualidade, quando uma obra se comunica com outra através de algo que as
aproxima. De acordo com Kristeva apud Carvalhal, 2006, p. 50, “Todo texto é
absorcao e transformacao de outro texto. Em lugar da nocao de intersubjetividade, se
instala a de intertextualidade, e a linguagem poética se I&, pelo menos, como dupla.”
Sendo assim, o texto literario pode ser uma absorcao, transformacéo ou réplica de
varios textos. As ligacdes percebidas pelo leitor entre os textos o conduzem a
producao de significados, dessa forma, “A intertextualidade transfere o interesse do
vinculo entre autor e texto para o contato criado pelo leitor entre os textos” (ARAUJO,
2020, p.7). Portanto, cabe ao leitor fazer suas proprias associacdes em relacédo aos
textos dados ao seu conhecimento prévio ou a sua memoria literaria que sera

responsavel pelos sentidos por ele produzidos.

A literatura se inscreve com a lembranca daquilo que é, daquilo que foi. Ela
exprime, movimentando sua memoéria e a inscrevendo nos textos por meio de
um certo nimero de procedimentos de retomadas, de lembrancas e de
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reescrituras, cujo trabalho faz aparecer o intertexto. Ela mostra assim sua
capacidade de se construir em suma ou em biblioteca e de sugerir o
imaginario que ela propria tem de si. Fazendo da intertextualidade a memoria
da literatura, propde-se uma poética inseparavel de uma hermenéutica: trata-
se de ver e compreender do que ela procede, sem separar esse aspecto das
modalidades concretas de sua inscricdo (SAMOYAULT, 1968, p. 47).

O que é dito por Samoyault, esclarece a verdadeira fungéo da intertextualidade
que é ser a memoéria da literatura, os recursos contidos no bojo dela, isto é, a
retomada, reescrita, lembrangas etc. a tornaram o mecanismo ideal para criar e
preservar o que se entende por literatura, assim, quando um texto novo € construido,
geralmente, tem uma relacdo com outro texto mesmo que nao seja explicita, e, essa
relacdo faz com que a literatura se movimente pela histéria independente da época
em que foi produzida. A forma como a intertextualidade permite que imaginarios tao
diferentes se aproximem s0 € possivel através dessa conexao triangular entre autor,

texto e leitor.

1.2 Narrativa Fantastica

A literatura fantastica, grosso modo, se da por meio de acontecimentos
extraordinarios em sua narrativa. Os elementos que essa literatura apresenta ndo
podem ser explicados dentro da logica, isso se da porque esses elementos sao
sobrenaturais e seu intuito é instigar a imaginacao do leitor. Para Tzvetan Todorov
(2010), o fantastico acontece quando se consegue colocar incerteza dentro do leitor
mediante a um episédio supostamente transcendente. Assim, a literatura fantastica
prop&e uma fusdo entre a realidade e o imaginario, seu intuito € de maneira bem sutil
levar o leitor para esse mundo transitorio de forma que ele ndo consiga fazer distin¢éao
entre o real e o fantastico.

Dessa forma, “o conceito de fantastico se define pois com relagdo aos de real
e imaginario” (TODOROQV, 2017, p.30). De acordo com o dicionario, “real” é definido
como “o que existe de fato; verdadeiro”, “imaginario” é estabelecido como “nao real” e
“fantastico” é conceituado como “imaginario; inventado”, dessa maneira, a relacao
entre esses elementos esta intimamente relacionados ja que o fantastico mesmo que
esteja vinculado ao irreal, isto €, o imaginario, precisa partir de algum lugar, nesse
caso, o real. Portanto, a literatura fantastica é criada a partir de algo que ja existe, isto
€ a realidade, funcionando como uma representacdo do mundo real. Todorov

apresenta com mais precisdo a dinamica da narrativa fantastica:
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Num mundo que é bem 0 nosso, tal qual o conhecemos, sem diabos, silfides
nem vampiros, produz-se um acontecimento que ndo pode ser explicado
pelas leis deste mundo familiar. Aquele que vive o acontecimento deve optar
por uma das solugfes possiveis: ou se trata de uma ilusédo dos sentidos, um
produto da imaginacéo, e nesse caso as leis do mundo continuam a ser o que
sdo. Ou entdo esse acontecimento se verificou realmente, é parte integrante
da realidade; mas nesse caso ela é regida por leis desconhecidas para nés.
(TODOROV, 2010, p. 15).

Essa percepcgéo do leitor se d& por meio de uma integragdo com o mundo das
personagens, cabe a ele optar por abdicar-se do racional dando a sensacao de que a
fantasia conseguiu se sobressair, nesse caso, a davida é responsavel por induzi-lo ao
caminho do fantastico. Todorov em Introducéo a literatura fantastica, aponta que o
fantastico deve ser entendido como género literario responsavel pela interrupgao entre

o real e o imaginario.

Estamos agora em condi¢cBes de precisar e completar nossa definicdo do
fantastico. Este exige o cumprimento de trés condigbes. Em primeiro lugar, é
necessario que o texto obrigue ao leitor a considerar o mundo dos
personagens como um mundo de pessoas reais, e a vacilar entre uma
explicagdo natural e uma explicagdo sobrenatural dos acontecimentos
evocados. Logo, esta vacilagdo pode ser também sentida por um
personagem de tal modo, o papel do leitor esta, por assim dizé-lo, crédulo a
um personagem e, a0 mesmo tempo a vacilacéo esta representada, converte-
se em um dos temas da obra; no caso de uma leitura ingénua, o leitor real se
identifica com o personagem. Finalmente, é importante que o leitor adote uma
determinada atitude frente ao texto: deverd rechacar tanto a interpretacéo
alegdrica como a interpretagdo “poética”. Estas trés exigéncias n&do tém o
mesmo valor. A primeira e a terceira constituem verdadeiramente o género;
a segunda pode nao se cumprir. Entretanto, a maioria dos exemplos cumprem
com as trés. (TODOROV, 2010, p. 19-20).

Ademais, a narrativa fantastica caminha nessa ambiguidade de mundos, ao
trazer o leitor para o mundo das personagens no primeiro momento o texto procura
familiariza-lo com representacfes do real, mas em dado momento da narrativa algo
gue quebra as leis naturais acontece. Nesse momento, o leitor é envolvido pela
narrativa, mesmo que ndo consiga explicar os acontecimentos, ele € colocado em uma
posicdo de duvida e esta € responsavel por proporcionar ao leitor uma sensacéao de
que o imaginario se sobressai em relacdo ao real. De forma geral, o fantastico muitas
vezes é definido pelos temas abordados em suas narrativas. No entanto, Todorov
adverte sobre a impossibilidade de conceituar a literatura fantastica, visto que & uma
ficcdo que se movimenta, ou seja, esta em constante mudanca. Entretanto é possivel
destacar as principais caracteristicas, sendo elas a combinacédo do real e imaginario;
a aparicao do sobrenatural no dia a dia e a recordacao de emocdes no leitor causada

pela presenca do transcendental.
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Desde o inicio de seus estudos no século XIX aos dias atuais, a literatura
fantastica continua mudando, sendo redefinida e estruturada, por isso, prendé-la a
uma conceituagdo seria limitar sua transformacdo e no minimo empobrecé-la. As
narrativas fantasticas em seus primérdios ndo tinham intengbes em narrar ou
descrever arealidade, se tratava apenas de contar uma histoéria fantasiosa, estudiosos
como Todorov apontam que essa narrativa tenha surgido entre o século XVIIl e XIX.
O fantastico surge como uma fuga do pensamento teoldgico medieval, explorando
temas que ndo cabiam em outras narrativas. O sobrenatural dentro do fantéstico é
responsavel por modificar a narrativa estabelecendo relacdo entre a funcéo social e a

funcao literaria. O autor esclarece que:

A relagéo do sobrenatural com a narragdo se volta entéo clara: todo texto no
gue intervém é um relato, pois 0 acontecimento sobrenatural modifica acima
de tudo um equilibrio prévio, segundo a definicgdo mesma de relato; mas néo
todo relato contém elementos sobrenaturais, embora exista entre um e outro
uma finalidade na medida em que o sobrenatural realiza a modificacdo
narrativa da maneira mais rapida. Vemos entéo por que a funcéo social e a
funcdo literaria do sobrenatural sdo uma mesma coisa: em ambos 0S casos
se trata da transgressao de uma lei. Ja seja dentro da vida social ou do relato,
a intervencdo do elemento sobrenatural constitui sempre uma ruptura no
sistema de regras preestabelecidas e encontra nisso sua justificacao.
(TODOROV, 2010, p. 86).

Dessa forma, o sobrenatural consiste em romper o que foi preestabelecido
dentro do texto, assim, a narrativa estabelece leis préprias para si e com isso pode
justificar seus desdobramentos tornando-os aceitaveis para o leitor. Como foi

esclarecido pelo autor, o equilibrio da narrativa é modificado pelo sobrenatural que faz

a transicdo do real para o irreal alterando o0 movimento da trama.

A narrativa elementar comporta pois dois tipos de episodio: o0s que

descrevem um estado de equilibrio ou de desequilibrio e os que descrevem

a passagem de um a outro. Os primeiros se opdem aos segundos como o

estatico ao dindmico, como a estabilidade a modificagdo, como o adjetivo ao
verbo. Toda narrativa comporta esse esquema fundamental, se bem que seja

frequentemente dificil reconhecé-lo: podemos suprimir seu comego ou seu

fim, intercalar digressdes, outras narrativas etc.. (TODOROV, 2006, p. 161).

Dentro dessa perspectiva, Todorov deixa claro que nem sempre é possivel
reconhecer esses movimentos, mas que eles existem. A estrutura da narrativa
fantastica concebe uma impressédo ambigua exposta pela oposi¢ao do real e o irreal,
essa exposicao acontece por meio das personagens, da linguagem e pelo mundo que
esta inserida. A narrativa fantastica, ao passar do real para o imaginario, estabelece
um desequilibrio ou equilibrio que marca a passagem de um para o outro. Geralmente,

nessas narrativas, a personagem vive em mundo relativamente semelhante ao mundo
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real, mas em um determinado momento da trama surge algo fora do normal, isto €,
uma situacdo que rompe com as leis naturais é esse momento que acontece a
passagem citada acima pelo autor. Dessa maneira, € compreensivel que surja no leitor
questionamentos sobre a loégica da narrativa que lentamente o leva a aceitacao desse
episodio, esse momento de davida do leitor pode ser conhecido como hesitacéo. Para
Todorov (2006), o fantastico pode ser explicado como a incerteza do sujeito que
desconhece as leis racionais perante um episédio supostamente sobrenatural. O leitor
ao se deparar com uma narrativa fantastica pode no primeiro momento nao se dar
conta de que a leitura que faz destes textos € muito importante, isto €, nem todas as
palavras do texto devem ser tomadas de maneira alegérica ou até mesmo poética. E
necessario que o leitor consiga fazer uma leitura de qualidade, conseguindo decifrar
0S momentos alegdricos e poéticos para que possa experienciar de fato o fantastico.

De acordo com Todorov:

Quando o leitor sai do mundo das personagens e volta a seu lugar natural (o
de leitor), um novo perigo ameaga o fantastico. Ele se situa ao nivel da
interpretacdo do texto. Existem narrativas que contém elementos
sobrenaturais, mas onde o leitor nunca se interroga acerca de sua natureza,
pois sabe que ndo deve toma-los ao pé da letra. Se os animais falam,
nenhuma ddvida nos assalta o espirito: sabemos que as palavras do texto
devem ser tomadas num outro sentido, que se chama alegoérico. A situacéo
inversa se observa em poesia. O texto poético poderia ser frequentemente
julgado fantastico, se se pedisse a poesia que ela fosse representativa. Mas
a questao nao se coloca: se se diz, por exemplo, que o “eu poético” voa nos
ares, isso ndo passa de uma frase que se deve tomar como tal, sem tentar ir
além das palavras. Para se manter, o fantastico implica pois ndo sé a
existéncia de um acontecimento estranho, que provoca uma hesitacdo no
leitor e no heréi, mas também um certo modo de ler, que se pode definir
negativamente: ele ndo deve ser nem poético nem alegérico. Se voltarmos
ao Manuscrito, veremos que essa exigéncia também é ali cumprida: por um
lado, ndo podemos dar imediatamente uma interpretacdo alegérica aos
acontecimentos sobrenaturais evocados; por outro, esses acontecimentos
estdo bem presentes, devemos imagina-los, e ndo considerar as palavras que
os designam como apenas palavras. (TODOROV, 2006, p. 151).

Como esclarecido pelo autor, a interpretacado dentro da narrativa fantastica é
de suma importancia ja que o leitor ndo deve entender as palavras no sentindo literal,
iISSO seria perigoso para o género. Ha certos episédios dentro dessa narrativa que sao
bem claros e ndo deixam duvidas que devem ser tomados de maneira alegorica, ja
gue a intencédo pode ser fazer uma alusdo a algo ou uma representacdo como € o
caso dos animais e objetos falantes. Alguns podem pensar que a poesia carrega
elementos do fantastico, mas ndo € o caso. Assim, o fantastico vai além de um evento
sobrenatural que gera hesitacdo, afeta 0 modo de ler ja que, as vezes, ndo sera

possivel interpreta-lo alegoricamente ou poeticamente, bastard apenas imaginar
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levando as palavras além delas mesmas. Ademais, o autor explica sobre o movimento

da narrativa:

[...] toda narrativa € movimento entre dois equilibrios semelhantes mas nédo
idénticos. No comeco da narrativa, havera sempre uma situacdo estavel,
as personagens formam uma configuracdo que pode ser mével mas
gue conserva entretanto intactos certo nimero de tracos fundamentais.
(TODOROV, 20086, p. 160).

Para Todorov, apesar dos equilibrios serem similares ndo séo idénticos
porque 0s acontecimentos que mudam o rumo da histéria a levam a um ponto em que
€ preciso que outra situacdo aconteca para restaurar o equilibrio, ocorrendo de uma
forma completamente diferente do primeiro movimento. Fica claro, quando se
acompanha uma narrativa, em seu inicio é apresentado uma situacao estavel, mas
em dado momento da trama uma situagdo acontece tirando a estabilidade antes
mostrada, dessa forma, comeca uma busca pela restauracdo da ordem que acontece
como resultado de outro movimento completamente alheio ao primeiro. Mesmo que a
narrativa faca esses movimentos ela busca conservar os tracos fundamentais. As
narrativas fantasticas sempre buscaram trabalhar com a mente do ser humano, néo é
de se espantar que existem muitos pontos em comum entre 0s assuntos dessas
narrativas e as analises psicoldgicas. (TODOROV, 2010, p. 84). Isso se da pela
possibilidade que a literatura fantastica propde ao apresentar o “eu” individuo e o “eu”
humanidade. Trata-se de uma narrativa que pode evocar no leitor uma sensacéo de
identificacdo, o fantastico proporciona acontecimentos que cabe ao leitor decidir se tal
situacdo é real ou imaginaria. Nesse aspecto, o narrador tem um papel fundamental
ja que ele contribui para que as duvidas em relacéo ao sobrenatural sejam levantadas,
pois, o leitor ndo tem a certeza de que é real ou irreal, sendo que esse conceito é
colocado a prova nessa narrativa. O fantastico € um género que caminha perto do
maravilhoso, sdo separados por uma linha bem ténue, por isso, é necessario cautela
para que ndo sejam confundidos ja que aparentam ter muitas semelhancas.

O maravilhoso, segundo Todorov (2006), se destaca pelo fato de néo ser
necessario qualquer explicacdo sobre os eventos sobrenaturais dentro da narrativa.
Outro ponto importante no maravilhoso é a falta de uma explicacdo racional para os
fenbmenos dentro dela, essa explicacdo ndo se torna necesséria devido ao fato de
tais elementos ndo causarem nenhum tipo de surpresa em relagéo as personagens

ou ao leitor.

N&o é uma atitude para com os acontecimentos contados que caracteriza o
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maravilhoso, mas a prépria natureza desses acontecimentos. Os contos de
fadas, a ficcdo cientifica sdo algumas das variedades do maravilhoso; mas
eles ja nos levam longe do fantastico. (TODOROV, 2006, p. 160)

Dentro do maravilhoso, ao contrario do fantastico, os acontecimentos na
narrativa ndo causam qualquer espanto no mundo das personagens, elas estao
habituadas a esses fendbmenos sobrenaturais, por exemplo, no caso dos contos de
fadas em nenhum momento ha uma reacéo particular por parte das personagens ao
ouvirem um lobo falar ou um porquinho construir uma casa. Esses eventos sao
considerados “normais” dentro dessa narrativa, por isso, ndo gera reacdo nas
personagens e nem no leitor, ndo ha qualquer hesitacdo por partes destes. Esse é
ponto principal que difere o maravilhoso do fantastico.

A questdo do narrador dentro do fantastico é discutida por Todorov da seguinte

maneira:

O narrador representado convém, pois, perfeitamente ao fantastico. E
preferivel ao simples personagem, que pode mentir, como o0 veremos em
alguns exemplos. Mas é igualmente preferivel ao narrador néo representado,
e isto por duas razdes. Em primeiro lugar, se 0o acontecimento sobrenatural
fosse relatado por este tipo de narrador, estariamos no terreno do
maravilhoso, ja que ndo haveria motivo para duvidar de suas palavras; mas,
como sabemos, o fantastico exige a duvida. Ndo é casual que os contos
maravilhosos utilizem estranha vez a primeira pessoa (tal o caso das mil e
uma noites, os contos de Perrault, os de Hoffmann, Vathek): ndo o
necessitam, seu universo sobrenatural ndo deve suscitar dividas. O
fantastico nos pde ante um dilema: acreditar ou ndo acreditar? O maravilhoso
leva a cabo esta unido impossivel, propondo ao leitor acreditar sem acreditar
verdadeiramente. Em segundo lugar, e isto se relaciona com a mesma
definicdo do fantastico, a primeira pessoa “relatante” € a que com maior
facilidade permite a identificacdo do leitor com o0 personagem, posto que,
como é sabido, o pronome “eu” pertence a todos. Além disso, para facilitar a
identificacao, o narrador sera um “nome-meio”, no qual todo (ou quase todo)
leitor possa reconhecer-se. Esta € a forma mais direta de penetrar no universo
fantastico. A identificacdo que evocamos ndo deve ser tomada como um jogo
psicoldgico individual: € um mecanismo interior ao texto, uma inscricdo
estrutural. Nada impede, por certo, que o leitor real mantenha todas suas
distancias com respeito ao universo do livro. (TODOROV, 2010, 45).

Como apresentado pelo autor, a posi¢cado do narrador € muito importante para
o fantastico, pois esse narrador precisa gerar no leitor duvidas em relagcdo ao
acontecimento que esta contando, do contrario ndo seria um conto fantastico e sim
maravilhoso. Dependendo da posicdo em que esse narrador se encontra pode-se
coloca-lo a prova, isto €, questionar se 0 que esse narrador esta relatando é real ou
irreal, por exemplo, se nos deparamos com uma histéria ha qual temos um narrador-

personagem € possivel colocar as palavras deste a prova enquanto personagem ja

gue nao se tem certeza de que o que esta relatando realmente esta acontecendo. No
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entanto, se € com o narrador ndo representado, isto é o autor, que estamos lidando
hesitar ndo é uma opcao.

Sendo assim, o uso do narrador-personagem é com certeza 0 mais adequado
para o fantastico, pois ao contar uma historia deixa espaco para que haja uma
hesitacdo por parte do leitor a qual € muito importante para essa narrativa. E por isso
gue pela perspectiva do leitor, ele pode se manter distante do universo do livro ja que
pode escolher entre acreditar ou ndo acreditar. E fato que a relagéo entre o leitor, o
narrador e a personagem sao importantes para a narrativa fantéstica, visto que, a
relacdo entre leitor e personagem se baseia numa relacéo de identificacao que permite
uma aproximacao destes. Pois é necessario que o leitor considere as personagens
COMO pessoas reais para, quando o leitor entra no mundo delas tem uma percepcao
dubia dos acontecimentos.

E no meio dessa relagdo surge o narrador que provoca hesitacdo no leitor
levando-0 a pensar se aconteceu ou ndo. Todos esses elementos contribuem para a
construcdo da narrativa fantastica, visto que, essa literatura tem como principal
elemento a hesitacdo que conduz o leitor a esse momento ambiguo entre real e irreal.

O autor comenta sobre essa hesitacdo na literatura fantastica desse modo:

A situacao €, na verdade, mais complexa: pela hesitagdo que cria, a literatura
fantastica coloca precisamente a questao da existéncia dessa irredutivel
oposicdo. Mas para negar uma oposi¢do, é preciso primeiramente
conhecer seus termos; pararealizar um sacrificio, é preciso saber o que
sacrificar. Assim se explica a impressdo ambigua que deixa a literatura
fantastica: por um lado, ela representa a quintesséncia da literatura, na
medida em gque o questionamento do limite entre real e irreal, préprio de toda
literatura, é seu centro explicito. Por outro lado, entretanto, ela ndo é mais
gue uma propedéutica da literatura: combatendo a metafisica da linguagem
cotidiana, ela Ihe da vida; ela deve partir da linguagem, mesmo se for para
recusa-la. Ora, a literatura, no sentido proprio, comeca para além da
oposicao entre real e irreal. (TODOROV, 2006, p. 163-164).

A literatura fantastica dentro do ambito das literaturas tem uma posi¢ao
ambigua porque ao mesmo tempo que ocupa um lugar privilegiado por ser uma
literatura que faz oposicao entre o real e irreal, também ocupa um lugar basico, pois
todas as literaturas em si tém esse elemento real/irreal. Dado que a linguagem é o
fenbmeno que torna a literatura o que ela é, esse elemento ndo pode de maneira
nenhuma ser esquecido porque € por meio dela que as barreiras do real séo
quebradas e abre-se o caminho para que o imaginario entre em acéo. E a linguagem
a responsavel por expandir o universo do leitor levando-o a fazer interpretagfes que

suscitem emocodes e, consequentemente reflexdo. Sobre a linguagem e literatura
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Todorov diz que:

A literatura existe pelas palavras; mas sua vocacéo dialética é dizer mais do
gue a linguagem diz, ultrapassar as divisbes verbais. Ela é, no interior
da linguagem, o que destr6i a metafisica inerente a toda linguagem. O
préprio do discurso literario é ir além da linguagem (sendo ele néo teria razao
de ser); a literatura € como uma arma assassina pela qual a linguagem
realiza seu suicidio. Mas, se assim é, essa variedade da literatura que se
funda sobre divisdes linguisticas como a do real e do irreal ndo seria literatura.
(TODOROV, 2006, p.163).

De certo que a literatura ndo é restringida pela linguagem ou situacdes
linguisticas, como aponta Todorov, as palavras ou o discurso literario tem a funcéo de
ir além da linguagem, sendo ela um instrumento usado para construir a literatura.
Deste modo, ela ndo pode ser vista como uma barreira impedindo que o texto
transcenda os limites da linguagem. Dentro da narrativa fantdstica, as palavras sao

valiosas, pois, atraem o leitor para um caminho desconhecido por este.

1.3 A Configuracéo das Personagens

Dentre todos os elementos de uma obra, o principal € a personagem, é através
dela que o leitor conseguira fazer conexdo com a obra. O primeiro papel da
personagem dentro de uma determinada obra é despertar uma identificagcéo por parte
do leitor, geralmente, quando uma pessoa |é uma obra procura em suas personagens
caracteristicas que o assemelham ou que esse leitor gostaria de ter. De modo geral,
€ por meio da personagem que o leitor se aproxima da realidade deste, pois em algum
momento o leitor passa a enxergar a personagem como uma pessoa real.

Durante a construcdo da historia, a personagem enfrenta diversas situacdes
gue moldam sua forma de pensar e agir. Esse acompanhamento proporcionado pela
historia em relacdo a personagem, aproxima ainda mais o leitor que consegue
observar mudancas no carater da personagem que muitas das vezes o leva a refletir
sobre si.

A personagem é um ser ficticio responsavel por tornar uma obra imortal, nomes
como Odisseu, Aquiles, Dom quixote, Romeu, entre outros, sdo apenas alguns dos
personagens que conseguiram eternizar suas obras. Desse modo, a configuragcéo das
personagens € de suma importancia, pois através das palavras selecionadas pelo
autor sera construido o psicologico, isto é, as caracteristicas que tornam esse

personagem auténtico para o leitor.
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Ademais, a construcdo de uma personagem nao deve ser tomada como acaso,
lembrando que se trata de produto ficticio criado por um autor, que de forma cuidadosa
constréi sua personagem inserindo nele suas correntes ideoldgicas. A ideologia € um
ponto importante nessa construcao, ja que o personagem age de acordo com algum
tipo de ideologia, isto €, um conjunto de ideias ou visdées de mundo. Flavio René Kothe
explica que:

A arte e ideologia ndo sdo excludentes. Ndo ha arte sem ideologia nem
ideologia sem arte; ndo ha obra de arte que nao seja ideoldgica e ndo ha
ideologia que nao possa ser utilizada na producéo artistica. Mesmo que se
gueira que a arte seja pura, nenhuma obra de arte € completamente pura,
isenta de interesses sociais camuflados. (KOTHE, 1985, p. 18).

Dentro de uma obra, o elemento que sera responsavel por abrigar essas ideias
€ a personagem, € por meio dela que a ideologia sera representada, defendida ou
rejeitada. O fato de uma obra ndo ser completamente pura significa que ha um
interesse na sua producdo ou até mesmo um proposito. Se partimos do preceito que
uma obra de arte é construida para uma finalidade, resta ao leitor como receptor
dessas ideias conseguir decifra-las.

Dentre os varios tipos de personagens existentes o que mais é interessante
para o fantastico € o heroi épico ja que “o herdi épico € um heréi potencialmente
tragico, mas é um herai cuja histéria deu certo” (KOTHE, 1985, p. 24). A personagem
dentro da narrativa fantastica vive uma vida comum até que é interrompida por um
acontecimento sobrenatural dai ele passa por diversas situacfes para conseguir
restaurar o equilibrio.

Ele pode ser considerado um potencial herdi tragico devido aos tragos heroicos
gue possui e, principalmente, por ndo ser necessariamente bom ou mal, trata-se de
uma personagem humanizada que consegue a simpatia do leitor. Pode-se considerar
um herdi épico justamente por conseguir restaurar a ordem que outrora foi perdida,
como dito por Kothe (1985) acima € uma personagem “cuja historia deu certo”.

Quando se pensa em personagens emblematicos nenhum é tdo simbdlico

como a figura de Jesus Cristo. De acordo com Kothe:

[...] Ainda que dentro da cultura cristd pareca estranha a ousadia de pensar
Cristo como um personagem literario e a Biblia como literatura, Jesus Cristo
€ uma espléndida encarnagdo do heroi tragico, numa perfeita elaboracéo
dialética. E um personagem modelar, um modelo da natureza do grande
personagem. (KOTHE, 1985, p. 33-34).

Jesus Cristo s6 pode ser considerado uma espécie de herdi tragico por causa
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de seu momento no madeiro, pois em seu carater ou modo de ser ndo cometeu
nenhuma falha ou erro que precisasse de redencéo. E justamente, por isso, que seu
algoz Pilatos ndo pdde condena-lo. A remissao de pecados que era sua missao, nao
foi por si mesmo, foi pela humanidade. Dessa maneira, Cristo pode ser tido como um
personagem modelo, por sua trajetéria até a cruz. “Em nenhum momento Cristo &
literariamente mais “divino” do que quando esta pregado na cruz. Em nenhum
momento ele esta literariamente melhor do que quando esta na pior” (KOTHE, 1985,
p. 34), porque é nesse momento que ele cumpre a missao que lhe foi conferida, € o
apogeu de sua histdria. Seu pior momento significa a salvacdo da humanidade, o
momento mais nobre deste herdi. Essa é a parte em que a sua divindade o torna
capaz de suportar ndo apenas o sofrimento na cruz, mas o peso do pecado da
humanidade. Nesse caso, a cruz se torna o elemento embleméatico pelo fato de ser
Jesus Cristo que esta pendurado nela, ja que a Biblia relata que ele ndo € o Unico que
estava sendo crucificado. Jesus é quem vai dar a esse elemento um significado

diferente, Kothe ao falar sobre a cruz explica que:

A cruz, com sua barra horizontal a expressar simbolicamente a divisdo entre
o superior (0 acima da barra) e o inferior (0 abaixo da barra), somada a uma
barra vertical, que ndo sé sustenta a outra barra, mas representa a conexao
e a possibilidade de unido do alto com o baixo e do baixo com o alto, configura
0 encontro e a unido dialética dos contrarios: a cruz é o préprio simbolo do
pélemos. (KOTHE, 1985, p. 35).

Assim, a cruz encerra um conflito entre Deus e 0 homem, outrora separados
pelo pecado deste. A unido que a cruz estabelece entre criador e criatura marca o
inicio de uma nova alianca entre ambos. Cristo pode ser considerado um herdi cuja
histéria deu certo ja que este vence a morte e ressuscita ao terceiro dia, sua missao
foi realizada com sucesso. Ao olhar para a historia dessa figura tdo conhecida pelo
ocidente, escapando brevemente do olhar cristdo que jamais o consideraria uma
simples personagem, observa-se a riqgueza de configuragdo de uma personagem
modelo.

Arelevancia que o leitor tem em relagéo a personagem e, principalmente, a obra
no qual esta inserido, colabora para que consiga captar a intencdo da obra, nao

deixando de fora o que consegue compreender dado seu conhecimento prévio.

Toda obra literaria € mais que um texto: implica sempre a figura do leitor, o
gue pode alterar a relagdo entre aquilo que o texto intenciona e aquilo que foi
efetivamente captado pelo leitor. O texto € um conjunto de estratagemas para
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levar o leitor a um convencimento que constitui o texto. Trata-se de uma
convicgdo em torno da estrutura, dos valores e dos caminhos da sociedade.
(KOTHE, 1985, p. 88-89).

Dependendo do conhecimento e da visdo de mundo do leitor, a leitura que fara
de uma obra sera independente desta, visto que, esse € um momento individual e
pessoal. No entanto, o texto ainda conseguira passar sua intencdo enquanto obra
literaria. Por isso, essa relacdo entre leitor, obra e autor ou personagem néo pode ser

menosprezada.
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2 BIBLIA E LITERATURA

Neste trabalho falaremos da Biblia usada pelos protestantes, conhecida como
Biblia sagrada. Esse livro tdo complexo e relevante para o mundo, € composto por 66
livros divididos em duas partes, o Antigo Testamento com 39 livios e o Novo
Testamento com 27 livros. Dado a sua trajetéria, ndo € surpresa que esse livro ocupe
o primeiro lugar entre os livros mais vendidos da histdria por tanto tempo, sendo

também o livro mais traduzido.

A Biblia absolutamente néo se trata de um livro qualquer. Ela €, nada mais
nada menos, do que um dos livros mais amplamente distribuidos e lidos de
todos os tempos. Um verdadeiro bestseller internacional, cujas primeiras
cinco partes, o Pentateuco, ja tém aproximadamente 3450 anos de idade, o
gue vale mais do que qualquer Prémio Nobel em literatura ou selo de
gualidade. Uma das raz6es para o conhecimento amplo da Biblia é que ela
continua sendo um best-seller. Isso, apesar de ter sido um dos livros mais
perseguidos, queimados e censurados de todo o mundo. A Biblia foi traduzida
em inumeras linguas, inclusive de tribos situadas nos mais remotos lugares
do mundo. Foi assim que a Biblia marcou profundamente a biografia de
pessoas mais ou menos conhecidas como Gandhi, Martin Luther King e
Watchman Nee. (GREGGERSEN, 2018, n. 70).

Ao longo de sua existéncia, a Biblia sempre sofreu ataques, tentativas de
desacredita-la e, inclusive, aboli-la da sociedade. Essas tentativas foram desde
queimar exemplares a considerarem esse livro perigoso, obsoleto e desnecessario.
S&o poucos os livros que conseguem gerar tanta comocao durante eras, sendo assim,
esse livro ndo deve ser tratado como um livro qualquer, uma vez que, esta
estabelecido como um dos principais pilares da cultura ocidental. Para alguns, a Biblia
s6 importa para os cristdos, aqueles que a tém como livro de fé e pratica, no entanto,

esse pensamento € um tanto equivocado. Segundo Northop Frye:

A Biblia certamente é um elemento da maior grandeza em nossa tradicdo
imaginativa, seja la o que pensemos acreditar a seu respeito. Todo o tempo
ela nos langa a pergunta: por que esse livro enorme, extenso, desajeitado,
fica bem no meio de nosso legado cultural, como o “grande Boyg” ou a esfinge
em Peer Gynt, impedindo nossos esfor¢os de circunda-lo? Giambattista Vico,
a quem devo voltar logo, elaborou uma sofisticada teoria da cultura
baseando-se apenas na historia secular, evitando de todo a Biblia. Havia
prudéncia nisso; mas hoje essa desculpa ndo se sustenta, em se tratando de
eruditos que tratam de questdes levantadas pela Biblia e que se comportam
como se ela ndo existisse. Parece-me que alguém de fora do circulo de
especialistas precisa chamar a atencéo para a existéncia e a relevancia da
Biblia. (FRYE, 2004, p. 19-20).

Para uma melhor compreenséo da composicao desse livro e o porqué de ele
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ter passado por tantas tentativas de excluséo, sera preciso olhar mais de perto sua
composicao, estrutura e histéria. Todavia, € necessario desembainhar-se de todo
preconceito para realizacdo desse estudo. Em primeiro lugar, € fundamental ter em
mente a mensagem que esse livro traz, que é considerada a palavra de Deus revelada
aos homens, s0 isso ja é suficiente para dividir opinides acerca da veracidade de tal
afirmacdo.

A Biblia foi escrita por aproximadamente 40 escritores, em varias regides
geograficas e épocas diferentes, “o extraordinario é que isso nao pds a perder a sua
coeréncia essencial para além de toda a diversidade — ou precisamente devido a ela”
(GREGGERSEN, 2018, n. 70). O canon biblico gira em torno da pessoa de Jesus
Cristo, que é encarregado de salvar a humanidade. A Biblia esta fundamentada em 4
bases: criagcdo, queda, redencdo e glorificacdo. No Antigo Testamento estdo os
primeiros dois pilares a criacdo e a queda, no Novo testamento esta a redencéo e
glorificacdo. Em suma, o Antigo Testamento traz a histdria da humanidade, mais
precisamente de uma linhagem escolhida por Deus, assim, acompanha-se a historia
de uma nagao.

Enguanto, no Novo Testamento acompanha-se a trajetoria de Jesus em sua
missédo redentora e a fundacéo da Igreja. Mesmo sendo escrita por diversos autores,

sua mensagem consegue ser consistente e coerente. Greggersen (2018) aponta que:

Essa unidade dentro da diversidade pode ser mais bem compreendida se
considerarmos que a palavra “testamento” nada mais significa do que “pacto”
ou alianga, o da Lei Antiga de Moisés — que viveu cerca de quatrocentos anos
antes do cerco de Trdia e trezentos anos antes dos filésofos antigos
Pitdgoras, Tales de Mileto e Conflicio — e 0 da nova alianga que se cumpriu
em Cristo. Ou seja, a diversidade ndo impede a unidade, que aponta para
uma mensagem (kerygma) Unica, que transcende todas as diferengas
autorais, culturais e temporais: a encarnacdo e a possibilidade de salvacéo
através dela. (GREGGERSEN, 2018, n. 70).

Com base nas informacfes apresentadas aqui, € possivel compreender por
gue esse livro consegue ainda, em tempos atuais, levantar discussdes a seu respeito.
Em todas as épocas, falar sobre esse livro e o0 que ele representa nunca foi uma tarefa
facil, uma vez que a forma como o leitor recebe essas informagdes contribuem para
que tenha um olhar positivo ou nédo sobre ela. No entanto, apreciando ou nao as
Escrituras sagradas negar sua relevancia € no minimo um ato presunc¢oso. Ainda
falando da estrutura dos livros biblicos, pode-se categoriza-los da seguinte maneira:
Pentateuco (Lei), histéricos, poéticos e proféticos, todos no Antigo Testamento; E os
evangelhos, historico, as epistolas e a revelacdo no Novo Testamento. A riqueza que
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esse livro tem em termos de literatura é algo que merece uma atencdo redobrada,
principalmente, no que se refere a linguagem. De acordo com Frye:
As origens da Biblia estdo na fase metaférica da linguagem, mas muito dela
€ contemporaneo da segunda fase, em que o dialético se separa do poético,
como mostra especialmente o seu “Deus” metonimico. Seu uso poético da

linguagem néo a confina dentro da categoria do literario, mas ela nunca cai
de todo nas convencdes da segunda fase. (FRYE, 2004, p. 59).

Dessa forma, pode-se ver que mesmo sendo um livro religioso, tratado como
um manual de fé dos cristdos, a Biblia ndo perde sua relevancia no meio literario, pois
em sua composicdo ha diversos elementos como a narrativa, o espaco, as
personagens, o tempo, a poesia que confirmam sua caracteristica literaria. Um dos
fatos interessantes sobre a biblia, e de relevancia para esse estudo, € que assim como
livros literarios permitem a representacao e identificagcdo por meio das personagens e
enredos, estabelecendo, assim, vinculo com o leitor, a Biblia também possui essa

capacidade.

O idioma linguistico da Biblia ndo coincide de fato com nenhuma das nossas
trés fases da linguagem, apesar da importancia que elas tiveram na histéria
da influéncia biblica. Esse idioma ndo é metaférico como a poesia, embora
seja pleno de metéforas, e ele é tdo poético quanto possa sem ser uma peca
literaria. Nao usa a linguagem transcendental da abstracéo ou da analogia, e
seu uso da linguagem descritiva é ocasional ao longo de todo o conjunto. Na
verdade, € um quarto tipo de expresséo, para o qual eu adoto o agora bem
fixado termo de “kerygma”, ou seja, proclamagédo. No uso comum reserva-se
esse termo quase s6 para os Evangelhos, mas a diferenca que possa haver
entre estes e o resto da Biblia ndo justifica essa restricdo. (FRYE, 2004, p.
62).

Esse livro religioso possui um caracter tanto instrutivo como explicativo; além
disso, € uma escrita que, ndo importando a traducdo, uma vez que ha vérias
tradugdes, inclusive na lingua portuguesa, sua mensagem permanece a mesma e tem
a capacidade de dialogar com conflitos contemporaneos de quem a |é. Dessa forma,
uma passagem biblica que o leitor Ié em um determinado ano e conversa com suas
necessidades, no proximo ano, ao |é-la novamente, essa mesma passagem biblica
podera alcancar outro tipo de necessidade humana.

Atrelando essas caracteristicas instrutivas e explicativas a literatura, pode-se
ver o que pode ter levado C.S. Lewis a usar referéncias biblicas na composi¢ao de
sua historia, uma vez que ele usa fatos biblicos para explicar a formacao do universo
de Narnia. A Biblia, por ser um livio completo em diversos aspectos, é tratado tanto

como um manual de fé, pelos cristdos, como uma referéncia literaria para alguns
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escritores, tendo como exemplo o préprio C.S. Lewis.

Esse livro tdo misterioso levanta alguns pontos considerados controversos que
vao desde sua autoria a textos especificos. Para alguns estudiosos, examinar a Biblia
pode ser uma tarefa &rdua, haja vista, que ela ndo se encaixa nos parametros normais
da literatura. Por isso, enfrenta-se a dificuldade de conceituar a Biblia dentro dos
preceitos da literatura. Greggersen explica um dos pontos mais controversos e

questionaveis desse livro:

Um dos pontos mais controversos no debate sobre a relacéo entre a Biblia e
a literatura € a questdo da autoria. Tantos judeus — no caso da Torah — quanto
cristdos alegam que a Biblia tenha sido inspirada por Deus, alegacdo esta
gue o proéprio texto sagrado afirma e corrobora quando fala de si mesmo. Os
cristdos sdo ainda mais ousados do que os judeus nesse ponto quando
afirmam que uma das provas de que a Biblia é inspirada por Deus é o fato de
gue ela gira toda em torno de um personagem central — Jesus Cristo é tido
como a chave que unifica o Antigo Testamento (AT) e o Novo Testamento
(NT) para além das suas diferencas de conteldo e de imagem de Deus. Ele
€ o cumprimento vivo das profecias do AT, em que é mais conhecido
como Messias. Alguns judeus compreenderam tdo bem esse ponto do AT
gue continuam esperando pelo Prometido até os dias de hoje. Essa é a
diferenca basica entre cristdos e judeus. Os primeiros reconhecem Jesus
Cristo como sendo quem ele alegava ser, o Filho de Deus, sua encarnacao,
para escéndalo de grande parte dos judeus. (GREGGERSEN, 2018, n.70).

O “verdadeiro autor” da Biblia com certeza € a tematica mais controversa, pois
como explicado por Greggersen a questao da autoria biblica é atribuida a Deus, ou
seja, a inspiracdo divina. A inspiracdo, de fato, € um ponto que levanta
guestionamentos no meio académico, visto que, para oS mais céticos ndo é uma
explicacéo confidvel. No entanto, a propria Biblia ao fazer tal afirmacao se coloca em
evidéncia, isto €, ela se pbe a prova para que seja analisada. Segundo Northop Frye
(2004, p. 18), ela “deve ser examinada a luz de sua propria existéncia”. Uma vez que,
um livro tdo antigo que conseguiu perdurar por anos, se estabeleceu como o livro mais
difundido e traduzido no mundo, certamente, ndo pode ser limitado pelas resolugbes

da literatura.

Num certo sentido todas as respostas possiveis vém a ser uma so: a Biblia,
como outros livros, significa literalmente aquilo que ela diz, nada mais, nada
menos. Mas podemos usar esta resposta de duas maneiras, pelo menos.
Algumas estruturas verbais, dissemos, organizam-se como contrapartidas de
eventos externos, como os relatos histéricos; outras, como as estoérias,
existem como um fim em si mesmas e nao tém tal contrapartida. Grosso modo
0 primeiro grupo consiste de estruturas descritivas nao literarias. O segundo
grupo, de estruturas literarias ou poéticas. Como parece que a Biblia ndo é
literatura, embora tenha todas as caracteristicas da literatura, seu significado
literal tem sido olhado como se fora simplesmente descritivo. A Biblia significa
literalmente aquilo que ela diz, nada mais, nada menos; na maneira
tradicional de se aplicar este principio, isto significaria que o que ela diz na
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area histérica, por exemplo, € uma transcricao definitiva de eventos que de
fato se passaram. (FRYE, 2004, p. 105).

Conforme esclarecido por Frye, A Biblia tem todas as caracteristicas da
literatura, inclusive, no sentido de significado ja que o autor afirma que ela significa
aquilo que diz. Desse modo, esse livro abriga em si elementos que em alguns pontos
assemelham-se com o que conhecemos como literatura e em outros pontos segue
caminhos diferentes sendo trabalhoso classifica-la. Por isso, muitas vezes ela acaba
sendo considerada como néo literatura, a linha entre literatura e néo literatura na qual
a Biblia esté situada é ténue, dado a sua complexidade de definicdo dentro do ambito
literario.

Geralmente, durante a leitura de um livro de determinado autor conseguimos
nos familiarizar com sua maneira de escrever, com a composicao de suas
personagens. No ambito biblico ndo é diferente, as personagens da Biblia carregam
tracos que refletem seu autor. Greggersen (2018) explica de maneira precisa essa
relacdo, e, como ao mesmo tempo que esse livro se iguala em alguns aspectos aos

demais ndo pode ser de todo classificado como os outros.

No entanto, apesar de sermos capazes de reconhecer o estilo dos
personagens criados por um autor e, por reflexo também, o do préprio autor,
gue se espelha de forma mais ou menos nitida em todos os personagens,
ndo devemos recair no reducionismo, achando que podemos “classifica-los”
de alguma forma predeterminada. Pois todo personagem é, antes de ser
produto da imaginacao humana, proveniente em ultima insténcia do Criador
que a todos “inventou” imprimindo-lhes a Sua Imagem. Essa pode ser uma
boa explicagdo para o poder de influéncia desse livro tdo sui generis, a Biblia,
para além dos seus mistérios. E se nos ja cremos na Biblia como Palavra
inspirada pelo proprio Deus, quanto mais ndo a estaremos apreciando
guando a reconhecermos, além disso, também como excelente obra literaria
gque € e que nos remete a outras obras muito saudaveis como, por
exemplo, As Cronicas de Narnia e outros tantos classicos da literatura
mundial. (GREGGERSEN, 2018, n. 70).

Greggersen, esclarece que o fato de conseguimos reconhecer os tragos do
autor nas personagens biblicas ndo deve de forma alguma ser usado como tentativa
de reduzi-los ou classifica-los, pois todas as personagens antes de serem produto da
imaginagao de algum autor, sdo originarios de um Criador, isto &€, Deus. Os diversos
géneros que a Biblia possui podem ser apreciados dentro da perspectiva literaria,

apesar de ndo ocuparem uma posi¢cao especifica dentro dela.
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A abordagem da Biblia de um ponto de vista literario ndo é deper si ilegitimo:
nenhum livro poderia ter uma influéncia literaria tdo pertinaz sem possuir, ele
proprio, caracteristicas de obra literaria. Mas a Biblia era tdo obviamente mais
do que uma obra literaria, seja la o que esse "mais” signifique, que uma
metéfora quantitativa ndo ajudava muito. Falei j& algumas vezes de meu
desejo de me livrar de canones estéticos tradicionais. Mas nédo posso deixar
de ver "unidade” como um canon, e o descaso da Biblia para com ela é tao
marcante quanto a insisténcia. No limite, como se poderia esperar, a Biblia
ilude todos os critérios literarios. Mesmo Blake, que avancou mais do que
ninguém em sua época na identificacdo da religido com a criatividade
humana, ndo chamava a Biblia de obra literaria: ele dizia que "o Antigo e o
Novo Testamentos sdo o Grande Cadigo da Arte”. (FRYE, 2004, p. 374-375)

Frye consegue elucidar esse ponto de que a Biblia € algo mais, e mesmo que
tenha em seu bojo todos 0os componentes necessarios para ser considerada obra
literaria, seu hermetismo a eleva a algo que os tedricos ndo conseguem classificar.
Assim, cabe a esse livro tdo cheio de mistérios ser encarado como um grande codigo

de arte, pois, a arte hospeda tudo que € e ndo é compreensivel.

21C.S. LEWIS

Clive Staples Lewis, comumente conhecido como C. S. Lewis, nasceu no final
do século XIX, na Irlanda, na cidade de Belfast, em 1898, onde ocorreu um forte
crescimento do Cristianismo e um fortalecimento da leitura erudita. Em sua
adolescéncia, enfrentou muitos problemas, como a morte da mée. Lewis preencheu

sua perda com a religido e aos 15 anos comecou a escrever fic¢ao.

Quando era ainda adolescente, Lewis ja escrevia. Seus escritos da época
(1905-13), reunidos postumamente na publicacdo Boxen: The Imaginary
World of the Young C. S. Lewis [Encaixotado: o0 mundo imaginario do Jovem
C. S. Lewis] (1985), teriam causado vergonha e desgosto ao autor. Sugiro
gue o leitor ndo se preocupe com essa publicacdo, que interessa apenas aos
especialistas. O mesmo pode ser dito de outros livros de um Lewis ainda
imatura, como Spirits in Bondage [Espiritos em prisdo] (1919), Dymer (1926)
ou The Pilgrim’s Regress [O regresso do peregrino] (1933). Aqui encontramos
o jovem Lewis experimentando diferentes géneros literarios, explorando sua
veia literaria, domando e afinando seu talento, mas ainda longe de ser o
mestre dos classicos que produzird depois. Até mesmo sua compreensao da
fé cristd ndo havia chegado a profundidade que os escritos posteriores
revelam. (GREGGERSEN, 2006, p.12).

Momentos conturbados em sua vida e a chegada da primeira guerra mundial

o fizeram se afastar da crenca religiosa tornando-o cada vez mais cético. Mas, aos
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poucos, foi reencontrado sua fé em Deus, o que reafirmou sua fé cristd. Estudou na
Universidade de Oxford, onde participava de um clube informal de escritores que se

reuniam no intuito de discutir ideias para as histérias.

Sua crenga afetou profundamente sua obra, visto que, seus livros abordam
tematicas relacionadas ao cristianismo. Lewis usa de forma estratégica a fantasia para
dar a sua fé um ponto de vista diferente, a experiencia angariada por ele no decorrer
de sua vida permitiu que se tornasse um autor consagrado de um dos best sellers

mais famosos da literatura fantastica.

...N0sso genial escritor tinha pelo menos trés facetas: critico literario, autor de
ficcdo e apologista. Muitos cristdos, até mesmo grandes evangelistas como
John Packer, Charles Colson, entre outros, que sofrem alguma influéncia de
sua obra, e principalmente aqueles que, como Billy Graham, o conheceram
pessoalmente, acrescentariam um quarto aspecto, o teoldgico, ainda que ele
nunca tivesse estudado teologia formalmente. (GREGGERSEN, 2006, p. 8-
9).

A formacdo académica de Lewis contribuiu bastante para que se
desenvolvesse na arte da boa escrita, desde cedo escrevia ensaios, procurava
desenvolver ideias para coloca-las em seus livros. Para melhor compreensédo da
trajetoria literaria de Lewis até As Cronicas de Narnia, é preciso observar de perto as
obras que o antecederam. Seu primeiro livro publicado foi Alegoria do Amor, nessa

obra, o autor faz um estudo a respeito da tradicdo medieval na literatura inglesa.

Em 1936, Lewis publicou The Allegory of Love [Alegoria do amor], seu
primeiro grande livro, apesar das poucas paginas e do contelido singelo. Aqui
ja encontramos os trés pilares que sustentardo toda a obra lewisiana: uma fé
cristd comprometida, uma compreensédo profunda do pensamento medieval
e uma sensibilidade poética que permitird a producédo de classicos literarios.
(GREGGERSEN, 2006, p. 13).

Através dessa obra, € possivel contemplar uma faceta diferente do autor, aqui
nos deparamos com o critico literario, o professor Lewis. Como explicado por
Greggersen, essa obra inicia a tradicdo lewisiana ao propor uma discusséo
racionalizada sobre a fé, um entendimento significativo do pensamento medieval
somado a sensibilidade, imaginagéo e criatividade poética que permite que C. S. Lewis
produza classicos. Teve, apos a publicacédo do primeiro livro, o0 inicio de sua primeira
série de livros, conhecida como “trilogia espacial’, livros de ficgdo-cientifica com tracos
de literatura fantastica, pode-se dizer que essa é a primeira tentativa do autor em

apresentar uma narrativa que comportasse de forma alegorica o cristianismo.
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Sua préxima obra publicada apresentou outra faceta dele, a de tedlogo, ainda
gue nao tivesse formacdo académica em teologia. Lewis se propunha a escrever
sobre varios aspectos do cristianismo, mesmo sem formagéo teoldgica, conseguia
fazer estudos significantes que chamavam atenc¢éo de todos, ndo apenas de cristaos

e estudiosos da area. Greggersen explica que:

Lewis produziu seu primeiro texto teoldgico que viria a ter repercussao: The
Problem of Pain [O problema da dor] (1940). N&o é de se admirar que Lewis
comecasse sua reflexdo crista pelo problema complexo do sofrimento e do
mal, paralelamente a sua obra ficcional voltada para a questdo da “Queda”.
Lewis sempre foi, acima de tudo, um apologista, e ndo h& questdo apologética
mais importante do que o da chamada “teodiceia” (como conciliar a existéncia
de Deus tendo em vista o problema do mal e do sofrimento humano).
(GREGGERSEN, 2006, p. 14).

A faceta apresentada por Lewis por meio da publicacdo desse livro, foi a de
apologeta, um de seus lados mais conhecidos e ousados, uma vez que, ndo tinha
estudado essa area. A apologética, basicamente, é a defesa fundamentada da fé
cristd, uma pessoa chamada apologista ou apologeta é uma que se propde a fazer
estudos para levantar argumentos consistentes que defendem a fé crista de teses-
contréarias.

Ademais, Lewis vai fazer muito uso desse lado apologeta ao construir um
acervo bibliografico comprometido a explorar aspectos doutrinarios cristdo, ndo se
limitando aos tedlogos de sua época. Com um toque de imaginacdo, cada obra de
Lewis proporciona um olhar diferente sobre tematicas cristas. Esse livro, O problema

da dor, serviu para também para o autor se tornasse conhecido e popular em seu pais.

Com esse livro, Lewis comegou a ganhar projecao em sua patria e, em clima
de guerra, foi chamado a falar da fé cristd em tom apologético e linguagem
comunicativa ndo apenas em inUumeras palestras, mas também em
programas de radio. Mais tarde, suas palestras seriam reunidas por ele
mesmo e rearranjadas para publicacdo em sua obra magna Cristianismo puro
e simples (1952). Trata-se de um dos mais importantes tratados apologéticos
de todos os tempos. Nele, Lewis se propfe a apresentar argumentacdo em
defesa daquilo que chama de “mero cristianismo”, isto é, os elementos
fundamentais da fé que se fazem presentes em todas as diferentes formas
de expressao da fé cristd. (GREGGERSEN, 2006, p.15).

O préximo livro do acervo Lewis, O Cristianismo puro e simples, consiste na
ideia de apresentar de forma clara os preceitos basicos da fé cristd. Com esse livro
Lewis se consagra como apologeta, e, apesar, de propor uma maneira simples o autor
consegue abordar questdes complexas da doutrina cristd sem que algum dano ocorra
aos principais elementos da cosmovisao crista. Mais tarde, esse livro entra para a

galeria de classicos da literatura cumprindo seu propésito de ser uma porta que da
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acesso ao verdadeiro cristianismo.

Lewis, um anglicano que sempre se mostrou mais inclinado a “high church”
que a “low church”, nunca escondeu seus sentimentos ecuménicos sempre
se mostrou adepto de um cristianismo moldado pela tradicdo neoplaténica.
(GREGGERSEN, 2006, p. 15).

A high church ou alta igreja possuia caracteristicas catdlicas romanas em sua
doutrina e liturgia, enquanto, a low church ou baixa igreja dispunha de aspectos
comumente ao protestantismo, com grande influéncia dos reformadores,
especialmente calvinista (GREGGERSEN, 2006, p.15). Essa pequena informacgéo é
s6 para esclarecer 0s aspectos cristdos do autor, uma vez que, uma pequena parcela
dos cristdos tem dificuldade de recebé-lo devido as diferentes tradicdes existentes, no
entanto, isso ndo altera o valor do acervo dele.

Antes de conceber sua obra mais famosa, produziu Cartas do Diabo ao seu
aprendiz, em 1942, na qual um demonio-professor busca instruir seu demonio-
aprendiz na arte da tentacéo. O préximo € A abolicdo do Homem, publicado em 1943,
um livro de vertente mais filoséfica e antolégica considerado um dos mais densos,
alvo de debates até os dias atuais, e, em 1945 publica O grande abismo que também
é fonte de discusséo e polémicas, principalmente por questbes doutrinarias, ja que,
em sua historia, é aberta a possibilidade de redencdo para quem esta no inferno.

Sobre essa questao tao delicada, Greggersen destaca que:

Lewis ndo esta escrevendo um tratado de escatologia, mas sim uma fantasia
cristd por meio da qual apresenta na forma de simbolos e alegorias a jornada
espiritual a que todos somos convidados, do inferno de uma vida afastada de
Deus ao paraiso de uma vida em comunhdo com o Pai das Luzes.
(GREGGERSEN, 2006, p. 16).

Levar o acervo do autor apenas do ponto de vista teoldgico é perigoso, pois as
diferencas dentro da teologia podem decidir abolir algumas obras e isso seria algo
lamentavel. Antes de observar esse aspecto, é preciso ter em mente que Lewis € um
escritor, e, por isso, ndo estd preso a limitagdo alguma, sua ferramenta mais
importante € a imaginacgéo e ela ndo deve ser restringida. Por mais que os escritos do
autor estejam alicercados na sua fé, de forma alguma, ele se vé cerceado por ela.
Pelo contrério, a sua fé ndo apenas mudou sua forma de pensar e viver, mas deu-lhe
algo a mais, algo que possibilitou a criagéo de classicos que continuam impactando a
vida de leitores até os tempos atuais.

Chegamos entdo ao momento mais esperado que é a publicacdo do primeiro
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livro das croénicas, intitulado As Cronicas de Narnia: O ledo, a feiticeira e o guarda-
roupa, em 1950, por meio do qual conseguiu atrair leitores de todas as idades,
principalmente, as criangas e adolescentes, haja vista que a histéria dispunha de

elementos fantasticos que estimulavam o imaginéario dos leitores.

Foi em 1950 que veio a luz o primeiro volume de As cronicas de Narnia: O
ledo, a feiticeira e 0 guarda-roupa. Poucas vezes na histéria da literatura
ocidental um autor foi tdo infeliz na escolha de um titulo e téo feliz na
execucao de um projeto. Refiro-me, no caso, a obra As crdnicas de Narnia
como um todo, em seus sete volumes, ja que este primeiro volume,
interessante e original, esta longe de estar entre os melhores da série, a
saber, A cadeira de prata (1953) e O sobrinho do mago (1955). Completam a
série, Principe Caspian, A viagem do peregrino da alvorada (1952), O cavalo
e seu menino (1954) e A (Ultima batalha (1956). As crdnicas de Narnia
compdem uma obra literaria infanto-juvenil que figura entre as melhores do
género, com ampla aceitacdo pelos adolescentes, particularmente pelos que
recebem educacéo cristd. S&o livros que promovem a reflexdo sobre os
conceitos-chave da tradicdo cristdi ao mesmo tempo que fascinam pela
criatividade, pelas personagens bem construidas (ainda que caricatas, como
€ de se esperar em um conto de fadas infanto-juvenil) e pelo movimento
narrativo. (GREGGERSEN, 2006, p. 18).

Nessa obra contemplamos aspectos que sempre fascinaram Lewis, isto €, 0s
contos de fadas, os mitos e as lendas. Todos os volumes das cronicas possuem tais
elementos, por isso a obra é classificada como literatura fantastica. O uso criativo
desses itens, sua experiéncia e sua crenca proporcionaram ao autor uma habilidade
formidavel de escrita. Para alguns, podia ser que essa juncdo de saberes néo
culminaria em algo proveitoso, no entanto, Lewis quebra um paradigma ao escrever
com base no que acredita.

Um dos aspectos que mais contribuiram para a escrita e o desenvolvimento de
ideias de Lewis foi sua participacado no Inklings, o clube formado por célebres autores
contemporaneos do autor, que tinham por objetivo conversar e debater sobre ideias e

temas diversos como filosofia, religido, entre muitos outros.

Os Inklings, o circulo literario entre amigos se formou em 1933, teve um
desenvolvimento a partir desse entrosamento entre Lewis e Tolkien. A. N.
Wilson, em sua biografia C. S. Lewis, observa que bem no inicio da
associagao entre Lewis e Tolkien “deve ter ficado claro imediatamente para
ele que Tolkien era um homem de génio literario”. Tolkien, que perdera dois
de seus melhores amigos na Primeira Guerra Mundial, escreveu um 1929: “A
minha amizade com Lewis é muito importante. (DURIEZ, 2005, p.34)

O nascimento do clube se deu gracas a amizade promissora entre C. S. Lewis
e J. R. R. Tolkien que desenvolveram uma amizade para além dos livros. Essa
amizade teve grande influéncia nos escritos dos dois autores, visto que, ambos

compartilhavam seus escritos na intencdo de buscar um olhar critico sobre suas
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ideias. Inclusive, foi Tolkien que ajudou Lewis a reencontrar sua fé, apresentando a
ele os evangelhos por uma otica que o autor nunca havia visto. A parceria entre 0s
autores culminou em livros que marcaram uma geragéo e, até, hoje marcam jovens e
adultos. Sao producdes tdo marcantes e memoraveis que ja foram produzidas
adaptacdes de seus livros mais famosos para os cinemas. Colin Duriez nos da

detalhes sobre essa impressionante amizade:

A estreita amizade de Tolkien com C. S. Lewis foi de grande importancia para
ambos os escritores. Tolkien encontrou em Lewis uma “plateia” apreciadora
para os contos e poemas burgueses da Terra-média, sendo que uma boa
parte deles foi publicada somente apés sua morte. Sem o incentivo de Lewis
durante varios anos, o O Senhor dos Anéis nunca teria aparecido sob forma
impressa. Lewis, igualmente, tinha motivos para apreciar o trabalho de
Tolkien. Suas opinides sobre mitos e imaginacdo e a relacdo de ambos
guanto a realidade ajudaram a persuadir Lewis (que pouco tempo antes havia
sido um ateu convicto) sobre a verdade do Cristianismo. Terem as mesmas
opinides sobre imaginacdo e a verdade do cristianismo constituiu a base da
notavel amizade entre eles. (DURIEZ, 2005, p.33)

Por meio de conversagdes e debates sobre os Evangelhos, Tolkien conseguiu
expandir os conhecimentos que Lewis tinha a respeito deles, abordando-os sob uma
perspectiva diferente da época que era usando a imaginacao. Tolkien, um catélico
convicto, propunha mostrar a Lewis que sua visao sobre os textos biblicos era um

tanto limitada. Duriez aponta que:

Tolkien iniciou o processo de tentar convencer seu amigo sobre a verdade da
fé cristd, culminando, em uma longa noite de conversac¢des, em setembro de
1931, quando, ajudado por H. V. D. “Hugo” Dyson, argumentou que os
Evangelhos continham uma no¢&@o imaginaria satisfatoria, bem como um
apelo intelectual, que demandava uma resposta da pessoa como um todo.
(Dyson posteriormente associou-se aos Inklings.) Quando eles desciam o
Addison’s Walk, nos jardins do Magdalen College, Tolkien acusou Lewis de
uma falha imaginativa ao ndo aceitar a realidade. (DURIEZ, 2005, p.36)

Os autores buscavam debater sobre os Evangelhos na tentativa de mostrar a
Lewis que esses textos demandavam um pouco de imaginagédo. Argumentavam sobre
as caracteristicas literarias abrigadas no interior dos textos, que contribuiam para que
fosse a narrativa mais completa, visto que, faz uso de alegorias, metaforas e até

mesmo mitologias. Duriez esclarece que:

Um fator muito importante. Na converséo de Lewis ao cristianismo foi aceitar
o argumento de Tolkien de que os Evangelhos biblicos tinham todas as
melhores qualidades da mitologia pagéd, com a caracteristica exclusiva de que
os eventos realmente ocorreram na histéria documentada. Lewis ficou
fascinado pelo fato de Tolkien, diferentemente dos eruditos modernos, como
o Lorde Jamie Frazer, ndo dissociar a mitologia da histéria. (DURIEZ, 2005,
p.36)
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Como apontado por Duriez, o fascinio de Lewis pela mitologia e lendas em
geral, ajudou que recebesse o cristianismo novamente em sua vida, passando a olhar
para este de maneira diferente, uma vez que, seu reencontro com a fé se da sob uma
Otica distinta que colabora para despertar em Lewis uma curiosidade académica que
logo preenchera sua biografia. Ainda sobre a relacdo de Tolkien e os Evangelhos na

vida de Lewis, Duriez afirma que:

Tolkien argumentava que os proprios eventos histéricos das narrativas do
Evangelho eram moldados por Deus, o principal criador de histérias. Elas
tinham uma estrutura de uma repentina transformacéo de catastrofe até
chegar ao mais satisfatério de todos os finais felizes, a “eucatastrofe”
(literalmente, “boa catastrofe”) — uma estrutura, Tolkien acreditava,
compartilhada por véarias das melhores histérias humanas. Os Evangelhos,
em sua fonte divina, portanto, penetravam a rede continua da narrativa
humana de histdrias, esclarecendo e aperfeicoando as reflexdes que Deus,
em Sua Graga, tem possibilitado a imaginacdo humana. Nos Evangelhos,
Tolkien conclui, “a arte tem sido provada. (DURIEZ, 2005, p.37)

Com os fortes argumentos apresentados por Tolkien, Lewis néo teve escolha
a nao ser ceder perante o sabio amigo. Os debates que tinha com Tolkien a respeito
da teologia, certamente, ajudaram Lewis a compor sua visdo crista literaria. Sem
davidas, Lewis era muito grato pela forma como Tolkien o instruiu a respeito da fé
crista, algo que ajudou o autor em sua vida particular em meio a tantos altos e baixos,
e, também, na sua vida literaria, jA que, seus escritos foram fortemente influenciados

pelo que acreditava. Segundo Duriez:

Uma contribuicdo importante que Lewis fez para a teologia foi sobre a
natureza da linguagem, e de como a linguagem ilustra a realidade, inclusive
a realidade profunda do mundo que nés normalmente ndo percebemos. Para
ele, a Biblia era a marca de uma revelacao de Deus envolvendo alegac¢fes
exclusivas da verdade, escritas em géneros variados do mundo antigo, tais
como narrativa histérica, poesia, alegoria, pardbola e elementos
apocalipticos. Os Evangelhos, na visao dele, pressagiavam o significado da
natureza de Deus, pecado, salvacdo e a expiacdo. Eles combinavam as
qualidades de uma boa histéria com o ser real. (DURIEZ, 2005, p.62)

Esses elementos apontados por Lewis sdo de suma importancia para a
construgdo do acervo literario dele, haja vista, que temas como a natureza de Deus,
pecado, salvacéo e expiacdo sao pertinentes em suas obras, principalmente, na obra
estudada para esse trabalho “O Sobrinho do Mago”e “O Ledao, a Feiticeira e o Guarda-
roupa”. A forma como Lewis usa a linguagem, a imaginacéo e os temas biblicos para
conceber sua mais famosa obra “As Crbnicas de Narnia” demonstram o dominio que
Lewis tinha acerca da linguagem, o quanto sua imaginacdo e os mitos de maneira

geral sdo organizados pelo autor na intencao de produzir uma obra singular.
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Na visdo de Lewis, como na de Tolkien, toda a narrativa de histéria aponta
para um momento neste mundo real em que o “mito” torna-se “fato”, quando
0s eventos que normalmente s6 podem ser capturados na rede imaginaria de
uma histéria inventada ocorrem realmente no mundo real. Suas histérias
sobre Narnia sdo, portanto, integradas em sua ideia mais profunda sobre a
natureza da realidade, em que, segundo as palavras de seu amigo tedlogo
Austin Farrer, Lewis apresenta “um mundo assombrado pelo sobrenatural,
uma consciéncia assombrada pela moral absoluta, uma histéria assombrada
pela reivindicacao divina de Cristo. (DURIEZ, 2005, p.15)

As palavras de Duriez expressam o pensamento narrativo literario de Lewis e
Tolkien, onde o mito é tratado muitas vezes como fato, principalmente, se tratando
dos textos biblicos. As histérias inventadas partem de algum lugar, mesmo que sejam
produto da imaginacao, reflete mesmo que nao seja de forma tao verossimil, o real. O
uso de mitos, lendas e contos de fadas sao as ferramentas que Lewis tem para criar

seu proprio mundo.
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3. O INTERTEXTO BiBLICO NOS CONTOS “O SOBRINHO DO MAGO?” E “O LEAO,
A FEITICEIRA E O GUARDA-ROUPA”

O livro As Crbnicas de Narnia € composto por sete contos fantasticos: O
Sobrinho do Mago (1955), O Leéo, a Feiticeira e o Guarda-Roupa (1950), O Cavalo e
seu Menino (1954), Principe Caspian (1951), A Viagem do Peregrino da Alvorada
(1952), A Cadeira de Prata (1953) e A Ultima Batalha (1956), todos organizados em
ordem cronoldgica da histoéria. Foi escrita pelo irlandés Clive Staples Lewis, conhecido
mundialmente como C. S. Lewis.

Nesse trabalho serdo analisados apenas dois contos: O Sobrinho do Mago e O
Ledo, a Feiticeira e o0 Guarda-Roupa e sua relacdo com os textos biblicos. C. S. Lewis
gue outrora escrevera ensaio e livros teolégicos mais densos e que exigiam mais de
seu leitor, agora se aventurava em escrever para o publico infantojuvenil, uma tarefa
no minimo desafiadora. Mas o apre¢o que o autor tinha pelos contos de fadas e lendas

em geral o ajudaram a construir um mundo fantastico e querido em todas as geracoes.

Algumas pessoas imaginaram que Lewis havia se dedicado a escrever
historias infantis porque tinha perdido a confianga em elaborar livros que
argumentavam, de modo geral filosoficamente, a favor da fé cristd. Nada pode
estar mais distante da verdade. Escrever para o publico infantil € uma das
tarefas que mais exigem de um autor literario. Os episodios de Néarnia se
basearam nas técnicas que Lewis havia refinado ao escrever as histérias
anteriores para adultos, tais como a trilogia de ficcdo cientifica. Elas ainda
partiram da exposi¢cdo de Lewis as ideias e escritos de seu amigo J. R. R.
Tolkien, particularmente as lendas de Silmarillion e seu épico romance, O
Senhor dos Anéis, embora a época ainda nao tivessem sido publicados, com
excecdo de O Hobbit. O romance para Lewis, assim como para Tolkien,
representava literatura que continha vislumbres de outros mundos,
“mexendo” estranhamente com o espirito. Essas histérias insinuavam
realidades existentes além dos “muros” do mundo. (DURIEZ, 2005, p. 12)

O Sobrinho do Mago apesar de nao ter sido o primeiro livro a ser publicado, é
posto como o primeiro na ordem cronoldgica da narrativa, visto que retrata a criagcao
de Narnia. Nesse livro somos apresentados a Digory e Polly, duas criangas que
através de anéis magicos viajam para outros mundos. Em sua primeira viagem, vao
parar em um mundo desconhecido chamado Charn e acabam libertando uma feiticeira
que estava presa h& muitos anos, fazendo o contrario do que as instrugdes na coluna
dentro da sala misteriosa onde ela estava diziam. Ao liberta-la se tornam reféns dela
e sdo obrigados a leva-la para seu mundo e, assim, eles o fazem.

Apés um grande coas causado por Jadis, as criancas elaboram um plano para
leva-la de volta ao seu mundo. Mas ao colocar o plano em agéo terminam levando-a

para outro lugar, um lugar completamente desconhecido, o incomum a respeito desse
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mundo é que ainda esta em fase de formacéo. Quando eles chegam se deparam com
um imponente Ledo cantando e o curioso € que através do canto desse ser tudo vai

sendo criado e comeca a tomar forma.

O Ledo andava de um lado para o outro na terra nua, cantando a nova
cancdo. Era mais suave e ritmada do que a can¢g&do com a qual convocara as
estrelas e o sol; uma cangéo doce, sussurrante. A medida que caminhava e
cantava, o vale ia ficando verde capim. O capim se espalhava desde onde
estava o Ledo, como uma forca, e subia pelas encostas dos pequenos montes
como uma onda. Em poucos minutos deslizava pelas vertentes mais baixas
das montanhas distantes, suavizando cada vez mais aquele mundo novo.
Podia-se ouvir a brisa encrespando a relva. (LEWIS, 2009, p.59)

Nesse pequeno trecho do conto, € possivel relaciona-lo ao livro de Génesis,
em que Moisés narra Deus criando o céu, a terra e tudo que nela ha. O Ledo e Deus
criam a partir da mesma premissa, isto €, a palavra, enquanto Aslam canta as palavras
de ordem e vai mudando-a de acordo com o que pretende criar. Deus usa as palavras
para trazer a existéncia o que nao existia, e para cada ordem, uma ordem diferente é

dada. Como percebida no trecho da Biblia a seguir:

No principio, criou Deus os céus e terra. E a terra era sem forma e vazia; e
havia trevas sobre a face do abismo; e o Espirito de Deus se movia sobre a
face das aguas. E disse Deus: Haja luz. E houve luz. E viu Deus que era boa
aluz; e fez Deus separacéo entre a luz e as trevas. E Deus chamou a luz Dia;
e as trevas chamou Noite. E foi a tarde e a manha: o dia primeiro. E disse
Deus: Haja uma expansdo no meio das aguas, e haja separacao entre aguas
e aguas. E fez Deus a separacdo entre as aguas que estavam debaixo da
expanséo e as dguas que estavam sobre a expansdo. E assim foi. E chamou
Deus a expansio Céus, e foi a tarde e a manha: o dia segundo. (GENESIS
1:1-8)

Outro elemento que chama a atencdo é a forma como Aslam se refere as
criancas, quando interroga o menino sobre como a feiticeira chegou em Narnia. Ele
chama Digory de Filho de Adao e, posteriormente, Polly de Filha de Eva, que nos
remete ao primeiro casal, homem e mulher, narrado em Génesis 2. Fica evidente, a
relacdo entre a Biblia e a histéria de Lewis com a familiaridade das narrativas. A

génesis de Narnia em muito se relaciona com a génesis biblica.

... arelacdo mais evidente com o livro sagrado acontece quando Lewis chama
os personagens humanos que visitam Narnia de Filhos de Adéo e Filhas de
Eva. Dessa forma, é claro para o leitor que as crianc¢as, nos dois livros, séo a
representacéo biblica do homem e da mulher. E interessante o fato de, logo
apos a queda do homem, Deus ter dito que poria inimizade entre a mulher e
a serpente, pois a semente da mulher feriria a cabeca da serpente, e esta lhe
feriria o calcanhar (Génesis 3:15). O Criador referia -se ao fato de que a
mulher seria responsavel por trazer ao mundo o homem que libertaria o ser
humano do pecado; uma implicita referéncia biblica ao Messias, o Cristo.
(LIRA, 2011, p.53).
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O mal é outro elemento que em muito se relaciona ao texto biblico, na historia
guando Aslam pergunta a Digory como a feiticeira entrou em Narnia, o garoto confessa
que ao tentar se livrar dela acabou levando-a para la. Lugar no qual Jadis se esconde
assim que chega. ApoOs confrontar o menino sobre seus motivos para ter levado ela
até la, Aslam diz aos seus conselheiros que o mal havia entrado em Narnia por um
Filho de Adado. Um detalhe referente a entrada do mal em Narnia, é que Aslam afirma
gue antes que o mundo tivesse sete horas o mal havia se estabelecido, claramente

mais uma alusdo ao texto biblico.

O ledo voltou a falar, mas ndo para Digory.
- Vejam s6, companheiros: antes que o mundo limpo e novo que lhes dei
tivesse sete horas de vida, a forca do Mal ja o invadiu, despertado e trazido
até aqui por este Filho de Addo. (LEWIS, 2009, p.74).

Da mesma maneira, em génesis 3, apos sete dias da criacdo, o pecado entra
no mundo por meio de Eva e Adao. Ao desobedeceram a ordem que Deus dera de
ndo comer do fruto da arvore que estava no meio do Jardim, o pecado e,
consequentemente, o mal entraram no mundo. No entanto, diante dessa situagéo
desesperadora Deus promete um salvador, que levaria sobre si 0 pecado da
humanidade a fim de liberta-la. “E porei inimizade entre ti e a mulher e entre a tua
semente e sua semente; esta te ferira a cabecga, e tu |he feriras o calcanhar’.
(GENESIS 3:15). Aslam também faz uma promessa em relacdo ao Mal recém
chagado em Néarnia.

- Mas ndo se deixem abater. O mal vira desse mal, mas temos ainda uma
longa jornada, e cuidarei para que o pior caia em cima de mim. Por enquanto,
providenciemos para que, por muitas centenas de anos, seja esta uma terra
de jabilo em um mundo jubiloso. E, como a raga de Adao trouxe a ferida, que
a raca de Adao trabalhe para sana-la, aproximem-se mais 0s outros dois.
(LEWIS, 2009, p.74)

Percebe-se entdo que desde o inicio a promessa de liberdade é estabelecida
em Narnia, assim como no Eden, nota-se uma similaridade na ordem cronoldgica dos
acontecimentos entre as duas narrativas. Conforme tudo que foi apresentado até aqui,
pode-se dizer que O Sobrinho do Mago traz duas das quatro bases fundamentais da

Biblia, sendo elas: Criacdo e Queda.

Além disso, a semelhanga entre os livros “O sobrinho do mago” e Géneses
sdo evidentes, pois possuem temas como a criagdo do mundo, a designacao
ao homem do dominio sobre os demais seres e a alusdo a tentacgao frente a
algo proibido”. (GONCALVES, 2014, p. 1525)

Ademais, a semelhanca de narrativas é apenas uma parte da intertextualidade
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alojada nos textos, a segunda parte sdo os temas. O eixo tematico biblico do Antigo
Testamento, principalmente, Génesis, € a criacdo do mundo e da humanidade, o inicio
de tudo, logo em seguida, ocorre a queda do homem e da humanidade que durante o
Antigo Testamento espera pela vinda do Messias prometido o qual os redimir4. No
conto de Lewis, partimos do mesmo principio, a criacdo de Narnia, e, em seguida, a
entrada do Mal através das crian¢as (queda). Haja vista, que a promessa de redimir
esse mal consta no texto de Lewis, principalmente, quando Aslam afirma que levara
sobre si a pior parte, vé-se aqui a promessa de redencéo futura.

Dando seguimento a investigacdo, no conto, Aslam entrega o governo de
Narnia nas maos do casal de humanos que chegou junto com Digory e Polly “— Meus
filhos — disse Aslam, fixando os olhos no casal -, vocés serdo os primeiros reis e
rainhas de Narnia” (LEWIS, 2009, p.75). Em Génesis 1:28, Deus delega ao homem a
tarefa de nomear os animais e Ihe da plenos poderes para dominar todo o ser vivente.
A relacdo governamental estabelecida em Narnia em muito se assemelha ao
posicionamento biblico, uma vez que os reis e rainhas de Néarnia sdo humanos e
reinam sobre os animais e todos os outros seres.

Aslam, entdo, manda Digory e Polly buscar uma maca de prata que esta numa
arvore localizada fora das redondezas de Narnia. O Ledo deixa o garoto encarregado
de busca-la para plantar em Narnia, a fim de protegé-la de Jadis. Logo, as criancas
conseguem pegar a maga de prata, mas ao tentarem retornar sao surpreendidos por
Jadis que tenta induzi-las a comer a macga, alegando que ficardo jovens para sempre,
a feiticeira ainda apela para a mée do garoto que esta doente.

Ela insinua que apenas uma mordida dada na maca seria suficiente para cura-
la, deixando 0 menino visivelmente tentado. Esse momento de tentacdo enfrentado
pelas criancas, principalmente, o discurso da feiticeira, lembra o dialogo entre a mulher
e a serpente, em que esta, de forma sutil, induz Eva a comer do fruto. Por fim, Digory
vence a tentagdo e cumpre a missdo dada por Aslam, que apos plantar as sementes

concede uma maca ao garoto para que dé a sua mae.

Ao final da histéria, Digory leva uma macé de Narnia a Londres, onde sua
mae encontra-se enferma. A mulher é curada e as sementes da maca sao
plantadas no pétio de sua casa. L& cresce a macieira que fornece o material
gue da origem ao guarda-roupa de “O ledo, a feiticeira e o guarda-roupa.
(GONGCALVES, 2014, p. 1520)

Como esclarecido a macad em nosso mundo ndo tem poder da juventude

eterna, mas tem poderes curativos, assim, Digory consegue salvar a mae e as
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sementes sao plantadas no quintal. Uma bela arvore cresce no lugar e, apos, uma
tempestade é derrubada, com d6 em transformar a arvore caida em lenha, leva-a para
se tornar um guarda-roupa em sua casa de campo.

Em O Leéo, A Feiticeira e 0 Guarda-Roupa, somos apresentados aos quatro
irmaos Pedro, Susana, Edmundo e a cacula Lucia. A histéria é ambientada durante a
segunda guerra mundial, durante a qual devido aos ataques aéreos as personagens
sao obrigadas a sair de Londres, e, assim, as criangas sdo enviadas para a casa de
campo de um velho professor, onde durante uma brincadeira de esconder, Lucia
encontra um guarda-roupa numa sala vazia e decide se esconder nele, sendo
imediatamente transportada para Narnia.

Algo que chama muita atencdo nos contos de Lewis sdo suas personagens
principais, geralmente criangas, isto pode estar relacionado ao fato das criangas
possuirem mais imaginacado, inocéncia e gozarem de uma pureza que as permitem
ter um coracédo limpo, isto €, as criancas mesmo quando cometem algum erro ou
alguém erra com elas ndo hesitam em perdoar ou pedir perddo. As criangas nos textos
biblicos sdo muito queridas por Jesus. Inclusive, no Evangelho de Mateus, por muitas
vezes Jesus abencoa as criancas e, ainda chega a dizer que para entrar no Reino dos

céus € preciso ser como elas.

Naquela mesma hora, chegaram os discipulos ao pé de Jesus, dizendo:
Quem é o maior no Reino dos céus? E Jesus, chamando uma crianga, a pos
no meio deles e disse: Em verdade vos digo que, se ndo vos converterdes e
néo voz fizerdes como criangas, de modo algum entrareis no Reino dos céus.
Portanto, aquele que se tornar humilde como esta crianga, esse é o maior no
Reino dos céus. E qualquer que receber em meu nhome uma crianga tal como
esta a mim me recebe. (MATEUS 18:1-5)

Esta claro que as criancas, tanto para as crénicas quanto para a Biblia, sdo
valorizadas como um ser puro, que deve ter suas atitudes imitadas. As virtudes que
existem nas criangas como humildade, coragéo puro e total confian¢a séo estimuladas
a serem adquiridas por todos que desejarem entrar no Reino dos céus. Entre as quatro
personagens, Llcia, a cagula, € a que mais esbanja essas virtudes, ndo & por acaso
gue ela é a primeira a encontrar Narnia. A chegada de Lucia a Narnia é marcada pelo
encontro com o fauno Sr. Tumnus, que imediatamente chama a menina de Filha de

Eva. Esse é primeiro contato de Lucia com Narnia e o seres que vivem nessa terra.

Quando o fauno Tumnus chama Lucia de “Filha de Eva”, esta usando a
expresséo biblica para designar o ser humano. No novo testamento, Jesus
Cristo é frequentemente chamado de “Filho do homem”, ou seja, mesmo
sendo Deus, Cristo assumiu a natureza humana, mas sem pecado.
(GREGGERSEN, 2006, p.98)
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E preciso lembrar que Narnia é governada apenas por Filhos de Ad&o e Filhas
de Eva, no entanto, em O ledo, a feiticeira e guarda-roupa o trono esta sem reis e
rainhas legitimos. A feiticeira branca usurpou o trono de Nérnia, mantendo a terra
numa grande era de gelo. Apos o encontro com Sr. Tumnus, LUcia volta para a casa
do professor entusiasmada para mostrar aos irmaos o que descobrira no guarda-
roupa, entretanto, seus irmaos nao acreditam e, por isso, ndo conseguem encontrar o
caminho para Narnia. Alguns dias depois Luacia novamente entra em Narnia e é
seguida por Edmundo que também consegue chegar la e, apesar de ndo conseguir
alcancar Lucia, 0 menino continua procurando por ela até ser encontrado por Jadis e
seu lacaio, 0 ando.
A feiticeira trata Edmundo com muita cortesia oferecendo ao menino manjar
turco, em seguida, apds estar completamente envolvido por ela, Jadis pede que ele

traga seus irmaos para conhecé-la e ele aceita em troca de poder comer manjar turco.

- Filho de Adao, gostaria muito de conhecer seu irméo e suas irmas. Vocé é
capaz de trazé-los aqui para uma visita?

- Posso tentar — disse Edmundo, olhando ainda para a caixa vazia.

- Porque, se voltar aqui e trouxer seus irmaos, vou dar-lhe mais manjar turco.
Agora é impossivel, porque o poder magico s6 tem efeito uma vez. Se fosse
em minha casa, seria diferente. (LEWIS, 2009, p.117-118).

Ao voltar para casa, encontra Lucia que conta ao menino sobre uma feiticeira
mMa que pensa que é rainha, mas nao €, algo que |he foi dito pelo fauno. Quando os
caculas, Edmundo e Lucia, encontram seus irmaos apenas LUcia insiste em dizer que
Narnia é real. Edmundo nega, fazendo com que os irmdos nao acreditem nela,
magoando profundamente Lucia.

Algum tempo depois, as criangcas procuram um lugar para se esconderem e
todas entram no guarda-roupa chegando até Narnia, momento em que todos se
desculpam com Lucia por ndo terem acreditado nela. A menina os leva a casa do Sr.
Tumnus, mas o fauno foi preso pela feiticeira, enquanto pensam no que fazer
encontram um belo passarinho que os leva a casa dos castores e, ap0s se distrairem,
Edmundo foge ao encontro da feiticeira. Edmundo trai seus irm&aos por manjar turco,
apenas os leitores mais atentos conseguem trazer a memoria qual personagem biblico
ficou conhecido por cometer a traicdo mais grave de todas. Os Evangelhos

apresentam Judas Iscariotes, um dos doze discipulos de Jesus, como o traidor.

Entao, um dos doze, chamado Judas Iscariotes, foi ter com os principes dos
sacerdotes e disse: Que me quereis dar, e eu vo-lo entregarei? E eles Ihe
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pesaram trinta moedas de prata. E, desde entéo, buscava oportunidade para
o entregar. (MATEUS 26:14-16)

Edmundo, assim, como Judas trai por pouco, a traicdo do menino custa caro
para Aslam que enfrentard as consequéncias no lugar dele, do mesmo modo, que
Jesus Cristo enfrentou as consequéncias do pecado da humanidade. Para os leitores
mais perspicazes, perceber o dialogo entre o conto e o texto biblico ndo € uma tarefa

dificil. R. S. Goncalves pontua que:

O conhecedor da Biblia Sagrada é capaz de relacionar a leitura do trecho
acima com a passagem biblica em que Judas Iscariotes promete entregar
Jesus em troca de 30 moedas de prata. Atraidos pela comida e pelo dinheiro,
Edmundo e Judas fornecem informacdes importantes sobre as pessoas
procuradas pelos antagonistas. (GONCALVES, 2014, p. 1521)

Dando sequéncia, Pedro, Susana e Lucia logo notam a auséncia de Edmundo
e, com a ajuda dos castores, descobrem que foram traidos. Mesmo assim, as criancas
desejam salvar o irmao e partem para encontrar Aslam, o Unico que pode ajuda-los
de acordo com os castores. Durante sua jornada encontram uma figura um tanto
inusitada, o papai Noel, que distribui “presentes” especiais para a jornada das
criancas. A aparicdo do papai Noel na histéria tem o significado de bom pressagio,
visto que, Narnia passara anos sem Natal, a chegada das criancas, destinadas ao
trono, e a noticia de Aslam muda aos poucos o clima de Narnia. A cada momento os
sinais da primavera comecam a aparecer na histéria, de forma bem sutil.

Logo, Aslam chega e as criancas pedem ajuda para libertar o irméo que se
encontra como prisioneiro de Jadis. Entdo, Aslam e seu exército conseguem recuperar
Edmundo, no entanto, um tempo depois, a feiticeira branca solicita uma audiéncia com
o ledo, através do lacaio ando, exigindo a vida do garoto, alegando que os traidores
pertencem a ela. Ao ser contestada por Aslam, que diz que a traicdo do menino nao
ofendeu a ela, a feiticeira imediatamente cita a Magia Profunda de Narnia. Apés uma
reunido particular entre o le&o e a feiticeira, Jadis vai embora e Edmundo é poupado.
Ao cair da noite, Aslam vai ao encontro da feiticeira e seu exército, sendo humilhado
e morto, mas pela manha ressuscita, saindo vitorioso sobre a morte.

Se, em O Sobrinho do Mago, observamos a tematica da criacéo e a queda, em
O Ledo, a Feiticeira e o Guarda-Roupa temos a redencdo/expiacdo, podemos
concebé-la como “uma alegoria da redengao” (GREGGERSEN, 2006, p.24), uma vez
que, nos Evangelhos Jesus redimi a humanidade ao se entregar por ela, mesmo

sendo inocente. “Vé-se, portanto, que o tema do resgate € simplesmente central na
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estrutura de OLFG-R: uma vitima inocente se entrega para resgatar alguém
inegavelmente culpado”. (GREGGERSEN, 2006, p. 27). Aslam em seu ato redentor
cumpre a promessa que fez em O Sobrinho do Mago quando disse que cuidaria para
que o pior caisse sobre ele.

Aslam é uma alegoria de Jesus. Edmundo simboliza o ser humano
aprisionado pelo pecado. A feiticeira Jadis € uma figura do diabo. A auto
entrega de Aslam, seu sacrificio e posterior retorno a vida representam a
crucificagdo e ressureicdo de Jesus. Evidentemente ha diferencas entre o
relato evangélico a respeito de Jesus e a narrativa feita por Lewis em OLFG-
R. (GREGGERSEN, 2006, p. 28)

Nos ateremos as semelhancas entre as narrativas estabelecidas,
recapitulando o momento anterior ao sacrificio, ambos se sentem angustiados e tristes
diante do seu destino. Jesus antes de ser entregue por Judas chama os discipulos
mais proximos, Pedro, Tiago e Jodo, para que orem e figuem com ele, pois se sente

angustiado e ndo deseja estar s6. Marcos escreve:

E Foram a um lugar chamado Getsémani, e disse aos seus discipulos:
Assentai-vos aqui, enquanto eu oro. E tomou consigo a Pedro, e a Tiago, e a
Jodo e comegou a ter pavor e a angustiar-se. E disse-lhes: A minha alma esta
profundamente triste até a morte; ficai aqui e vigiai (MARCOS 14: 32-34)

Quando Aslam parte em direcdo a Mesa de Pedra percebe que estad sendo
seguido por Susana e Lucia, as meninas imploram para acompanha-lo e ele permite
afirmando que seria muito bom ter amigos naquela noite. As meninas rapidamente

percebem a tristeza no semblante do ledo.

- Por favor, deixe-nos ir com vocé, a qualquer lugar... — implorou Susana.

- Bem...- E Aslam pareceu refletir — Vou gostar de ter amigos esta noite.
Podem vir... desde que me prometam parar quando eu lhes disser, e me
deixem depois continuar sozinho.

- Obrigada, muito... Prometemos!

A marcha prosseguiu: o Ledo entre as duas meninas. Como andava devagar!
A grande cabeca real ia tdo baixa que o nariz quase rogava a relva. A certa
altura tropecou e deixou escapar um gemido.

- Aslam! Aslam querido! — disse Licia. — O que ha? Por que nao nos diz o
que tem?

- Esta doente, Aslam querido? — perguntou Susana.

- Nao. Estou triste. Estou s6. Ponham as maos na minha juba, para que eu
sinta que vocés estao aqui, e caminhemos assim. (LEWIS, 2009, p.169)

Observamos que ambos compartiiham do sentimento de angustia mediante ao
caminho da remissdo, mostrando que tal ato exigiu muita coragem e amor. Por se
sentirem sozinhos, trouxeram para perto deles pessoas que pudessem acompanha-
los até certo ponto, visto que, em uma determinada parte Jesus € 0 unico levado,

assim também, Aslam caminha com as meninas até as proximidades do exército da
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feiticeira, de onde segue sozinho pedindo para que as meninas se escondam. O
sofrimento enfrentado pelas duas personagens demonstra a convic¢ao que tinham do

gue estavam fazendo, nédo fora um ato qualquer em nenhuma das narrativas.

O ensino biblico a respeito é claro em apontar para o aspecto vicario da
expiacdo levada a cabo por Cristo Jesus na cruz. Com eloquéncia, Louis
Berkhof declara: “Os sofrimentos de Cristo ndo foram tdo somente os
sofrimentos que um amigo padece por simpatia, mas, sim, forma os
sofrimentos substitutivos do Cordeiro de Deus pelos pecados do mundo.
(GREGGERSEN, 2006, p. 30)

Lewis ao alegorizar o momento da crucificagdo consegue torna-lo mais palpavel,
simples e compreensivel para o publico jovem, o autor consegue nos colocar no lugar
de Ldcia e Susana tdo proximos do Ledo que € possivel ver seu caminhar triste. Lewis
torna esse momento singular para seu leitor, certamente, € o momento mais marcante
da narrativa.

Sabe-se que nesse conto Lewis traz o tema da expiacao, observando por uma

Otica teoldgica do tema, pode-se afirmar que a expiacdo esta relacionada a

propiciacdo e a justificacdo. A propiciacdo, no Antigo Testamento é retratada como

purificacéo dos pecados, sendo uma atitude favoravel de Deus em perdoar e abencoar

0 pecador. E a justificacdo, no Novo Testamento, é a acdo da parte de Deus na qual

declara justos homens injustos, por causa da fé em Jesus. Em ambas as situagées,

um inocente toma o lugar do culpado, a fim de torna-lo puro/inocente. “A expiacao é

tema denso, muito presente nas paginas biblicas e importante por demais para a

compreensao de Jesus e sua obra”. (GREGGERSEN, 2006, p.31). Existem muitas

ramificacbes dentro da teologia a qual poderiamos ligar a expiacdo dentro da
narrativa. Diante de tantas teorias, Greggersen sinaliza o0 caminho mais claro:

Qual seria entdo a visdo da expiacdo defendida em OLFG-R? Tudo indica

gue a visdo que apresenta € uma antiga teoria, atualmente em desuso, que

se tornou conhecida por “teoria do resgate”. Parece que em OLFG-R, Lewis

faz um “resgate” dessa teoria do resgate. Alguns dos pais da igreja pensavam

gue, desde a Queda, o ser humano esta aprisionado nédo apenas pelo pecado

e pela culpa, mas também pelo Diabo. Essa visdo atribui ao Diabo alguns

“direito” sobre o ser humano pecador, direitos que o préprio Deus teria de

obrigatoriamente respeitar. Essa visdo de expia¢do entende a morte de Jesus

na cruz do Calvario como transacéo feita entre Deus e o Diabo. A crucificacdo

de Jesus teria sido, conforme essa perspectiva, o preco exigido pelo Diabo

para liberar os pecadores por ele feitos cativos. A vivida imaginacao de alguns

dos primeiros pensadores cristdos os levou a falar sobre o Diabo querendo

se aproveitar da humanidade de Jesus para derrota-lo e, consequentemente,

derrotar o préprio Deus. Mas com o derramamento do sangue de Jesus, que

era inocente, o Diabo perdeu o direito que (supostamente) tinha. Assim, foi o

Diabo, e ndo Jesus, que saiu derrotado na cruz. (GREGGERSEN, 20086, p.
41).
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Essa questdo levantada por Greggersen sobre a teoria do resgate em muito
se aproxima com a Magia Profunda discutida por Aslam e por Jadis, haja vista, que a
feiticeira surge reclamando o garoto como propriedade simplesmente pelo ato de
traicdo, mesmo que ndo tenha sido ela quem sofreu com tal acdo. O didlogo entre
Aslam e a feiticeira sobre a Magia profunda serve como prova de que Lewis realmente

se embasou na teoria do resgate.

- Ha um traidor aqui, Aslam! — declarou a feiticeira.

Todos os presentes entenderam. Mas Edmundo, depois da conversa pela
manha e de tudo o mais, ndo deu bola. Continuou simplesmente a olhar para
Aslam. Estava esnobando a feiticeira, e com razao.

- N&o foi bem a vocé que ele ofendeu — disse Aslam.

- J& se esqueceu da Magia Profunda? — perguntou a feiticeira.

- Digamos que sim — replicou Aslam, solenemente. — Fale-nos da Magia
Profunda.

- Falar-lhe da Magia Profunda?! Eu?! -disse a feiticeira, numa voz ainda mais
aguda. — Falar-lhe do que esté escrito nessa Mesa de Pedra ai ao lado? Falar-
Ihe do que est4 escrito em letras do tamanho de uma espada, cravadas nas
pedras de fogo da Montanha Secreta? Falar-lhe do que esta gravado no cetro
do Imperador Além-Mar? Se alguém conhece tdo bem quanto eu o poder
magico a que o Imperador sujeitou Narnia desde o principio dos tempos, esse
alguém é vocé. Sabe que todo traidor, pela lei, € presa minha, e que tenho
direito de mata-lo!

- Ah! — disse o Sr. Castor. Ja estou entendendo por que foi que vocé se
arvorou em rainha... Vocé era o carrasco-mor do Imperador!

- Calma, Castor, Calma — disse Aslam, em voz baixa e arrastada.

- Portanto — continuou a feiticeira — essa criatura humana me pertence. A vida
dela me pertence. Tenho direito ao seu sangue.

- Entdo venha bebé-lo, se for capaz — disse o Touro, que tinha cabeca de
homem.

- Débil mental! — disse a feiticeira, com um riso de fUria que era quase
grunhido. — Estéa tdo convencido assim de que o seu senhor pode me privar
dos meus direitos pela forca? Ele conhece bem demais a Magia profunda
para atrever-se a isso. Sabe que, a ndo ser que eu receba o sangue a que a
lei me da direito, toda a terra de Narnia sera subvertida e perecera em agua
e fogo. (LEWIS, 2009, p.165)

No diadlogo é possivel notar esse “direito” que a Magia profunda da a feiticeira
sobre Edmundo. No decorrer no dialogo, Aslam conversa a s0s com a feiticeira,
apenas mais tarde descobrimos que fizera um acordo oferecendo a si mesmo no lugar
do menino. O sacrificio de Aslam, assim como o de Cristo é a base de muita
humilhacdo e sofrimento, enquanto Jesus Cristo é despido, cuspido, chicoteado,
Aslam € amarrado, arrastado e tem sua juba tosquiada. Ambas as personagens
compartilham a humilhagcédo que sofreram diante de seus algozes, e, mais um ponto
de semelhanca entre eles é sua resignacao perante seus carrascos, nem Aslam, nem
Jesus abriram a boca. E, aqui somos levados ao livro do profeta Isaias na passagem

que fala acerca do sofrimento de Cristo.
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Verdadeiramente, ele tomou sobre si as nossas enfermidades e as nossas
dores levou sobre si; e nés o reputamos por aflito, ferido de Deus e oprimido.
Mas ele foi ferido pelas nossas transgressdes e moido pelas nossas
iniquidades; o castigo que nos traz a paz estava sobre ele, e, pelas suas
pisaduras, fomos sarados. Todos n6s andamos desgarrados como ovelhas;
cada um se desviava pelo seu caminho, mas o Senhor fez cair sobre ele a
iniquidade de no6s todos. Ele foi oprimido, mas ndo abriu a boca; como um
cordeiro; foi levado ao matadouro e, como ovelha muda perante 0s seus
tosquiadores, ele ndo abriu a boca. (ISAIAS 53: 4-7)

Ent&o apds tanto sofrimento nas méos da feiticeira e seus seguidores, Aslam &
morto, e, aparentemente, Jadis sai vitoriosa. No entanto, no capitulo 14 que tem por
titulo “Magia ainda mais profunda de antes da aurora do tempo”, Aslam tem seu corpo
abandonado em cima da mesa de pedra, e logo, surgem Susana e Lucia chorando
diante do corpo judiado do Le&o. As meninas limpam o felino da melhor maneira que
podem dada a situagcédo, em um cena de extrema sensibilidade elas acariciam, beijam
e choram abracadas ao corpo dele, até que ao amanhecer Aslam ressuscita ainda
mais imponente do que costumava ser. E interessante perceber a similaridade entre
0Ss aspectos da ressurreicdo de Aslam e Cristo, os dois tiveram como primeiras
testemunhas mulheres, no caso de Aslam foram Susana e Ldcia, no caso de Jesus
foram Maria Madalena, Salomé e Maria, mao de Tiago.

A teoria do resgate citado nesse trabalho deve ser tratada com muita cautela,
mesmo que Lewis tenha colocado elementos dela em sua narrativa, € importante
compreender que os textos biblicos ndo concordam com tal teoria. Greggersen afirma
que:

Por isso, é preciso levantar um questionamento dessa compreensao da
expiacao. A base biblica é rarefeita ao extremo. A auséncia de embasamento
escrituristico é responsavel por sérios problemas. Seguindo essa mesma
linha de raciocinio, é preciso lembrar que as Escrituras ndao autorizam a
‘elevacdo” da figura do Diabo que essa teoria produz, ainda que
involuntariamente. Em outras palavras: ndo ha lugar algum do texto biblico
gue pelo menos sugira que o pecado humano tenha dado ao Diabo qualquer
“direito” sobre o ser humano.”. (GREGGERSEN, 2006, p.45)

Falar sobre essa questdo é importante para entendermos que essa narrativa
nao deve ser tomada com o mesmo impeto da Biblia, mesmo que tenha semelhanca
entre os textos. O livro As Cronicas de Narnia ndo € um ensaio teoldgico doutrinario,
Lewis ndo esta preso a nenhum tipo de corrente teoldgica, por isso, é necessario ter
cuidado para ndo pensar que o0 autor esta apenas transcrevendo a historia biblica.

N&o é isso que temos aqui, se trata de uma obra original marcada por varios
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elementos, sendo, o principal deles, para alguns pesquisadores, 0s aspectos
religiosos.

Os contos investigados nesse trabalho sdo classificados como literatura
fantastica, e, com base no que foi apresentado sobre narrativa fantastica no primeiro
capitulo desta monografia, compreende-se que “As crénicas de Narnia” abrigam em
si elementos que confirmam seu pertencimento ao género. As principais
caracteristicas do fantastico sdo os elementos sobrenaturais, o sentimento de
hesitagéo por parte da personagem e do leitor e uma narrativa breve. Nos dois contos
nos deparamos com personagens vivendo no mundo real e de repente através de
anéis magicos e um guarda-roupa misterioso sdo enviados a outro mundo repleto de
magia, animais falantes e muitos elementos da narrativa, as quais ndo sao dadas
explicacdes logicas.

Assim, cabe ao leitor aceitar esse novo mundo magico e seus desdobramentos,
sempre entre a duvida se é real ou ndo. A proximidade que a narrativa coloca as
criancas com o leitor, gera nele tamanha empatia que muitas vezes se pega com esse
desejo de acreditar e fazer parte desse mundo magico. Essa narrativa fantastica, em
especial, conseguiu gerar comoc¢ao em varias criancas que se sentiam tdo conectadas
ao mundo de Narnia que muitas vezes se encontravam buscando formas de ir até Ia,

como relata Colin Duriez:

“Um numero impressionante de alunos das escolas primarias da Nova
Zelandia ao Alasca mastigou canetas oferecendo respostas as histérias de
Narnia. A autora infantii Rosamund Bott lembra-se sendo atraida como
crianga pelo mundo criado por Lewis ao ter seus proprios “animais narnianos”.
Ela utilizou seus animais modelos, incluindo um ledo de brinquedo, nas
brincadeiras envolvendo Narnia. Ela chegou a colocar cuidadosamente
diversas tinas com agua em seu jardim e pulou dentro delas em uma
reencenacao da cena no “Bosque Entre os Mundos” no episddio “O Sobrinho
do Mago”. A atrag&o que Narnia provoca na imaginacao infantil é vividamente
capturada no livro Bridge to Terabithia, de Katherine Paterson. Essa historia
€ sobre duas criancas, Leslie e Jess, que estdo inspiradas em criar seu
proprio reino magico”. (DURIEZ, 2005, p. 13)

O impacto que os contos tiveram no leitor foi intenso o bastante para mobilizar
criangas a escreverem sobre esse mundo magico, inclusive, as impulsionou para que
criassem seu proprio mundo magico. A aceitagdo mediante ao transcendente
desenvolveu nos leitores uma percepcdo ambigua sobre o real e o irreal.

Os contos apresentam uma narrativa breve com um numero limitado de

personagens, 0s quais tornam a trama mais enxuta. Em primeiro lugar, as criangas
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sao apresentadas como os herois da narrativa, sdo as aventuras e desventuras delas
gue acompanhamos. Através delas forma-se um elo com o leitor, que logo € impelido
a usar a imaginacao, abrindo aos poucos mao da l6gica e explicacdo racional. Pedro,
Susana, Edmundo e Lucia séo referidos na trama como os verdadeiros reis e rainhas
de Narnia, sendo Aslam o rei que governa acima deles, é interessante que a profecia

narniana remete aos escritos do apostolo Paulo:

E, se nés somos filhos, somos logo, herdeiros também, herdeiros de deus e
co-herdeiros de Cristo; se é certo que com ele padecemos, para que também
sejamos glorificados (ROMANOS 8:17)

O texto basicamente diz que os filhos de Deus reinardo em conjunto com Cristo,
pois ele é o filho legitimo de Deus, e, por isso, o trono é dele por direito. O trono de
Narnia pertence a Aslam e ele reina em conjunto com os Filhos de Adao e as Filhas
de Eva. Desde o principio, a narrativa deixa claro que o os tronos de Narnia somente
podem ser ocupados por humanos, o reinado é direito deles. As personagens sao
importantes para o envolvimento do leitor com a obra, as criancas em seu modo de
ser refletem tracos e caracteristicas que geram no leitor representatividade e
identificacdo. Ao observamos os seres que compdem o exército de Aslam e o exército
da Feiticeira, percebemos como seres mitoldégicos que estdo associados a maldade
estdo presentes no lado da feiticeira como os gigantes, os vampiros, os lobos, os
duendes, 0s ogros, 0s minotauros, 0s vulpinos, as bruxas e os andes.

O que todos esses seres tém em comum é que dentro de seus respectivos
mitos sdo seres e animais atrelados a acontecimentos noturnos e traigcoeiros, sao
vildes. J& no exército de Aslam faz parte as driades e néaiades, os centauros, 0S
faunos, um unicornio, as aguias, os cachorros, os leopardos, os ledes, 0s gigantes e
0s touros, a maioria S0 seres e animais que estdo inclinados a bondade e bravura. E
um verdadeiro confronto entre o bem e o mal, simbolizado através do uso de

mitologias pagas.

As cronicas de Narnia possuem figuras mitologicas que parecem ser
incompativeis com o pensamento cristdo. Na realidade, foram extraidas do
paganismo. E claro que C. S. Lewis ndo era um herege, como sugerem
alguns autores e até sites suspostamente cristdos, mas um cristdo influente
em pensamento e um homem muito a frente de seu tempo. Seu objetivo era
de olhar para a fantasia sem tirar os pés da realidade, criando um mundo
imaginario, Narnia. Ele usou seres bem distintos dos reais, figuras extraidas
de varios mitos para dar expressdo a sua visdo de mundo. S&o centauros,
ninfas, feiticeiras, sereias, magos, faunos e tantos outros seres mitoldgicos...
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“No meio dessa multiddo de lendas surgem seres perversos como feiticeiras,
mas também héa os bondosos, como as fadas e os faunos. Na época em que
a obra foi escrita, imperava o ceticismo e poucos acreditavam ainda nas
fantasias. Lewis soube utilizar com maestria esse material e esse tipo de
linguagem figurada para reelaborar e colocar a disposicdo dos leitores
enfadados com o cotidiano mensagens de vida. Nesse sentido, sua atitude
parece com a de Cervantes (Dom Quixote), lancando méo do sonho e da fala
de seres mitolégicas para expressar suas reflexdes acerca da vida, sua

critica. (GREGGERSEN, 2006, p.93-94)

Ao colocar as lendas e os mitos a sua disposicdo, Lewis abre um leque de
possibilidades na configuracdo de suas personagens. Percebe-se que o autor as
seleciona cuidadosamente de forma que ndo percam sua esséncia ao serem
incorporadas na narrativa. A construcao das personagens € elaborada com base em
seu apreco por lendas, mitos, contos de fadas e a Biblia sagrada, uma colaboracéo
um tanto inusitada, mas com resultado surpreendente. Mesmo que haja poucas
personagens todas sao consistentes e cumprem de forma exemplar sua funcao.

Segundo Greggersen:

Os problemas humanos séo transportados para o plano antropomérfico, ou
seja, para 0 mundo das criaturas mitolégicas, onde certas caracteristicas séo
respeitadas em seus seres: a maldade da feiticeira, a falta de inteligéncia do
burro, a coragem do ledo etc. S&o seres mitoldgicos revestidos de forma
humana, um pouco como nas lendas gregas. (GREGGERSEN, 2006, p.94)

Dentre todas as personagens, o poderoso Ledo Aslam é, certamente, 0 mais
fascinante. E a Unica personagem que aparece regularmente em todos os contos,
sempre orientando e ajudando os Filhos de Adéo e a Filhas de Eva nos momentos
necessarios. Para criacdo e configuracdo dessa personagem, Lewis se baseou na
figura de Jesus Cristo, nas Escrituras ele é referido como “o Ledo da Tribo de Juda”
(APOCALIPSE 5:5), apontando para a condicao régia dele, e € da Tribo de Juda, por
ser a linhagem escolhida para reinar sobre Israel, é dessa tribo que surgem os reis e,
consequentemente, recebem a promessa de serem a descendéncia escolhida para

conceber o Messias.

Reuter diz que, “se quisermos refinar a andlise das personagens numa
narrativa, é preciso levar em conta seus diferentes componentes (seu fazer e
seu ser) e utilizar critérios que permitam mostrar em que as personagens se
distinguem e se hierarquizam” (REUTER, 1996, p. 57). Aslam é a
representacdo do salvador da terra fantastica, aquele que tem maior poder;
por isso, o Felino exerce uma relacdo hierarquica sobre todos os outros
personagens da trama. Ademais, Aslam possui muitas das caracteristicas
psicolégicas do Filho de Deus: é calmo, compassivo e justo; ndo mede
esforcos para ajudar aqueles que o buscam. Tampouco barganha. S&o tragos
do carater de Cristo”. (LIRA, 2011, p. 53)
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Pode-se dizer que Lewis constroi Aslam como uma alegoria de Cristo, ele leva
o leitor a reimaginar Jesus em uma forma exterior diferente conservando os tracos e
caracteristicas fundamentais do carater de Deus. A majestade e 0 poder soberano de
rei caracterizados pela figura do ledo s&o preservados em Aslam, no entanto, essa
imponéncia e aspecto nobre se dao de maneira equilibrada, de modo que chegar ao
rei de Narnia seja uma tarefa acessivel. Nos primeiros encontros de Aslam com as
criangas 0 sentimento causado nelas € de admiragdo e espanto, € um sentimento
ambiguo.

Lewis sentia que as pessoas em geral se refugiam da ideia de um Deus
pessoal, definido, apelando para uma noc¢ao rude ou primitiva. Para Lewis, no
entanto, Deus é fato, e ndo o resultado de um argumento racional. Em lugar
de ser um conceito abstrato ou simbolo humano, Deus é irresistivelmente
concreto e real. A natureza incessantemente articulada do Universo, parte da
maravilha da descoberta cientifica, € uma reflexdo timida da articulacdo
infinitamente interior de Deus. De modo geral, Lewis percebia, retratar
linguagem e historias aproxima-se de entender a consolidacao da realidade,
inclusive a realidade esmagadora de Deus. Essa é a razdo pela qual ele
emitiu em profusdo suas nocgdes e experiéncias sobre Deus no formato de
uma fantasia infantil. (DURIEZ, 2005, p.67)

Pensando nisso, nota-se 0 empenho que Lewis teve em apresentar uma
imagem diferente de Cristo, uma imagem tangivel da realidade de Deus. Aslam possui
em sua configuracdo a visao e a experiéncia que Lewis tinha a respeito de Deus, essa
percepcdo do autor contribuiu para que formasse a natureza distintiva da sua
personagem. Seu objetivo ao construi-la € mostrar Deus de forma simples e pura, isto

€, tornando-o mais palpavel a imaginacéao do leitor.

Para os cristdos, a Biblia ajuda-os a entender a vontade de Deus para suas
vidas e a buscar, por meio da figura de Cristo, um abrigo e um socorro para
suas aflicdes. E Lewis, por meio de sua obra literaria e teoldgica, instiga o ser
humano a refletir sobre a origem das coisas e sobre 0 mundo que o cerca,
bem como a buscar uma solucéo para os conflitos espirituais e os problemas
diarios. A despeito de sua religiosidade, Lewis usa a fantasia que vive o leitor
ao fazer sua viagem a Narnia e incita-o a ter curiosidade sobre quem é a
figura que representa o personagem da ficcdo no mundo real. Quando o leitor
descobre a figura de Cristo na obra como um todo, Lewis cumpre seu papel
de pregar o Evangelho e, sutilmente, faz que seu leitor entenda as qualidades
de Jesus transmitidas pelo arquétipo de Aslam. (LIRA, 2011, p. 55)

Com Aslam, Lewis consegue criar uma ponte para o Cristo biblico, como se
fossem “dois lados de uma mesma moeda”. Basicamente, o que Lewis faz n&o é criar
outro Cristo, mas transporta-lo para outra realidade, de forma que independente do
mundo que esteja, sua esséncia divina permanece a mesma. Por isso, Aslam é uma

personagem tao interessante, pois independente de quem o leitor conheceu primeiro,



56

isto é, Aslam ou Cristo, a verdade é que um reflete o outro como se fosse uma

extensao de um ser Unico.
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CONSIDERACOES FINAIS

Analisar e compreender a intertextualidade e sua aplicacdo no ambito literario
se deu por meio de leituras tedricas como Tiphaine Samoyault e Ingedore G. Villaca
Koch, que com seus estudos contribuiram para a construcao desse trabalho. Mediante
a pesquisa realizada tornou-se possivel investigar o intertexto entre os contos “O
sobrinho do mago” e “O leédo, a feiticeira e o guarda-roupa” e a Biblia, visto que, 0s
estudos de Northrop Frye contribuiram para ampliar as no¢des literarias acerca dos
textos biblicos. E, no que diz respeito as narrativas fantasticas e os elementos que a
compdem, Tzvetan Todorov foi fundamental para entender por que 0s contos Sao
categorizados como literatura fantastica.

Por meio das andlises empreendidas, é nitida a relacdo entre a Biblia e os
contos de C. S. Lewis, que além de ser possivel identificar passagens especificas dos
textos biblicos, também comporta em seu &mago os interesses do autor ao construi-
los. No capitulo dedicado ao autor, com a ajuda de Gabriele Greggersen e Colin
Duriez, teoricos dedicados a estudar As cronicas de Néarnia e a historia de Lewis,
entende-se que o escritor, dado a época em que vivia, tinha interesse em reabilitar os
valores essenciais humanos, valores esses contidos no cristianismo. Inclusive, a
relacdo entre Aslam e Jesus Cristo se da pela vontade de Lewis em apresentar Deus
numa perspectiva diferente ao pensado pelo senso comum.

Na construcdo de Aslam, o autor preserva todos os tracos contidos no carater
de Cristo, ja que seu objetivo € mostrar a divindade de maneira mais tangivel. Com o
auxilio do tedrico Flavio René Kothe sobre personagem, compreende-se que a
personagem € construida com uma intencionalidade, € o autor que de forma
cuidadosa vai selecionar os elementos ideologicos que deseja inserir em seu
personagem.

E interessante, também a perspectiva que o autor constroi em torno do enredo
uma vez que mesmo usando contextos biblicos ndo prende o texto a religiosidade, ou
ao cristianismo, pelo contrario. C.S. Lewis compartilha seus ideais e principios, porém
engloba outras formas de construcao literaria como a narrativa fantastica e a mitologia
gue € essencial para formacdo do enredo. A obra do escritor irlandés se torna rica
justamente por esse conjunto de elementos literarios, sendo a intertextualidade a mais

notada entre eles.

O estudo dessa obra tornou-se rico justamente pela exploracdo desses
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elementos textuais presentes no texto literario. Entender como funciona a
intertextualidade e sua aplicacdo dentro de uma obra tornou-se mais simples quando
houve um alicerce dos textos tedricos e o embasamento pratico que As cronicas de

Narnia oferece.
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