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A DIFICULDADE EM RESGUARDAR AS OBRAS E OS DIREITOS DOS
MUSICOS

André Luis Rezende Silval

RESUMO

O presente trabalho, vem trazer a constatagao das diversas anuncias existentes
no direito autoral, que impactaram e impactam no mercado da musica nacional
e mundial, meio o mercado das tecnologias. Com o surgimento de novas
tecnologia e principalmente do mercado de streaming, o0 mercado de consumo
musical cresceu bastante, e com isso novos direitos surgem, haja vista que o
consumo de musica tem um meio novo a ser distribuido. A grande chave deste
trabalho, é: a) analisar casos concretos, que mostraram as dificuldades
cotidianas dos direitos autorais; b) analisar a subjetividade dos registros
musicais, c¢) analisar escassez da normatizacdo e de doutrina, que limitam o
direito autoral musical. d) explicar o que é o direito autoral, e o que torna ele tao
importante atualmente. E notavel, no decorrer deste presente estudo a disputa
de interesses no mercado musical entre o investidor, 0 compositor, o artista, 0
musico e o consumidor, que tornam necessarias as acoes de direito autoral e o

direito de acesso a cultura.

Palavras-Chave: direito autoral, masica, streaming.

1Académico (a) do Curso de Direito da Pontificia Universidade Catélica de Goias, e-mail:
andrelurez0312@gmail.com

INTRODUCAO
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Naturalmente, o direito autoral encontrar-se-a no Estado democratico de

direito, na forma de liberdade de expresséo por parte do autor.

Tal fundamento confere aos autores liberdade para pesquisar, trabalhar
e criar o0 que seja de seu maior interesse, sem amarras, exceto aquelas impostas

constitucionalmente, que possam vir ferir o direto ao terceiro.

E o ordenamento juridico nessa area € no sentido de reconhecer o autor
de uma obra intelectual como tal e garantir que ele receba os devidos créditos

morais e financeiros decorrentes de tal reconhecimento.

O direito autoral € um instrumento importantissimo para manter a musica
viva. Como qualquer outro profissional, o artista precisa viver do seu trabalho e
o direito autoral € uma das formas de remunerar e assegurar agueles que vivem

da musica.

A lei 9.610/98 de direitos autorais brasileira garante ao criador e demais
artistas a remuneracao pelo uso de suas musicas quando elas forem utilizadas
por terceiros. Por isso, todo lugar que usa musica publicamente deve pagar

direitos autorais aos artistas, o que acontece por meio do Ecad.

A musica popular brasileira, assim entendida a gama de ritmos e estilos
gue compdem o cendrio popular musical, € uma seara rica e ampla que bebe de
muitas fontes e se constitui como uma arte de extrema criatividade e paixdo. No
entanto, podem ocorrer, assim como nas demais artes, desvios por parte de
artistas ou supostos artistas que, ao se inspirarem para compor suas cancoes,
acabam por absorver o carater criativo de outras obras ja existentes, o que viola

o direito autoral da obra original e caracteriza o plagio musical.

A escassez de leis e normas, torna ainda mais dificil a protecéo do direito
autoral no meio musical, sendo assim desamparando os artista e musicos, que

dependem de um respaldo juridico para que seus direitos sejam assegurados.



Desta forma, podemos observar que a criagcdo dos direitos autorais
independe do registro das obras intelectuais (art. 18 da Lei 9.610/98). Caso o
autor decida pelo registro, devera fazé-lo em 6rgao publico definido por lei, quais
sejam, Fundacdao Biblioteca Nacional, Escola de Musica, Escola de Belas Artes
da Universidade Federal do Rio de Janeiro e Conselhos de Engenharia,
Arquitetura e Agronomia. Contudo, o registro pode ser importante meio de prova

de anterioridade da obra.

Ainda assim, se for comprovado que a obra foi criada antes por outro

individuo que nédo a registrou, o registro nao terd validade.

O problema, portanto, reside na falta de normas para que possam
resguardar os direitos dos musicos e na aplicacdo desse conhecimento a esfera

da masica, a fim de que se dé um tratamento adequado a questao.

A explicitacéo dos direitos do autor, as formas de arrecadacao dos seus
direitos e principalmente o papel do Ecad, também constitui objeto da presente
pesquisa. Serdo apresentados casos concretos, que demonstrardo ndo somente
a dificuldade e a subjetividade dos registros musicais, mas também o quanto o
direito autoral, que tange a parte musical ainda e deficitario, haja vista que é um
direito ainda sem muitas normatizacées e doutrinas, afigurando-se como um

limitante da arte musical como um todo.

CAPITULO 1



AS EVOLUCOES TECNOLOGICAS E AS CRISES DO DIREITO AUTORAL
NA MUSICA.

1.1- DOS DIREITOS AUTORAIS LEI 9.610/98

1.1.1- A Protecédo Autoral Musical

Para falar de direito musical, é preciso entender primeiro dos meios de
protecdo pelo o qual os autores se resguardam de seus diretos, sobre o que ele
venha a criar. E certo de que ja ouviu alguma musica, mesmo que as vezes nao
seja um consumidor assiduo do mercado musical, ja deve ter se deparado com
alguma musica em forma instrumental (Ex: Abertura do Jornal Nacional), ou em
uma juncdo de letra e melodia, que formam uma mduasica (Ex: Garota de
Ipanema), musica esta que ficou muito famosa na interpretacao de Anténio Calos
Jobim, e composta por Anténio Carlos Jobim e Vinicius de Moraes. Assim pode-
se comecar a entender um pouco da formacdo de forma simpldria de uma

musica.

No trecho abaixo, pode observar um pouco da interpretacdo de Vaggione:

Nos parece, entretanto, que tentar decifrar o que é a misica nada mais
resultaria do que no exercicio de criar uma armadilha na qual
aprenderiamos apenas uma parte de nossa questdo. Qualquer
definicdo de musica representaria, quando muito, a definicdo de uma
musica em particular, ou ainda, apenas o ponto de vista restrito e
particular sobre o assunto. A validade dessa busca por algo que néo
cabe dentro de definicdes estanques é questionavel na medida em que
a musica se apresenta como estrutura dindmica e viva que se
reconfigura dentro de suas praticas, dentro da criacdo e da escuta e
como tal deve ser percebida como algo vivo, em constate mutacéo e
gue se atualiza a cada momento de sua realizac&o: ninguém pode dizer
0 que é musica, a ndo ser por proposi¢cdes normativas, porque musica
em si é de fato algo ndo demonstravel e sua pratica ndo é nem
arbitraria nem baseada em fundacdes fisicas ou metafisicas
(VAGGIONE, 2001, p. 55).

A masica é muito mais que expressar apenas o0 sentimento de quem a
escreve ou de quem a interpreta. Uma Unica muasica tem o poder de exprimir as

mais variadas interpretacdes de diferentes ouvintes. Para alguns, a musica é



uma forma de se conectar de forma religiosa, para outros uma forma de
expressar sentimentos de alegria, tristeza ou te faz lembrar de momentos
nostalgicos. Pode ter varias interpretaces de um unico fator. Mas entender
também que a musica ndo é s6 um fator psicolégico; a muasica para quem

trabalha com ela, é um fator social.

Para Luis Ellmerich, a mUsica é:

Uma criacdo da inteligéncia humana, contendo dois fatores: o primeiro
€ de ordem artistica porque a musica é arte na manifestacao do belo
por meio dos sons; o segundo, é cientifico porque a producdo e
combinagédo dos sons séo regulados por leis fisicas.

(ELLMERICH, Luis, 1964, p.20).

No senso comum, pode-se entender que a importancia da muasica esta
no direito em que o autor reserva enfoque normativo, que abrange desde o direito

dos trabalhadores até as legislacdes internas dos paises.

Dar-se-a, assim, a protecdo ao direito do autor musical (compositor)
através da intervencéo da disciplina do direito autoral, em defesa das obras
criadas, que contenham letra ou ndo, contendo apenas melodia. A criacao destes
mecanismos de defesa, torna-se cada vez mais Unica a obra criada pelo

compositor, dando entéo o devido reconhecimento ao seu trabalho.

Para Deborah De Angelis:

O objeto da tutela é, portanto, todo género de expressdo musical que
atenda aos requisitos de criatividade e originalidade exigidos pelo
legislador. A obra deve assim representar o fruto da atividade criativa
do autor, como expressdo de seu trabalho intelectual e deve, além
disso, revestir um quid novi (algo novo) que a distinga das obras
precedentes do mesmo género. A atividade criativa deve concretizar-
se em uma forma perceptivel, ainda que ndo se exija que seja fixada
sobre um suporte tangivel. (De ANGELIS, Deborah. 2005. p.80-81).

Manuel de Andrade delimita o instituto do direito de autor:

O objeto de tais direitos é a respectiva obra na sua forma ideal, na sua
concepgdo intelectual, e ndo a coisa ou as coisas materiais que
constituem a sua corporizacdo ou encarnagao exterior, através das
guais ela fez a sua aparicdo no mundo sensivel. Os direitos que
recaem sobre essas coisas materiais sdo vulgares direitos de
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propriedade, salva qualquer variante ndo essencial. Os que recaem
sobre a obra como entidade ideal, como particular combinacdo de
pensamentos ou impress@es, é que revestem uma fisionomia
especifica, embora muito préxima, nos seus principais aspectos, dados
direitos reais sobre coisas corpéreas. A obra ideal constitui, pois, um
quid (novo) independente das suas encarnacgées materiais. E um bem
gue a ordem juridica prové da tutela que julgou adequada, mediante a
concessdo daqueles direitos. Estes resumem-se no poder de
disposi¢éo exclusiva da mesma obra, facultado ao seu autor dentro de
certos limites, s6 a ele competindo autorizar que a obra seja tornada
publica (deixe de ser inédita) ou por qualquer modo seja reproduzida,
executada (composi¢do dramatica), traduzida (obra literaria ou
cientifica), adaptada ou corrigida. Tal poder de disposicdo exclusiva
manifesta-se, principalmente, através de prerrogativas que tendem a
reservar para o autor a exploracao econdmica da obra. Mas comporta
ainda certas outras prerrogativas (faculdade de deixa inédita a obra.
De impedir a sua publicacdo em nome de autor ou sob um falso nome.
De obstar a que, uma vez publicada, seja ulteriormente reproduzida
com modifica¢des), inspiradas na ideia de salvaguardar a
personalidade do autor enquanto refletida na obra cuja paternidade
intelectual Ihe pertence. (ANDRADE, Manuel. 1970. p.249 apud
PEREIRA, Alexandre Dias. 2001. p.140.)

A intencdo deste autor € mostrar, que obra, € tudo aquilo de novo. Sendo
assim, aquilo que € novo, e foi criado por vocé, lhe pertence e deve ser registrado

e zelado, mesmo que nao seja so utilizado, para fins econédmicos.

1.1.2- Sujeitos De Direitos Autorais:

Neste exato momento, ird iniciar a caracterizacdo dos sujeitos de direitos
autorais musicais, e nada melhor do que comecar com uma citagao para iluminar
o entendimento.

Segundo André Bertrand:

A criagao musical pode resultar da composicdo de uma nova obra
original ou do arranjo de uma composig¢do pré-existente. Ela pode
igualmente, como as outras criagdes, resultar seja de uma concepgao
refletida de seu autor, seja de improvisagdes, fazendo o objeto de uma
fixacdo. No que concerne as letras das cangdes, podem ser
consideradas como originais todas as justaposigdes de frases
arbitrarias, mesmo banais. (BERTRAND, André. 2002. p. 36).

No que tange os direitos musicais, a lei maior é a de numero 9.610 de
fevereiro de 1988, que assegura a pessoa fisica que criou a obra literaria,
artistica ou cientifica, ndo dependente tdo somente sé de registro, em que sera
considerado autor, aquele que indicar ou fornecer de formar material os indicios

de que a obra a ele, sem que haja outra pessoa em contraditério.
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Pode-se provar o que foi descrito acima, a luz da Lei n. 9.610 de 19 de
fevereiro de 1998, nos artigos 7,V; 11, 12, 13 e 18:

Art. 7°. Sao obras intelectuais protegidas as criacbes do espirito,
expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel
ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro, tais como:

V - as composi¢des musicais, tenham ou néo letra;

Art. 11. Autor é a pessoa fisica criadora de obra literaria, artistica ou
cientifica.

Paragrafo Unico. A protecao concedida ao autor podera aplicar-se as
pessoas juridicas nos casos previstos nesta Lei.

Art. 12. Para se identificar como autor, podera o criador da obra
literaria, artistica ou cientifica usar de seu nome civil, completo ou
abreviado até por suas iniciais, de pseudénimo ou qualquer outro sinal
convencional.

Art. 13. Considera-se autor da obra intelectual, ndo havendo prova em
contrario, aquele que, por uma das modalidades de identificacdo
referidas no artigo anterior, tiver, em conformidade com o uso, indicada
ou anunciada essa qualidade na sua utilizagéo.

Art. 18. A protecdo aos direitos de que trata esta Lei independe de
registro.

No que tange o direito autoral musical, o autor de uma obra/composicao
€ o préprio autor, ou seja, ele é considerado sujeito originario de direito, e caso
outra pessoa possua participacéo tanto na parte de composi¢cao quanto na parte
letrada, denomina-se este os coautores da obra, e estes serdo aceitos e

colocados perante comum acordo nos direitos de autoria.

A autoria comeca a ser resguardada, no exato momento em que o autor,
por si s6 ou com coautores, cria uma obra. A partir deste momento dar-se-a a
obra como protegida, valendo-se entdo esse direito, por varios anos, mesmo
apo6s a morte de quem produziu a obra. Tornado assim, um direito patrimonial do

individuo, e caso o dono venha a falecer, entrara na acéo de inventario.
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Sado considerados também detentores de direito autorais na musica:
produtores musicais, empresas de distribuicdo, o produtor fonogréfico, os

musicos arranjadores, os artistas intérpretes etc.

Tendo em vista tudo que foi exposto acima, velear-se-a das regras da lei
superior de direitos autorais Lei n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998, nos artigos
50 XI,XIIl, 15 8§ 1° e 2°, 23 e 41:

Art. 5°...

Xl - produtor - a pessoa fisica ou juridica que toma a iniciativa e tem a
responsabilidade econ6mica da primeira fixacdo do fonograma ou da
obra audiovisual, qualquer que seja a natureza do suporte utilizado;

XIl - radiodifusdo - a transmissédo sem fio, inclusive por satélites, de
sons ou imagens e sons ou das representacdes desses, para recepgao
ao publico e a transmissado de sinais codificados, quando os meios de
decodificacdo sejam oferecidos ao publico pelo organismo de
radiodifusdo ou com seu consentimento;

Xl - artistas intérpretes ou executantes - todos os atores, cantores,
musicos, bailarinos ou outras pessoas que representem um papel,
cantem, recitem, declamem, interpretem ou executem em qualquer
forma obras literarias ou artisticas ou expressdes do folclore.

Art. 15. A co-autoria da obra é atribuida aqueles em cujo nome,
pseuddnimo ou sinal convencional for utilizada.

§ 1° Nao se considera co-autor quem simplesmente auxiliou o autor na
producdo da obra literaria, artistica ou cientifica, revendo-a,
atualizando-a, bem como fiscalizando ou dirigindo sua edicdo ou
apresentacao por qualquer meio.

§ 2° Ao co-autor, cuja contribuicdo possa ser utilizada separadamente,
sdo asseguradas todas as faculdades inerentes a sua criacdo como
obra individual, vedada, porém, a utilizacdo que possa acarretar
prejuizo a exploracdo da obra comum.

Art. 23. Os co-autores da obra intelectual exercerdo, de comum
acordo, os seus direitos, salvo convencéo em contrario.

Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos
contados de 1° de janeiro do ano subseqiiente ao de seu falecimento,
obedecida a ordem sucessoria da lei civil.

Atualmente, surgiram novas formas de distribuicdo e de consumo
musical, haja vista que hoje o consumo de obras musicais € por servicos pagos

ou gratuitos de streamings, 0 que torna necessario a repaginacao da lei de
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direitos autorais, e dos mecanismos defensores dos autores. Mas isso sera

abordar nos demais capitulos.

CAPITULO 2

CRISE DOS DIREITOS AUTORAIS NA MUSICA

2.1 A INTERNET E OS DIREITOS AUTORAIS: INTRODUCAO

A definicdo de internet atualmente, € de uma “rede remota interacional
de ampla area geografica que proporciona transferéncia de arquivos e dados,
juntamente com fun¢des de correio eletrénico para milhdes de usuarios ao redor
do mundo; net, rede, web”. (https://michaelis.uol.com.br/moderno-

portugues/busca/portugues-brasileiro/internet/).

Tendo em vista o que foi dito acima, podemos nos questionar, se a
internet atualmente € um meio puramente remoto internacional e geografico, tdo
somente um meio técnico-digital, que existe paralelo ao “mundo real”, ou ela
seria um meio cotidiano de uma coletividade, onde ultrapassa o meio digital e se

torna indissociavel?

Podemos ver que a definicdo de internet pelo dicionario e muito restritiva,
para o que a internet representa atualmente. Atualmente é dificil mencionar algo
ou alguém que ainda néo saiba ou néo utiliza esta grande rede. Vejamos que 0s
sistemas governamentais, bancérios, judiciarios, e até mesmo os de

telecomunicacéo, todos estéo integrados a internet.

Ainda que se pergunte a relacdo entre a internet e o direito autoral
musical, existe uma resposta muito clara para esta indagacao. Hoje, quase tudo
gue se refere a musica e a mercado musical é digital, haja vista que podemos
encontrar milhares de musicas distribuidas nas plataformas de streamings, que

tem como intuito unificar diversas culturas através da arte.


https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/internet/
https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/internet/
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Em forma eletrbnica, as obras protegidas pelo direito de autor
analisam-se em sequéncias de digitos, tal como os programas de
computador em codigo objeto. Isto €, em ‘em forma digital, uma obra é
geralmente gravada (fixada) como uma sequéncia de cddigos binarios

(zeros uns) utilizado em meios especiais de codificagdo. (PEREIRA,
Alexandre Dias. Mdusica e eletrdnica: "sound sampling”, obras de
computador e direitos de autor na internet. In:- Direito da sociedade da
informacéao. Coimbra: Coimbra Editora. 2004 p.318-319.)
A maioria dos conteudos divulgados na internet, sédo regidos por um
direito autoral, e possuem uma codificacdo especifica para cada material. Com
a musica nao seria diferente. A musica quando é distribuida nos streamings,

necessitam de uma autorizacao prévia do dono.

De fato, com o inicio da globalizac&o da internet, tornou-se necessario o
aprofundamento em materiais de disciplinas juridicas, para que hajam
monitoramentos em questdes cotidianas, visto que a musica € um consumo

diario e depende de regulamentacao.

2.2 DIREITO MORAL DO AUTOR E SUA SUBJETIVIDADE: O PARADIGMA
DIGITAL HISTORICO

Nas doutrinas tradicionais € perceptivel notar que o direito do autor, esta
fixado em suportes materiais, porém € possivel velar pelo direito da criagdo do
autor, podendo ele no ato de transmissao (discurso, palestra, danca e outras),
ter novas criagoes. Para muitos era considerado criagdo apenas o0 que estava
em suporte material, porém com o passar do tempo foi possivel notar que os
improvisos também sao criacdes que devem ser veladas de direito ainda que

imateriais.

Segundo José Oliveira Ascenséo, é possivel perceber a imaterialidade:

Ja com a doutrina alemd do dobrar do século o ponto ficou
definitivamente adquirido. O que se protege nao é a obra incarada mas
a obra imaterial: ndo o livro, mas o texto, se assim nos podemos
exprimir, que este contém. O que significa que toda a obra é imaterial,
e a materializacao trazida pelo ambito digital ndo contradiz em nada a
esséncia do direito de autor. (ASCENSAOQ, José de Oliveira. Novas
tecnologias e transformacdo do direito de autor. In Estudos sobre
direito da internet e sociedade da informacdo. Coimbra: Almedina,
2001. p.122.).
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A possibilidade de se identificar bens imateriais e resguarda-los com o
direito ao autor, € através de meios indiretos juntamente com os meios fisicos
de exteriorizacdo dos sentidos musicais.

Ja com a Lei 5.988 de 1973, no seu art. 6° era possivel conferir o direito
do autor através da sua “exteriorizagado”. Com a vinda da Lei n°® 9.610/98, pode
ampliar o entendimento sobre a imaterialidade do direito autoral, dada n&o sé

pela “exteriorizacdo”, mas também dada por sua “expressao” e “fixagcao”.

E possivel dividir a criagdo musical em vérias etapas. Que comecam
desde o ato do compositor até a publicacdo da obra, mas ate que seja publicada

a obra passa por varias partes, que variam entre expressao e fixagcao.

Assim como a musica, a protecdo autoral conferida pela lei, também
depende de varios meios, que vao tanto de expressado quanto de fixagdo. Mesmo
assim, existem alguns doutrinadores que divergem do ato de fixacdo. Para estes
doutrinadores era possivel reconhecer a obra apenas por sua execucéo e

expressao.

Com base no que foi dito, discursa Mario Are:

A musica, com efeito, ndo é uma sequéncia de sinais escritos, mas
uma série de sons. Tem-se depois a substituicdo de um meio, definitivo
como instrumento de fixacdo do conteudo intelectual, mas inidéneo ao
gozo do mesmo elemento em sua perceptivel forma propria, por outro
instrumento, que é definitivo também na expressao perceptivel. A obra,
por outro lado, existe desde a criagdo do primeiro meio no qual é fixado
o elemento intelectual. (..) Igualmente é indiferente, enfim, que o
suporte em si se preste a um gozo direto da obra, quer dizer,
constituido de uma matriz, de um molde, de um negativo ou de outros
meios destinados unicamente a produgéo de exemplares. (Tradugao,
pelo autor, de "La musica, infatti, non € una sequenza di segni scritti,
ma una serie di suoni. Si ha quindi la sostituzione di un mezzo, definitivo
come strumento di fissazione del contenuto intellettuale, ma inidoneo
al godimento dell'elemento medesimo nella sia forma sensibile propria,
con altro strumento, che é definitivo anche nella veste sensibile.
L'opera peraltro esiste gia con la creazione del primo mezzo in cui
fissato I'elemento intellettuale. (.). Del pari é indifferente, infine, che il
supporto stesso si presti ad un godimento diretto dell'opera, ovvero sia
costituito da una matrice, da un calco, da un negativo o da altri mezzi
destinati unicamente alla produzione di esemplari." (ARE, L'oggetto del
diritto..., p.220-221).

A obra se dava no inicio, por partituras, depois por cilindro do fonégrafo;

disco de gramofone, com o Long Play de vinil, fita cassete, disco compacto, e
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agora com a criacdo de cédigos fonograficos, a musica se tornou streaming.
Antigamente a obra era ligada inteiramente por meio fisico, mas hoje com a

internet, & possivel ter a mesma obra digitalizada.

Foi possivel notar a obra como um “Fonograma”, com a Convencao de
Roma de 1961, com a protecdo dos intérpretes, produtores e organismos
radiofusores. Foi a luz da Convencdo de Roma que trouxe seguridade dos

direitos conexos ao autoral e necessidade da Lei n°® 9.610/98.

CAPITULO 3

DIGITALIZACAO DO MERCADO FONOGRAFICO

3.10 MERCADO FONOGRAFICO DIGITAL:

Segundo Maria Victoria Rocha:

A digitalizacdo confunde a distingdo tradicional entre servicos e
produtos, fazendo convergir as industrias de média, em que se contam
a imprensa escrita e a industria discogréfica, que na fase pré-digital
criaram produtos fisicos, vendidos ao publico através de redes
classicas de distribuicdo por grosso e a retalho, e as inddstrias de
difuséo e as telecomunica¢des que produzem servicos, em sistema de
monopdlio ou oligopdlio, controlando escassos canais de distribuicao.
N&o quer dizer que o mercado dos suportes materiais desapareca por
completo, mas o suporte deixa de ser o Unico meio de consumir
livremente certo tipo de obras. (ROCHA, Maria Victoria. Multimédia e
direito de autor: alguns problemas. 1996. Disponivel em:
http://www.ciberjus.net/revista/multimedia.htm>. Acesso em 30 de
novembro de 2022).

E com essa citagdo que abrimos 0 nosso capitulo, para mostrar como
expressar 0 avanco da digitalizagdo das obras fisicas. A tecnologia abriu varias
formas de oportunidade para os artistas, haja vista que tornou mais facil ao
mercado musical, pois ndo era mais necessario comprar um CD do seu artista
favorito para poder ouvir, era s6 dar o play na sua plataforma de streaming

favorita, que ja poderia ouvir seu artista.
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SO que era previsivel que era necessario que essas plataformas de
servicos digitalizados (streaming) tinham que repassar os devidos valores para
seus respectivos donos dos direitos autorais de cada musica. Sendo assim o
streaming se tornou um servico pago para que pudesse passar uma
porcentagem desse valor para os autores. Estes valores recebidos pelar parte
do autor, vem de um numero de visualiza¢@o que o mesmo possui nos aplicativos

(Spotify, Deezer, Youtube e outros).

E os problemas comecaram a surgir com essa digitalizacdo, pois o
guestionamento era simples: Quem iria analisar se as companhias de streaming

estavam pagando corretamente?

Com muitas perguntas a serem solucionadas, foram criadas as intuicoes
privadas que prestam servi¢os publicos ao ECAD. Porém por serem instituicdes
privadas, € de dificil requlamentacé&o e a Unica lei que regula de forma vigente e
expressiva, € a lei 9.610/98. Com todo o avanco tecnoldgico e a internet
globalizada como foi dito no capitulo anterior; faz-se necessario a criacdo de

novas leis que possam iluminar mais o mercado autoral.

uma protecédo constitucional robusta da liberdade de expresséo no seio
de uma sociedade democréatica ndo assenta no postulado de que a

comunicacdo € sempre inécua e inofensiva, justificando-se, prima

facie, mesmo em casos em que a mesma se reveste de um carater

socialmente provocatério, ofensivo e mesmo danoso. (CANOTILHO, J.

J. Gomes; MACHADO, Jonatas E. M. Machado. 'Reality Shows' e

liberdade de programacado. Coimbra: Coimbra Editora, 2003. p. 15-16)

Algumas questdes juridicas surgem com a nova forma de exploracéo de

musica online: a) a incluséo (upload) de obra musical, ndo autorizada pelo titular
dos direitos autorais; b) a utilizacdo de perfis falsos; c) a propagacao de obras

musicais com contelido criminoso.

a) O armazenamento de obra musical digital em sitio de relacionamento,
bem como a correspondente execugao on-line ou oferecimento ao download
pode ser feito a revelia dos direitos autorais, sendo exemplares as seguintes

situacoes:
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1) o artista que oferece a musica a audicdo ou download ndo buscou a
necessaria autorizacdo expressa do compositor ou do titular dos direitos
patrimoniais da obra musical para que procedesse a interpretacdo e a fixacao,
mesmo assim a insere no sitio para ser utilizada pelos usuarios. Pode, ainda,
nesse caso, haver infracdo aos direitos morais do compositor se o artista
indevidamente se intitular autor ou se modificar a obra, comprometendo sua
integridade. Importante apontar, nesse caso, a diferenga essencial entre o
copyright e o direito de autor continental (adotado pela nossa legislacdo), ja que
naquele sistema existe o licenciamento compulsorio de obras musicais fixadas
(Compulsory Mechanical License for Recordings), que consiste no direito de
gualquer um regravar e distribuir, sem a necessidade de autorizagao pelo titular,
obra musical publicamente e anteriormente distribuida sob autorizacéo do titular
do copyright, mediante pagamento de royalty determinado pelo CARP -
Copyright Arbitration Royalty Panel.

2) O usuério comum que oferece - mesmo sendo fa e com o intuito de
homenagear seus artistas preferidos - a partir de sua pagina no sitio de
relacionamento, a audicdo e (ou) download alheios, sem autorizacdo, obras
musicais sob titularidade de terceiros infringe direitos patrimoniais e conexos de
autor. Em ambos os casos, para além da infracéo a lei, também ocorre infragéo
ao contrato contendo os termos de uso dos sitios de relacionamento, os quais
demonstram cautela em questbes que envolvem direitos autorais e punem 0s

infratores com o cancelamento da prestacdo dos servicos.

b) A utlizacdo dos chamados "perfis falsos" (fakes profiles) é
extremamente comum nos sitios de relacionamento; alguns buscam se fazer
passar por terceiros, anbnimos ou famosos, nesse caso 0s artistas,
indevidamente incluindo nas paginas obras musicais sem ter autorizacao para
tal. Muita das vezes trata-se de fas dos intérpretes que Ihes pretendem prestar
homenagem, entretanto acabam por infringir os direitos autorais respectivos,
além de fazer incidir o tipo penal do crime de falsa identidade. No sitio MySpace
isso acontece com muita frequéncia, O problema maior se da quando se utilizam

tais falsos perfis para cometer crimes contra a honra ou de ameaca, imaginando-
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se 0s agentes escudados por pretenso anonimato possibilitado pela internet (o

gue em absoluto corresponde a realidade).

c) Outra possibilidade presente nos sitios de relacionamento, dai pelo
carater transnacional da internet, € a propagacdo de obras musicais com
contetdo que seja licito em um pais, mas, criminoso em outro. Em vista da
existéncia de diferentes regramentos nacionais, sdo também diversos os niveis
de tolerancia em relacdo ao que pode ser considerado em um pais o exercicio
da liberdade de expresséao e manifestacéo artistica e em outro ser considerado
crime. Nos Estados Unidos, por exemplo, as liberdades civis sdo levadas a um
extremo muito distante do regime de censura que ocorre em um pais ditatorial
como a China, Cuba ou Ird. J& no Brasil percebe-se a existéncia de um controle
em limites mais severos do que os existentes na Comunidade Européia, por
exemplo (e muito mais severo, em consequéncia, do que o0s limites
estadunidenses). No ramo do entretenimento musical, sdo varios os casos e
alguns exemplos:

1) o caso do humorista e cantor cearense "Tiririca" e sua musica "Veja
os cabelos dela", que foi objeto de acles judiciais. Na esfera penal, o artista
acabou absolvido, enquanto na esfera civel a sua gravadora, a Sony Music, foi
condenada a pagar R$ 300.000,00 (trezentos mil reais) ao Fundo de Defesa de
Direitos Difusos, por ndo ter tido a cautela necesséria na analise do contetdo da

obra musical da qual é detentora dos direitos patrimoniais.

2) o caso da banda gaucha "Bidé ou Balde", no qual o Tribunal de Justica
do Rio Grande do Sul entendeu que a musica "E por que ndo?" faz apologia ao
incesto e a pedofilia e decidiu, de forma pioneira ressaltando o carater ubiqiio da
internet, onde a obra j& se encontra disponivel, reconhecendo ser "impossivel,
material e constitucionalmente, a pura e simples extirpacdo do material do
universo social, j& entranhada nos lares e a disposicdo em centenas de 'sites na
Internet e nao tratou de simplesmente proibi-la, com o que, na opiniao do relator
(e voto vencedor) se eventualmente se alegaria censura "tdo marcante em nosso
passado proximo, tendo presente que a livre manifestacao artistica tem substrato
constitucional, ainda que discutivel quando de cunho atentatério, como na

espécie, equalizando garantias constitucionais, em perfeita e efetiva
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democracia". Para o Desembargador Relator dessa decisédo, "a solucéo, a meu
ver, esta em reconhecer, expressa e judicialmente, que a letra da musica
indicada efetivamente tem conteldo que estimula e banaliza a violéncia sexual
contra criangas, ao incesto e a pedofilia, objetivando minimizar seus efeitos, com
imposicao, a partir dai, de penalizacdo que reverta em beneficio do publico-alvo
atingido". Assim, foi decidido que os meios de comunicagao e divulgacdo que
veicularem a musica devem avisar sobre seu conteddo e que devera ser
recolhida multa ao Fundo Estadual de Direitos da Crianca e do Adolescente de

acordo com os critérios expostos na deciséo;

3) 0 caso da condenacdo de musico e compositor da banda gaucha
Zurzir por preconceito de raga, em vista de sua conduta (anti)social e

comprovada pela letra da musica "88 Heil Hitler'
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THE SHORTAGE IN THE STANDARDIZATION OF MUSIC COPYRIGHTS:
THE DIFFICULTY IN SAFEGUARDING THE WORKS AND THE RIGHTS OF

THE MUSICIANS

ABSTRACT:

The present work brings the verification of the several advertisements
existing in the copyright, which impacted and stillimpact in the national and world
music market, through the technology market. With the emergence of new
technologies and especially the streaming market, the music consumption market
has grown a lot, and with that new rights arise, given that music consumption has
a new medium to be distributed. The main key of this work is: a) to analyze
concrete cases, which showed the daily difficulties of copyright; b) analyze the
subjectivity of musical records, c) analyze the lack of standardization and
doctrine, which limit musical copyright. d) explain what copyright is, and what
makes it so important today. It is notable, in the course of this present study, the
dispute of interests in the music market between the investor, the composer, the
artist, the musician and the consumer, which make copyright actions and the right

of access to culture necessary.

Keywords: copyright, music, streaming.
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CONCLUSAO

7

O direito autoral, & o direito do autor, do criador, do tradutor, do
pesquisador, do artista, de controlar o uso que se faz de sua obra. Consolidado
na Lei 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, garante ao autor os direitos morais e

patrimoniais sobre a obra que criou.

Os obstaculos no direito autoral sdo causados pela a necessidade de
criacdo de leis e doutrinas que tornem mais assegurados, os diretos dos autores
e de suas obras. Desta maneira, isto s6 poderd acontecer, se houver mais
informacdes e mais clareza na hora de criagcdes de normas e legislacdes que

tangem o direito autoral musical.

Assim, fica demonstrado a necessidade de, cada vez mais, instituir
normas pelas quais o direito de um terceiro seja resguardado, pois nem todos
tém acesso a recursos que possam defender de possiveis lides que envolvam

suas autorias em suas respectivas obras.

Quando se trata diretos autorais, a variedade de obstaculos sado
diversos, aja vista que nao tem protegido os autores, haja vista que os autores
passam cotidianamente por falta de informacao, de regulamentacao e por falta

de instituicbes competentes para solucionara demais conflitos.

O publico-alvo desta pesquisa, sdo 0s autores, que muitas das vezes
sequer conhecem seus direitos e os meios de efetiva-los, pela falta de
profissionais na area de direito autoral, que deriva da escassez de instrumentos

juridicos, pelos quais, eles possam trabalhar.
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