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E eu naquela de vingar, nesse plano suicida

De mudar o mundo com a fé, papel caneta e batida
Quer saber em meio ao caos o que ainda motiva?
Me diz algo mais motivador do que ndo ter saida!

— Cesar Mc



RESUMO

O documentario ¢ uma forma de expressdo artistica que relata acontecimentos reais de
determinados lugares, que também podem ser ficcionais, assim como a cultura ¢ a
expressdo e a caracterizacdo de uma dada sociedade. Esse projeto de pesquisa traz a
proposta de producdo de um produto narrativo jornalistico, documental, critico e
conceitual que trata do preconceito e da criminalizagdo da cultura popular hip-hop no
Brasil. Oriunda dos suburbios nova-iorquinos, como escape para os jovens introduzidos
nas gangues e disputas violentas de territério, a expressao cultural Hip Hop insurgiu diante
da tinica saida possivel: a contestagdo ao eruditismo, nem sempre agradavel aos olhos mais
despreparados.

Palavras-chave: Video Documentario, Narrativas Audiovisuais, Criminalizagao,
Preconceito, Cultura Popular, Hip-Hop.



ABSTRACT

The documentary is an artistic form expression that reports real events in certain places,
which can also be fictional, just as culture is the expression and characterization of a given
society. This research project proposes the production of a journalistic, documentary,
critical and conceptual narrative product that deals with the prejudice and criminalization
of popular hip-hop culture in Brazil. Coming from the New York suburbs, as an escape
for young people introduced to gangs and violent territorial disputes, Hip Hop cultural
expression emerged in the face of the only possible way out: the challenge to scholarship,

not always pleasant to the most unprepared eyes.

Keywords: Documentary Video, Audiovisual Narratives, Criminalization, Prejudice,

Popular Culture, Hip-Hop.
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INTRODUCAO

O hip-hop ¢ um grito de socorro de um povo que ndo tem voz, a arte cultural das
ruas ganhou forma onde nio havia nada, a saida de uma tragédia e o comego de uma
revolugdo cultural. Em cima de gangues e violéncia, nasce a partir das “batalhas de
danga”!, rima e sonora produzida pelo beatbox?. O Rap é ritmo e poesia, o breakdance é o
corpo se expressando em violéncia ndo sanguinaria, o grafite ¢ o grito da alma marcado

em um muro, e o beatbox ¢ a capacidade de influenciar tudo de si em forma de arte sonora.

Surgindo para fugir da criminalizacao, a cultura hip-hop carrega ainda hoje as dores
de ser suburbana. Se feito por preto e pobre, a arte ndo ¢ boa, ndo vale a pena... No decorrer
dos anos, apesar das evolugdes, ¢ sentido o cheiro do preconceito colocado nas artes ndo
eruditas. Esquecem o que o outro vive e representa em arte, para priorizar o que € feito
para o rico e do rico. Cultura popular ndo ¢ apenas uma arte, ¢ a saida do trafico e morte.
Cultura popular ¢ a histéria de um povo, sofrido, que vive a margem da sociedade, mas

consegue produzir a verdade.

Este estudo tem por objetivo realizar um documentario excluindo a visao criminal
que o hip-hop carrega, enfatizando que o aspecto cultural ¢ a arte produzida pelo género,
e que ganhou lugar de representatividade, onde havia sangue nas ruas, hd grafite, o
sofrimento ndo cessa em uma bala, mas no microfone, onde tudo se encaixa, os socos de
dores e sofrimentos ndo sdo dados, agora a arte corporal ganhou mais uma batalha no
ringue que é palco da danga. E o grito de socorro sendo ouvido, 0 movimento artistico que
nao diz nada diz tudo, e ao dizer algo, faz historia. Hip-hop ndo € crime, € arte, do suburbio
para os palcos e dos palcos aos coracdes, dos milhdes que ndo querem mais viver em

rotulos criminalizados.

Apods muita leitura, definicdo, percepcao e aprendizado, pode-se afirmar que este
video documentdrio tem a pretensdo de fornecer a seus espectadores um novo angulo
cultural, uma nova perspectiva da realidade. Analisar o contexto em que artistas do hip-
hop vivem, como ¢ reproduzido, enfim, uma visdao de dentro, diluindo possiveis visoes

pejorativas sobre o movimento: mostrando ao espectador o processo e as aspiragdes

! Estilo de danga que adentra o hip-hop, B-boying, Popping e Locking sdo também conhecidos como Break
dance, carregam a mesma origem, contudo sdo de lugares distintos e por isso apresentam influéncias das mais
variadas

20 beatbox significa caixa de som, é o formato artistico em que o artista usa a percussio vocal para reproduzir
sonoras com a boca, envolve imitagdo de ritmos, bateria, instrumentos musicais e efeitos sonoros.
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culturais em que estao engajados e a legitimagao do espacgo destinado a arte popular. O
rap, break dance, grafite e beatbox ¢ a realidade vivida por milhares de jovens, ndo apenas
no ambito cultural, mas principalmente, nas ideias aparentemente violentas em que estdo

engajadas.

O rapper Cesar MC (2018) tem uma fala carregada de representatividade: “Por isso
eu vim pra quebrar tabu, na margem!”. Se colocando na margem, o jovem diz que veio
para quebrar tabu, geralmente imposto pela sociedade, a criminalizagao nao sé cultural,
mas da pele preta do suburbano. Cesar costuma dizer que tem algo a dizer, o hip-hop da
voz daqueles que ndo mais aceitam a triste realidade em que estdo vivendo. Criado em
meio de gangue e violéncia, o hip-hop deu voz a quem esta cansado, de violéncia. Mais

do que arte, o hip-hop ¢ um estilo de vida que grita em socorro por uma saida.

Assim, a proposta deste projeto audiovisual perpassa a criagdo linguistica de um
video documentario pos-estruturalista, fundamentado nas teorias de Nichols (2012), que
disse “Todo filme ¢ um documentario”, mas com duas formas diferentes, nao ficcao e
ficcao. Nao fic¢do € o documentario que representa um aspecto social vivido por uma parte
da sociedade, ficcional é o género documental que propde a idealizagdo de uma realidade
paralela. Para este documentario, a narrativa se propde a ser um audiovisual com
representacao e voz de fala para uma comunidade especifica, sendo esta, o hip-hop. No
documentario de representagdo social € proposto uma busca mapeada de o que a realidade

foi, € e 0 que podera vir a ser.

Em torno dos aspectos visuais, esse audiovisual propde um documentéirio no

. e ., ~ . . .
género reflexivo “o modo reflexivo ¢ o modo de representagdo mais consciente de si
mesmo e aquele que mais se questiona” (NICHOLS, 2007, p. 166), para isso, foi usado
alguns aspectos de discussdo e busca de imagens sobre o assunto. Carregar uma estrutura
tradicional, a narrativa usada para a criagdo do documentario foi a fragmentada, onde nao
ha um condutor ou histéria linear, foi usado ideias de recortes para apresentar pontos de
vista, cenas, entrevistas, documentos e fontes, dessa forma, foi possivel guiar o

pensamento de quem ira assistindo o audiovisual.

“A nocao de enquadramento ¢ a mais importante da linguagem cinematografica”
(GERBASE, Carlos ; Cinema Primeiro Filme Descobrindo Fazendo Pensando, 2012),
sabendo disso, foi necessario buscar diversos formatos para definir o estilo que a historia

sera narrada, dentro do proposto, os formatos que foram usados para a preparagao de cena,
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variando entre todos os modos de planos, sendo estes: plano geral, plano aberto, plano
médio, plano fechado, plano conjunto, plano médio e plano americano. Através destas

definic¢des, foi possivel produzir o audiovisual proposto.

O tema foi determinado por gerar um debate excludente sobre a cultura,
beneficiando aqueles que ndo tem um lugar de fala, mas costumam ser julgados por serem
participantes da cultura popular. Este audiovisual serd importante para aqueles que
precisam entender que cultura ndo ¢ apenas erudita e feita para os que tem uma boa
economia, mas ¢ cultura ¢ feita por todos os tipos de povos, principalmente aqueles que

abordam o formato de vida real, a vida sendo representada através da arte.

O documentério em questdo, de formato hibrido, é produzido com uma linguagem
performatica e poético. O modo performatico, da énfase as caracteristicas subjetivas das
experiéncias de vida e dos relatos/depoimentos de personagens ¢ 0 modo poético comegou
juntamente no contexto do modernismo, como uma maneira de representar a realidade em
fragmentos, impressdes subjetivas, atos incoerentes e agdes vagas. A proposta da jun¢do
desses dois formatos, sdo para trazer a humanizagdo que gerara comogao e sensibilidade

para as questdes abordadas.
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CAPITULO 1
REFERENCIAL TEORICO
1 Documentario

O documentario ¢ um audiovisual produzido para abordar um tema especifico, com
contetdo informativo, podendo ser relevante, complexo e inusitado. E uma obra que retine
pesquisa, ciéncia, e arte, dependendo do formato, traz representatividade a realidade, nao
excedendo os valores artisticos, ¢ de cunho cinematografico, mas com prioridade em ndo
comprometer a verdade, nem mudar os fatos. Apesar de seguir com a realidade, pode ser
desenvolvido através de diversas estruturas criativas, de acordo com a forma em que o
cineasta quer contar/narrar a histéria veridica, colocando acontecimentos em ordem

diferente, ou implementando um novo formato do que acontece na realidade.

Em 1930, o género documentario ¢ definido pela Escola Britanica, fundada por
John Grierson, cineasta escocés preocupado com a falta de discussdes sociais, foi o
primeiro a usar o termo documentdrio, buscando um género que carregasse
representatividade, o escocés acreditava na capacidade cinematografica para desenvolver
raciocinios logicos a respeito da cidadania. Mais tarde o cineasta definiu o documentario
como “tratamento criativo da atualidade”, buscando associar cinema com realidade,
desenvolvendo um instrumento educacional que atraia as pessoas para questdes
importantes, que foi como ele definiu, ap6s um filme do cineasta Robert Flaherty, Moana,
de 1926, o cinema e radio para Grierson ¢ visto como um papel formador de carater para

os jovens cidadaos.

Robert Flaherty (1926) foi um cineasta norte americano, considerado um dos pais
do documentério, sua visdo baseava-se em permear a vida cotidiana através do

documentario.

Por intermédio do cinema tento dar a conhecer um pais, as pessoas que nele
vivem. Fago-as tornarem-se t3o interessantes quanto possivel, mais auténticas.
S6 me interessam personagens reais, gente que vive no local filmado porque,
feitas as contas, sdo eles na verdade os melhores atores. Ninguém ¢ mais
expressivo que os irlandeses, nesses aspectos incomparaveis. Os negros, muito
espontaneos, sao naturais em si, tal como os polinésios. Todos os povos tém a
sua grandeza. Cumpre ao autor do filme descobri-la: topar o pormenor, o simples
movimento que torna isso perceptivel. Penso que os filmes dramaticos um dia
serdo feitos desse modo (FLAHERTY, Robert, 1926)

Mais tarde, Nichols (2012) oferece uma narrativa de fidelidade no que o

documentario pode gerar através do que esta sendo exposto. A forma com que os sons e
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imagens trabalham nos pontos chaves acabam por representar um retrato da realidade,
apenas vendo videos, sonoras captadas em momentos esporadicos que entoam oS
acontecimentos da cena real. E a perfeita juncdo da arte com a realidade. Uma copia que
acaba por ganhar vida, diferente do simulacro, que ¢ uma cdpia da copia, tornando-se uma
simulagcdo da verdade, onde mora o perigo, pois nao ¢ de fato uma representacao da
verdade, mas pode ser tida como uma completa verdade, dependendo da forma com que ¢
colocado os sons e imagens, isso seria, a arte se tornando verdade, o que ndo € o que videos
documentarios de representagao tem em sua esséncia.
Ha uma especificidade no video e no filme documentario que gira em torno do
fenomeno de sons e imagens em movimentos gravados em meios que permitem
um grau notavelmente elevado de fidelidade entre a representagao e aquilo a que
ela se refere. A forma digital de representagdo soma-se aos varios meios que
satisfazem esses critérios. Alguns verdo uma expansdo do documentario em
midias como o CD-Roms ou websites interativos dedicados as questdes
histéricas e organizados segundo convencdes de representacdo documental.
Vejo ai algo mais proximo da polinizag@o cruzada do que uma expansao literal

ou uma continuagdo direta, ja que midias correlatas intercambiam convengdes e
tomam emprestadas técnicas umas das outras. (NICHOLS, 2012, p.23)

A tecnologia fornece uma estrutura onde € possivel retratar o que ¢é real em forma
visual, com sons, imagens, edigdes, roteiros e personagens que podem ou nao ser
ficcionais. O documentario, entdo, ¢ definido como uma representacdo para o mundo em
formato de audiovisual, que carrega alguns aspectos essenciais, aos quais vamos abordar

agora.
1.1 A diversidade de representagdes no género documental

Os documentarios oferecem um retrato ou uma representacao reconhecivel do
mundo. E comum vermos nos documentarios uma historia, com personagens contando os
acontecimentos, com fotos e videos que idealizam o que aconteceu em determinado
periodo, mas que € humanizado por podermos viver e ver situagdes que sao abordadas no
tema. O documentario as vezes traz lembrancas de historias que foi vivenciada para quem
estd assistindo, além do personagem que estd no video. Apesar da representacdo no
audiovisual, ela ndo ¢ absoluta, como ¢ pontuado: “(1) Uma imagem ndo consegue dizer
tudo o que queremos saber sobre o que aconteceu, € (2) as imagens podem ser alteradas
tanto durante como apos o fato, por meios convencionais e digitais.” (NICHOLS, 2012,

p.27)
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Os documentarios também significam ou representam os interesses de outros. E
possivel falar sobre um assunto de interesse publico que eleve as relagdes, isso seria dado
através da democracia representativa, como uma troca de informagdes entre eleito e
eleitorado, Bill Nichols explica: “Os documentaristas muitas vezes assumem o papel de
representantes do publico. Eles falam em favor dos interesses de outros, tanto dos sujeitos
tema de seus filmes quanto da instituigdo ou agéncia que patrocina sua atividade
cinematografica” (NICHOLS, 2012, p.28). Eles podem agir como agentes de defesas de
tematicas que escolheram abordar. Assim como os advogados costumam fazer para seus
clientes, os cineastas também podem fazer em seus documentarios, como conta Colocam
diante de nds a defesa de um determinado ponto de vista ou uma determinada interpretagao
das provas. Nesse sentido, os videos documentarios nao defendem simplesmente os outros,
representando-os de maneiras que eles proprios nao poderiam; os documentarios intervir
mais ativamente, afirmam qual € a natureza de um assunto, para conquistar consentimento

ou influenciar opinides (NICHOLS, 2012, p.30)

Aborda-se a diferenca entre documentarios. O autor afirma ainda (2012), que
“Todo filme ¢ um documentdrio” ¢ a frase usada por ele, e apesar de alguns filmes
parecerem muito irreais para serem chamados de documentario, Nichols se posiciona a
favor de tal ideia, mas os focos dos filmes sdo diferentes, as abordagens mais irrealistas
também podem ser tidas como documentario, assim como os documentarios que buscam

conduzir ao expectador a uma realidade através do audiovisual.

O primeiro estilo documentario, sdo os filmes surrealistas, como Harry Potter, o
filme que narra a historia de um bruxo, cujos pais foram mortos e aos onze anos, ele ¢
enviado para uma escola de magia e bruxaria e assim, comeca o desenrolar de uma
sequéncia de oito filmes. Para Nicholls, Harry Potter ¢ um documentario. Chamado de
documentarios de satisfagdo de desejos, o estilo sdo os que normalmente carregam o titulo
de ficgdo. Nesse aspecto, pode ser abordado diversos tipos de sonhos e vontades, o espaco
para a imagina¢do ¢ liberado, narrativas irreais podem ser desenvolvidas e se tornam
concretas, através da arte, com encenagdes, figurinos, imagens e sonoras. Este tipo de
filme, torna-se real, caso seja desejado pelo espectador, apesar de ndo abordar a verdade.
E uma simulacio que de tao real, acaba se tornando verdade. E a mimesis, que Platdo fala,
tomando forma e lugar, pessoas se apegam, ¢ buscam mais do mundo criado, parece tao

real, que chega a ser insensivel dizer que nao ¢ verdade.
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O segundo estilo de documentario, ¢ o que carrega o titulo de ndo ficcdo. Nele, ¢
encontrado reflexdes da imagem social que ¢ posta em contraste através do audiovisual.
Os documentarios de representagdo social t€ém como intuito fornecer as seguintes questdes:
o que a realidade foi, € e o que podera vir a ser. Este estilo, geralmente conta e narra fatos
que acontecem no dia a dia, levanta criticas e posicionamentos que podem abrir a mente
de quem esta assistindo. E necessario colocar em pauta o que foi provido no audiovisual,
analisarmos se o contexto ¢ mesmo real, € qual o ponto crucial que foi a parte chave para
desenvolver o documentario, ele induz uma exploragdo e compreensao sobre a
representacao social que esta sendo discutida na tematica escolhida pelo cineasta, o estilo,
geralmente, expande a visdo de quem absorve as sonoras e imagens que estdo no

audiovisual.
1.2 Tipos de Documentarios

Existe alguns modelos de documentarios, de acordo com o livro Introducdo ao
documentario de Bill Nichols, os modos de documentario sdo: expositivo, observativo,

participativo, reflexivo, performatico e poético

Agrupa fragmentos do mundo histéorico em uma perspectiva retorica e
argumentativa. Dirige-se diretamente ao espectador, através de legendas e de narragdo.
Esses filmes adotam o comentario com voz de Deus (voz over) — o orador € ouvido, mas
jamais visto (objetividade e autoridade do narrador). Os documentarios expositivos
dependem de uma légica informativa transmitida oralmente. As imagens desempenham
papel secundéario (apenas ilustram). Vemos as imagens como comprovacao ou

demonstragdo do que ¢ dito.

Nos documentarios observativos, olha-se para dentro da vida no momento em que
ela é vivida. Os atores sociais interagem uns com os outros, ignorando os cineastas”. E
como se a camera ndo estivesse presente. Tem pretensao de neutralidade e naturalidade.
Transmite a ideia de realidade. Nao ha narradores nem entrevistas. Muitos chegam a nao
utilizar nem mesmo legendas ou efeitos sonoros/trilha. Ao contrario do estilo observativo,
o modelo participativo prevé a intervengdo do cineasta em cena, para dar a sensagdo de

como ¢ estar em determinada situacgdo. Este tipo de documentario evidencia que a camera

interfere na realidade dos fatos. Pode-se ver e ouvir o cineasta em a¢do. Recusa a voz de
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Deus para privilegiar a interagdo de pessoas, em carne € 0sso, no momento e local dos

fatos. Reduz, assim, a importancia do convencimento do espectador.

O modo reflexivo, pode-se dizer, questiona o proprio modo como o documentério
atua e intervém na realidade. Negando a premissa da capacidade da camera de
representacao fiel da realidade, o modo reflexivo estimula a consciéncia do espectador a
respeito do modo de se fazer documentérios, “o0 modo reflexivo ¢ o modo de representagdo

mais consciente de si mesmo e aquele que mais se questiona” (NICHOLS, 2007, p. 166).

O modo performatico ¢ aquele que da énfase as caracteristicas subjetivas das
experiéncias de vida e dos relatos/depoimentos de personagens. Ha uma combinagdo entre
acontecimentos reais e imaginarios, conduzindo o espectador de maneira emocional, e ndo
por argumentos logicos ou cientificos, o documentario performatico “nos convida, como
fazem todos os grandes documentérios, a ver o mundo com novos olhos e a repensar a
nossa relacdo com ele” (NICHOLS, 2007, p. 176). Como os primeiros documentdrios,
mistura elementos ficcionais com técnicas da oratoria para tratar de questdes sociais
complexas. Traz consigo algumas caracteristicas do cinema experimental ou de

vanguarda.

Os documentarios poéticos retiram do mundo historias com sua matéria-prima,
com transformacdes e narragdes de maneiras diferentes. O modo poético comecou
justamente no contexto do modernismo, como uma maneira de representar a realidade em
fragmentos, impressdes subjetivas, atos incoerentes e agdes vagas. Ao documentdrio
poético importa mais a emocgao que a razao. Nao ha uma légica linear e rigida a ser seguida,
permitindo assim maior experimentacdo. Nao ha uma complexidade psicologica dos

personagens.
1.3 Linguagem audiovisual e formas de representacio

Ligar uma camera e colocar algumas pessoas para falarem ndo define um
audiovisual. E necessario trabalhar em uma narrativa, pensar a respeito dos tipos de

enquadramento que serdo usados e definir uma linguagem acessivel para o publico alvo.

Pensando nesses segmentos, ¢ importante trabalhar a sequéncia, que se resume em
varias cenas ou planos que consegue se complementar, variando de varios ou apenas um

cendrio, objetivando delimitar uma historia em diversas nuances. A cena ¢ onde se define
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os lugares e cenarios que ocorrerdo as cenas programadas para o filme, cada uma variada
em lugares diferentes, e costuma construir uma série de planos que representam um
seguimento continuo do inicio da cena. O plano define um formato visual, que ¢ filmado
sem interrupgao, da-se por erros técnicos ou dramaticos, gerando agdes repetidas e
configuradas, chamados de takes (tomadas), o plano ¢ qualquer maneira alterada que se

constrdi um novo plano.

A narrativa carrega um papel fundamental para o resultado do audiovisual,
podendo alterar completamente o significado do roteiro, a narrativa pode sugerir coisas
completamente diferentes das quais estd sendo proposto a ser apresentado. Por tanto ¢
imprescindivel escolher uma das formas de narrativas cinematograficas para desenvolver
o audiovisual sem comprometer a esséncia que deseja ser passada. Linear ¢ a narrativa
mais conhecida, ela segue uma linha de apenas um personagem narrando o comego, meio
e fim. Com uma estrutura proxima a literatura, ela apresenta os personagens seguindo um
raciocinio de conflito, consequéncia e resolugdo. A narrativa binaria ¢ contada duas
historias paralelas, que acontecem de formas independentes, até que se cruzam em um
ponto e seguem para a reta final juntas. A narrativa circular, envolve um comeco que leva
ao final. A historia costuma terminar no mesmo lugar em que ela comegou. Narrativa
fragmentada ¢ a que ndo hd um condutor ou histdria linear, usa ideias de recortes para
apresentar pontos de vista, cenas, entrevistas, documentos e fontes, dessa forma, ira guiar
o pensamento de quem estd assistindo o audiovisual, ela carrega uma estrutura tradicional.
A ultima narrativa ¢ a polifonica, onde varias historias aparecem paralelamente, chegando
ou ndo em um ponto de conexao, nao carrega a obrigacdo de chegar em um mesmo final,
propoe despertar a percepcdo ou determinado sentimento. H4 casos onde ndo ha
conclusdes nas historias. Afinal, & medida que o diretor usa técnicas diferentes de
fotografia, sonoplastia, montagem e trilha sonora, entre outras, ele muda o sentido. Os
elementos que ele coloca na narrativa podem mudar a interpretacao do espectador, criando

reacoes completamente diferentes.

Resumidamente, hd dois tipos de linguagens cinematograficas. A primeira ¢ a
linguagem ¢é a camera objetiva, que narra o acontecimento mostrando os fatos, sem ser
parte da cena descrita. “E, a grosso modo, o equivalente a vocé escrever em “terceira
pessoa”, no cinema, esse narrador € a cdmera” (GERBASE, 2012). A segunda linguagem

¢ a camera subjetiva, esta carrega a esséncia dos personagens na cena, o ponto de vista do
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protagonista no momento sendo colocado em percepcao, “passando a comportar-se

segundo seu ponto de vista e seus movimentos” (GERBASE, 2012).

O enquadramento cinematografico ¢ um dos fatores mais importantes a serem
fornecidos em imagens filmicas, podendo ser usado com enquadramento de pessoas que
se deslocam de um plano a outro, ou a propria camera em movimento. Todos esses
movimentos devem permanecer combinados, gerando alteracdes interessantes de
enquadramento, ou permitindo que a filmagem ocorra de forma a criar ao filme a melhor
narrativa possivel. Os americanos, no comeco do cinema, criaram trés tipos de planos

basicos para o enquadramento, sendo esses:

PLANO ABERTO LONG SHOT — a camera mantém distancia do objeto do filme,
¢ um plano de ambientagdo, que constroi um pequeno enfoque no objeto principal dentro

do cenario.

Figura 4: Filme Interstellar 2014*

PLANO MEDIO MEDIUM SHOT — a cimera permanece em uma distincia
média, ocupando parte do cenério, mas mostrando fragmentos da cena ao redor. E o plano

ideal para posicionamento € movimentacao.
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Figura 5: Filme Interstelar 2014°
PLANO FECHADO CLOSE-UP — a camera esta proxima ao objeto, ao qual,
ocupa quase toda a cena, ndo deixando espago ao redor, ¢ um plano de expressdo e

intimidade.

7
\

Figura 6: Filme Interstellar 20146

Apos a constatacao desses fragmentos, “aberto”, “médio” e “fechado”, ¢ possivel

perceber e definir outros tipos de enquadramentos cinematograficos:
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PLANO GERAL (PG) — Em angulo aberto a camera mostra o cendrio, a figura
humana permanece em um espago pequeno, plano ideal para ambientes de grandes

proporgoes.

Figura 7: Videoclipe Mentira, Nabrisa ¢ Cynthia Luz, 20187

PLANO DE CONJUNTO (PC) — Em angulo aberto, a camera revela uma parte
do cenario, e a figura humana mantém um espago maior na cena, ¢ perceptivel a identidade

dos personagens.

Figura 8: Videoclipe Eu vou, Djonga,, Hot e Oreia 20192

PLANO MEDIO (PM) — A figura humana ¢é enquadrada por inteiro, com um

SR

pouco de “ar” sobre a cabeca e um pouco de “chiao” sob os pés.
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Figura 9: Videoclipe Eu vou, Djonga,, Hot ¢ Oreia 2019°

PLANO AMERICANO (PA) — A figura humana ¢ enquadrada do joelho para

cima.

Figura 10: Videoclipe Primeira vista, Noventa, Dudu e Cesar, 2018'°

MEIO PRIMEIRO PLANO (MPP) — A figura humana ¢ enquadrada da cintura para

cima.
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Figura 11: Videoclipe Passarin, Nabrisa 2018

PRIMEIRO PLANO (PP) — A figura humana ¢ enquadrada do peito para cima.
Também chamado de CLOSE-UP, ou CLOSE.

Figura 12: Videoclipe Primeira vista, Noventa, Dudu e Cesar, 2018"

PRIMEIRISSIMO PLANO (PPP) — A figura humana ¢ enquadrada dos ombros
para cima. Também chamado de B/IG CLOSE-UP ou BIG-CLOSE.

Figura 13: Videoclipe Primeira vista, Noventa, Dudu e Cesar, 2018"*

PLANO DETALHE (PD) - A camera enquadra uma parte do rosto ou do corpo
colocando enfoque a uma érea especifica, como um olho, uma mao, um pé, etc... Também
¢ usado para objetos pequenos, como uma caneta sobre a mesa, um copo, uma caixa de

fosforos, etc.
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Figura 14: Videoclipe Mentira, Nabrisa e Cynthia Luz, 2018'*

Ciente dos diferentes planos e formatos de enquadramento, ¢ necessario definir os

angulos da camera, em caso dos angulos de altura sdo trés tipos diferentes:

ANGULO NORMAL - quando a cimera esta no nivel dos olhos da pessoa que

esta sendo filmada.

Figura 15: Videoclipe Eu vou, Djonga,, Hot e Oreia 20195

PLONGEE — A camera alta é usada quando a cdmera esta acima do nivel dos olhos,

voltada para baixo.
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Figura 16: Videoclipe Eu vou, Djonga,, Hot e Oreia 2019'¢
CONTRA-PLONGEE — Conhecido como camara baixa, ¢ usado quando a cAmera

estd abaixo do nivel dos olhos, voltada para cima.

Figura 17: Videoclipe Eu vou, Djonga,, Hot e Oreia 20197

Além dos angulos de atura, ha quatro diferentes angulos de lado, sendo estes:

FRONTAL — A camera est4d em linha reta com o nariz da pessoa filmada.

Figura 18: Videoclipe Minha tltima letra, Cesar Mc, 2018'®
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3/4 — A camera forma um angulo de aproximadamente 45 graus com o nariz da

pessoa filmada. Essa posi¢do pode ser realizada com muitas variantes.

Figura 19: Videoclipe Minha tltima letra, Cesar Mc, 2018'°

PERFIL — A camera forma um angulo de aproximadamente 90 graus com o nariz

da pessoa filmada. O perfil pode ser feito a esquerda ou a direita.

Figura 20: Videoclipe Minha tultima letra, Cesar Mc, 2018%°

DE NUCA — A camera estd em linha reta com a nuca da pessoa filmada.

Figura 21: Videoclipe Minha tltima letra, Cesar Mc, 2018
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A proposta € para filmar pessoas, mas vai muito além, podendo ser usados em todos
os pontos que se encaixam o enquadro “E claro que, mais uma vez, o conceito ndo serve
sO para filmar pessoas. Basta vocé€ encontrar o que o prof. Anibal chama de “nariz
metafisico” num carro, navio, ou casa”’. (GERBASE, 2012, p.) A seguir exemplo de

enquadramento completo com PLANO, ALTURA DO ANGULO e LADO DO ANGULO:

Plano geral, angulo normal e %

Figura 22: Vocé ndo ama ninguém - Knust | Cesar Mc | Chris | Xama*

Meio plano, angulo normal e 3/4

Figura 23: Vocé ndo ama ninguém - Knust | Cesar Mc | Chris | Xama®

Meio plano, angulo normal e frontal
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Figura 24: Vocé ndo ama ninguém - Knust | Cesar Mc | Chris | Xama>*

Meio plano, contra plongée e frontal

Figura 26: Vocé nio ama ninguém - Knust | Cesar Mc | Chris | Xama?®
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O enquadramento ¢ um formato de definir. A no¢do de enquadramento ¢ a mais
importante da linguagem cinematografica. Enquadrar ¢ decidir o que faz parte do filme em
cada momento de sua realizagdo. Enquadrar também ¢ determinar o modo como o
espectador percebera o mundo que esta sendo criado pelo filme. Quem enquadra bem, com
senso narrativo e estético, escolhendo acertadamente como as coisas € as pessoas sao
filmadas em cada plano do filme, tem meio caminho andado para contar uma boa historia

com o cinema.
2 Tema Central - Cultura, culturalismo e culturalizaciao

Tanto Denys Cuche, na obra A Nog¢ao de Cultura nas Ciéncias Sociais (2002),
quanto Raymond Williams, em Palavras Chaves: um vocabulario de cultura e sociedade
(2007), apontam os séculos X VIII e XIX como o periodo de consolidac¢do do uso figurado
de cultura nos meios intelectuais e artisticos. Expressdes como “cultura das artes”, “cultura
das letras” e “cultura das ciéncias” demonstram que o termo era, entdo, utilizado seguido
de um complemento, no sentido de explicitar o assunto que estava sendo cultivado. A
partir deste periodo, a cultura passa a conformar sentidos distintos em paises como a
Franga e a Alemanha. (CANEDO, 2009, p. 1). Esse raciocinio leva a uma busca clara pela
identidade cultural através da arte, propondo uma analise da vivéncia como uma ideologia
cultural. Por tanto, o termo pode ser definido como costumes ¢ modos que determinado

povo tem, “A cultura, para eles, ¢ a soma dos saberes acumulados e transmitidos pela

humanidade, considerada como totalidade, ao longo de sua histéria” (CUCHE, 2002,
p.21).

Cultura ¢ um conceito bastante estudado, e ainda assim, continua sendo complexo
e impossivel de ser fixado em um unico formato. “A cultura evoca interesses
multidisciplinares, sendo estudada em &reas como sociologia, antropologia, historia,
comunica¢do, administragdo, economia, entre outras” (CANEDO, 2009, p. 1). O termo
cultura foi introduzido pelos franceses com um pensamento iluminista, que basicamente
¢, “a cultura caracteriza o estado de espirito cultivado pela instru¢ao” (CANEDO, 2009,
p. 2). A ideia dos alemaes e francés andam juntas, com uma defini¢do de evolucionismo
social, dando a entender que conforme a sociedade avancava, a cultura ¢ estabelecida,
como ¢ narrado por Canedo (2009)

Na Alemanha, os primeiros usos do sentido figurado de Kultur no século XVIII
guardam similaridade com o pensamento francés. A ideia de cultura como
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civilizagdo era comumente utilizada pelos principes da aristocracia alema, que
estavam “preocupados demais em imitar as maneiras civilizadas da corte
francesa” (Cuche, 2002, p.25). Acontece uma inversdo de sentido no momento
em que a intelectualidade burguesa, que ndo compartilhava o poder com os
nobres, passa a criticar a superficialidade dos habitos cerimoniais dos principes
alemaes, relacionados com a civilizacdo, em contraposi¢do com a cultura, que
caracteriza, neste pensamento, o que ¢ auténtico, profundo e que contribui para
o enriquecimento intelectual e espiritual.(CANEDO, 2009, p. 3).

Um dos principais pensadores do conceito cultural, € o socidlogo Edward B. Tylor
(1832-1917), que em seus estudos de culturalismo afirma que cultura ¢ tudo o que ¢
conhecido como costume em uma regiao, ou seja, as variadas formas de culindria, dancas,
musicas, crengas ¢ moral, todos os outros habitos e capacidades adquiridos pelo homem

como membro de uma sociedade, ele usa o termo universalista da cultura.

O principal ponto de contribuicdo do antropdlogo inglés, foi sua tentativa de
conciliar a evolucdo da cultura e sua universalidade. Foi o primeiro a abordar os fatos
culturais sob um prisma sistematico e geral, com métodos comparativos, apds pensar ser
possivel reconstruir a cultura original (dos povos primitivos), usando elementos culturais
passados que se mantiveram intactos, apds anos. Pressupondo que ndo havia diferenca
entre povos primitivos e civilizados, mas que este Ultimo caminhava em um conceito

cultural em que os antigos nao tinham, sendo a cultura uma forma de evolugao.

Tylor € considerado o pai da Antropologia britanica, e no quesito desenvolvimento
cultural, baseando-se nos principios evolucionistas, manteve-se acreditando no progresso,
evolucdo, unidade psiquica que afirma que todos possuem a mesma capacidade mental- e
no sistema universalista da cultura. O autor defendia o principio do evolucionismo, que
acreditava haver “uma escala evolutiva de progresso cultural que as sociedades primitivas
deveriam percorrer para chegar ao nivel das sociedades civilizadas, contrario a concepg¢ao

evolucionista.” (CANEDO, 2009, p. 4).

Ja Boas (1858-1942), antropo6logo, geografo e fisico alemao, que se naturalizou
nos Estados Unidos, também tem um peso implacavel com seus estudos culturais que
influenciaram o modo de pensar a sociologia e a antropologia no século XX. Boas,
diferente dos evolucionistas, decidiu focar grande parte dos seus estudos na cultura
indigena, procurando responder a evolucdo das culturas e dos funcionamentos das
sociedades através dos formatos indutivos, que sdo: ver, ouvir, falar, escrever, e intensivo

de campo.
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A definicao sobre cultura de Boas (1858-1942) trouxe pensamentos que se baseia
na relativizagdo do termo cultura, este, busca entender a cultura de cada povo, ndo
buscando uma cultura primitiva, mas uma cultura que estd ligada aquele atual povo e
sociedade, o antropdlogo acreditava ser impossivel estudar a cultura de todos os povos

como se fossem Unicos, pois cada sociedade ¢ diferente de outra.

As contribui¢cdes do autor sdo sobre a autonomia das culturas — denominado
relativismo cultural — que consistem na teorizagdo de que cada cultura possui sua propria
singularidade. Segundo ele, a cultura se manifesta pelos costumes. Também pontuando a
estruturalistas, a teoria influi que hé légica ao ligar a cultura com a lingua, cultura com o
povo e cultura com o meio, este pensamento impde que a cultura influencia a
caracterizagdo de um povo, podendo acontecer o oposto também. H4a uma nocdo de
influéncia do meio, que ¢ uma influéncia nao determinante. Botelho tem uma fala
importante para a defini¢do de cultura:

Vale nesta linha de continuidade a incorporacdo da dimensdo antropologica da
cultura, aquela que, levada as ultimas conseqiiéncias, tém em vista a formagéo
global do individuo, a valorizagdo dos seus modos de viver, pensar e fruir, de
suas manifestagdes simboélicas ¢ materiais, ¢ que busca, a0 mesmo tempo,
ampliar seu repertorio de informagdo cultural, enriquecendo e alargando sua

capacidade de agir sobre o mundo. O essencial ¢ a qualidade de vida ¢ a
cidadania, tendo a populagdo como foco (BOTELHO, 2007, p.110).

Para chegar a uma conclusdo da dimensdo cultural dentro de estudos
antropologicos e no desenvolvimento politico que estrutura todos os meios de vivéncia
social, € necessdrio tragar uma ideia de o que ¢ cultura e Botelho (2007), contribui mais
uma vez para uma busca plausivel de o que ¢ cultura afirmando ser em uma dimensao
antropologica, atingida pela dimensao politica. Para ele, € preciso que, fundamentalmente,
haja uma reorganizagdo das estruturas sociais e uma distribui¢ao de recursos economicos.
Ou seja, o processo depende de mudangas radicais, que chegam a interferir nos estilos de
vida de cada um, nivel em que geralmente as transformagdes ocorrem de forma bem mais
lenta: aqui se fala de héabitos e costumes arraigados, pequenos mundos que envolvem as
relacdes familiares, as relagdes de vizinhanga e a sociabilidade num sentido amplo, a
organizagao dos diversos espagos por onde se circula habitualmente, o trabalho, o uso do
tempo livre, etc. Dito de outra forma, a cultura é tudo o que o ser humano elabora e produz,

simbolica e materialmente falando.

Falando de cultura, ¢ necessario falar de culturalismo,
termo alemao, oriunda do neokantismo, nos campos socidlogos,
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antropolégicos e filosofia, culturalismo ¢ a abordagem de defesa da
necessidade da cultura central como definidora dos assuntos
humanos.

Este € o bojo historico do culturalismo alemdo que compreende basicamente 4
fases em 3 ciclos distintos: 1) o 1° ciclo dura até a 1° guerra mundial e consiste
de 2 fases, sendo a primeira a apari¢do do neokantismo de Cohen na obra Kants
Theorie der Erfahrung (1871) , que relaciona ciéncia e filosofia em um didlogo
com Natorp e Cassirer, o que faz surgir a segunda fase com Windelband, que
considera a ciéncia em nomotética ¢ idiografica pela validade universal dos
valores, atraindo a atengdo de Rickert e Lask. 2) No periodo entreguerras,
Rickert continua com seus estudos sobre o carater universal dos valores,
enquanto Scheler pde os valores como objetos ideais para fundamentar sua
experiéncia ética no carater emocional. 3) Tendo em vista o totalitarismo alemao,
até final da 2° guerra, Cassirer, mesmo exilado nos EUA, ainda publica outras
consideragdes culturalistas, mas passa a ser Hartmann a figura central,
divergindo de seus mestres para pensar uma filosofia sistematica de concepgao
ontologica (OLIVEIRA; DAVID, p. 179, 2016)

Tendo conhecimento da grande influéncia do carater nacional alemao dentro do
culturalismo, € possivel definir algumas limitagdes para o aspecto, como os ciclos em que
foram formadas as fases de surgimento do culturalismo e a esséncia da caracterizaciao dos
valores universais sendo estudados através de um ambito cultura, que por si s6, diverge
em muitos pontos e defini¢des para uma resposta estavel de culturalismo. Culturalismo,
seria, entdo, a definicdo de no¢do do homem dentro do ambito em que ele pode gerar

respostas e aprendizados através da vivéncia.

O ensino aprofundado sobre a cultura através de uma institui¢do e recursos de
meios de informacdes ¢ chamado de culturalizagdo. O termo busca implantar um novo
sistema de cultura dentro de uma sociedade especifica, buscando a revitalizagdo de um
ambiente que antes ja havia sido estabelecido um histoérico cultural pelos residentes sociais

da area revitalizada.

Tratam-se de experiéncias urbanas que em algum momento se destacaram,
tiveram boa aceita¢do ¢ foram praticadas em outras cidades, recebendo muitas
vezes, novas denominagdes. Algumas certamente ndo passaram de modismos,
outras se tornaram paradigmaticas. Talvez possa se dizer que haja um ou outro
modelo (padrdo ideal a ser copiado) de planejamento, talvez se deva apenas
dizer que haja tipos (padrdes que habitualmente se repetem em uma época) de
planejamento. Algumas praticas podem ser erigidas como féormulas. Em
algumas situagdes € possivel identificar a cidade (ou o plano ou o projeto ou a
interven¢do) de que se tenha originado uma pratica, ou seja, identificar o modelo
original. Em outras ndo, pois as praticas de planejamento, projeto e intervengao
urbanas costumam ser complexas, compostas de diferentes componentes,
adquirindo feigdes proprias e adequando-se as condigdes locais. (VAZ, p. 8,
2004).

Portanto, a diferenca de cultura, culturalismo e culturalizagado esta estabelecida no

formato com que cada uma ¢ visto, cultura € a jun¢do de vivencia de uma sociedade,
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enquanto culturalismo ¢ a no¢ao do homem dentro do contexto social em que ele vive. A
culturalizacdo é a implementagdo de uma cultura diferente em determinado lugar, que
antes, ndo havia, vista por muitos como um pressagio, algo que se torna moda, mas logo
ndo tem mais espago € permanece a cultura que antes foi estabelecida pelos antepassados,
0 que torna uma cultura superior através da implementagao do que esta sendo revitalizado,
tirando toda a estimativa e vivéncia de um povo, que provavelmente ja tem costumes e

crengas estabelecidos, e colocando uma que ¢ dominantemente conhecida como superior.
2.1 Divagando sobre as culturas
a. Cultura Erudita

Pensando em distingdo, podemos definir o que € a cultura erudita, onde se pode
dizer que ¢€ a cultura feita pela elite e pela elite. “A cultura erudita tem como defesa a arte
feita pensada, elaborada de forma racional e, portanto, consegue se manter intacta.”
(SOUZA, 2010, p. 9) Foi criada para impor uma classificagdo superior relativa a outros
tipos de cultura, inferiorizando o econdémico, social ou intelectual, de outros meios

culturais, de modo com que esta possa se sobressair.

Facilitado para a classe econdmica superior, a cultura erudita ¢ de acesso comum
para a aristocracia, a qual, argumentam haver uma grande investigagdo e preparagdo para
o desenvolvimento das artes, diante desses valores superiores, quem nao tem poder
aquisitivo afavel, ¢ facilmente excluido da contemplagdo artistica envolvida nos ramos

eruditos.
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Figura 1: Apresentacio da Ballet Swan Lake da companhia de danga The Royal Ballet?

b. Cultura de Massa

A cultura de massa ¢ diferente da cultura erudita, ndo pensada para se sobressair,
e diferente da cultura de massa, ndo carregando valores estabelecidos historicamente, mas
pode abranger ambos os tipos de conceito. Criado para popularizar e vender, a cultura de
massa, busca agradar todos os tipos de gostos do mercado individualista, fazendo da
cultura algo lucrativo, tornando a cultura um produto para midia, noticia, musica ou arte.
Qualquer um pode ter acesso, pois ¢ transmitido sem considerar as regides e locais, ¢ um
comportamento tipico do capitalismo, que foi expandido a partir dos séculos XIX e XX.
Segundo Strinati (1999, p. 27) em sua obra Cultura popular: uma introdugdo.cultura de

massa é:

Podemos considerar que cultura de massa ¢ a cultura popular produzida pelas
técnicas de producdo industrial e comercializada com fins lucrativos para uma massa de
consumidores. E uma cultura comercial, produzida para o mercado. Seu crescimento

admite um pequeno espago para manifestagdes culturais como a arte e a cultura folk,

3 Apresentacio Ballet Swan. <https://www.youtube.com/watch?v=p21nlxorjEs> acesso em 26-10-2020.
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incapazes de render dinheiro e nao passiveis de ser produzidas em larga escala para o

mercado.

Figura 2: Apresentagdo da cantora e dancarina Anitta Movimento da sinfonia em seu
DVD Made in Honério*

¢. Cultura Popular

Cultura popular sdo as jungdes historicas de tradicdes que se mantiveram ao
decorrer dos anos por determinado povo marginalizado, ¢ uma cultura produzida para todo
um contexto que se define social relativo a vivéncia do individuo em sociedade
economicamente inferior, todo homem que produz a cultura popular estd vinculado em se
tornar como homem e mulher social, como oferece Carlos Rodrigues Brandao e Mauricio

César e Vitoria Fagundes no artigo Cultura popular e educagao popular

Os movimentos de cultura popular partem do principio de que o trabalho de
transformar e significar o mundo ¢ o mesmo que transforma e significa o homem ¢ a
mulher. Como uma préatica sempre coletiva e socialmente significativa, o ser humano se
realiza através de acdes culturalmente tidas como necessarias e motivadas. Assim, a

propria sociedade, em que o homem e a mulher se convertem em um ser humano, € parte

4 Apresentagdo da cantora e dangarina
Anitta<https://www.youtube.com/watch?v=nGXWxwlAqgQ> acesso em acesso em 26-10-2020
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da/s cultura/s, no sentido mais amplo que se possa atribuir a esta palavra. Também a
consciéncia do homem e da mulher — como aquilo que permite a eles ndo apenas conhecer,
como o0s animais, mas conhecer-se conhecendo, e que lhe faculta transcender
simbolicamente o mundo da natureza de que ¢ parte e sobre o qual age — ¢ uma construgao
social, que constitui e realiza o trabalho humano de agir sobre o mundo, enquanto age
significativamente sobre si mesmo. (BRANDAO, ET AL, 2016, p. 7). Trata-se, portanto,
da expressdo cultural de um povo, produzida por quem esta a margem da sociedade
(marginais). A cultura popular estd ligada diretamente com as tradigdes e os saberes,
desenvolvidos através de tempo, podendo ser ligada aos estudos de Franz Boas, que
contribui com a definicdo do relativismo cultural, que ¢ a autonomia das culturas

estabelecidas por diversos povos através de suas vivéncias.

Fernandes (2010) sintetiza em seu texto “o bonde da Bahia” — cultura popular e
cultura de massa no radio, uma boa ideia do que € cultura popular e o processo de sua
existéncia. A Cultura Popular tem sido classificada como ndo oficial, subalterna, simples
diversdo, vinda do povo, inculta, caricatural e simplista, constituida a partir de uma
situacdo de dominagdo. Segundo Cuche (2002) a cultura popular ndo ¢ inteiramente
dependente, nem autdénoma. Nem pura imitagdo, ou criagdo. E baseada em valores praticos
e originais que ddo sentido a existéncia, levando em conta os conflitos culturais. Em
contraposi¢do, a cultura erudita € privilegiada pelos meios académicos, de comunicacao e
oficiais. E associada ao dominio da escrita, da leitura e do cientificismo. Racional e

progressista e produzida pela elite politica, econdmica e cultural.
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Figura 3: Apresentagio de competigdo de danga de rua (street dance) que aconteceu em 2016.°
2.2 Movimento Hip Hop

Pode-se dizer que o movimento Hip Hop é uma cultura popular, uma forma de arte
e de atitude. Entendida como um movimento cultural popular, o Hip-Hop ¢ uma expressao
artistica, uma forma de arte e de atitude que carrega varias subculturas. E 0 movimento
expressa tudo isso por meio da arte: congrega musica, discursos/poesia, danga e grafite. E
uma manifestacdo cultural e artistica hibrida, contemporanea, espelho dos nossos tempos.
O movimento Hip Hop iniciou no final dos idos de 1960 e no inicio da década de 1970,
nos bairros negros, periféricos e latinos de Nova lorque, mais especificamente no Bronx e

no Brooklin (SILVA 2012, p.29).

O termo hip hop, que significa, numa tradugdo literal, movimentar os quadris (to
hip, em inglés) e saltar (to hop), foi criado pelo DJ Afrika Bambaataa, em 1968, para
nomear os encontros dos dangarinos de break, DJs (disc-joqueis) e MCs (mestres-de-
cerimonias) nas festas de rua no bairro do Bronx, em Nova York. Bambaataa percebeu que
a danga seria uma forma eficiente e pacifica de expressar os sentimentos de revolta e de
exclusdo, uma maneira de diminuir as brigas de gangues do gueto e, consequentemente, o
clima de violéncia. J4 em sua origem, portanto, a manifestacdo cultural tinha um carater
politico e o objetivo de promover a conscientizagdo coletiva. ROCHA, DOMENICH,
CASSEANO (2001, p.17-18)

Naquele tempo o ambiente social era cadtico. A ordem social imposta pelos
suburbios e becos norte americanos estavam carregados de pobreza, violéncia, tréafico,
racismo, pouca educagdo e acesso a esportes. Essa ordem social influenciava os jovens a
se encontrarem na rua a sua forma de lazer. E, em meio as baixas oportunidades,
encontravam reflgios em sistemas de gangues, ao qual era diariamente confrontado por
dominio territorial. As gangues trabalham de formas opressoras dentro dos guetos e
periferias, funcionando como um poder a mao de ferro, impondo regras e limites para
todos os moradores locais. A pesquisadora Tricia Rose (1997) aponta que o crescimento
das gangues neste periodo tem influéncia da nova estrutura econdomica que gerou grande

desemprego dentro das comunidades hispanicas e negras dos Estados Unidos.

>Apresentagio <https://www.youtube.com/watch?v=YdRcXuT4GDA> acesso em acesso em
26-10-2020
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As condicdes da sociedade pds-industrial tiveram um impacto profundo sobre as
comunidades negras e hispanicas. A reducdo dos fundos federais e da oferta de habitagdo
a pregos acessiveis deslocou a mao-de-obra da produgdo industrial para servigos
corporativos e de informagao, além de ter desgastado os modelos locais de comunicacao.
Isso significou que a nova populacdo imigrante e os habitantes mais pobres das cidades
pagaram um prego altissimo pela desindustrializa¢do e pela reestruturacdo da economia.
Essas comunidades ficaram entregues aos donos das favelas, aos desenvolvimentistas, aos
refugiados, aos traficantes, aos centros de reabilitacdo de viciados, aos crimes violentos,
as hipotecas e aos servigos municipais e de transporte inadequados. Tricia Rose (1997, p.

199)

Dentro deste periodo de caos, surgiu o rap, break e grafite, que sdo “manifestacoes
artisticas de rua e maneiras proprias pelas quais os jovens ligados aquele movimento inicial
se expressavam e faziam ser notados.” (SILVA, 2012 p. 31). Nas festas de ruas com
equipamentos sonoros e carros com som potente, no bairro do Bronx , onde se encontrava
a maior parte populacdo hispanica e negras, os Sound System® foram introduzidos pelo DJ
Kool Herc. Ele também trouxe o Toaster, formato de melodia cantada com levadas freadas
e rimas ritmicas, variando entre criticas sociais ou pederastia, com teor ofensivo ou sexual,
cantando em cima de reggae instrumental. Assim foi como surgiu o rap, uma das vertentes
mais expressivas do hip-hop. Através disso, outros formatos de manifestacdes artisticas

também foram introduzidos nas ruas, em formato de danga, musica, poesia e pintura.

As festas em praga publica ou em edificios abandonados reuniram em torno de 500
pessoas. Em setembro de 76, num local chamado The Audubon, Grandmaster Flash
organizou um baile para 3 mil pessoas. Essa foi a festa que reuniu o maior numero de

dancgarinos antes que o hip hop se tornasse conhecido fora de Nova York (VIANNA, 1988,
p-21)

® Na cultura popular jamaicana, um sistema de som ¢ um grupo de disc jockeys, engenheiros e MCs tocando
ska, rocksteady ou reggae.
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Os DJs Afrika Bambaataa’, Kool Herc® e Grandmaster Flash®, entre outros,
comegaram a se interessar por esses movimentos urbanos que surgiram na periferia, mais
tarde, comegaram a organizar festas onde o intuito principal era mostrar as expressoes
artisticas que surgiram no suburbio, assim, nasce Block Parties, festas em ruas ou
comunidades, que costumam fechar ruas ou quarteirdes, para produzir uma festa que
retnem as pessoas da mesma comunidade ou interesses mutuos para entretenimento e

diversdo através de arte.

Diante dessa agitagdo nas ruas de Nova lorque, no final de 1973 foi criada a
primeira instituicdo que visava a organizagao e difusdo do movimento hip hop, cuja sede
situava-se no bairro do Bronx: a Zulu Nation. Desde o inicio, essa propunha-se em acabar
com os varios problemas dos jovens moradores dos bairros pobres da cidade, em especial
a violéncia. Dessa forma, a Zulu Nation comecou a organizar "batalhas" ndo violentas
entre gangues com um objetivo pacificador. Na realidade, as batalhas consistiam em uma

competicao artistica. (SILVA, 2012 p.32)

Desde entdo o hip-hop tem uma fun¢do fundamental dentro da batalha contra a
violéncia, Shusterman sustenta uma ideia que "o Hip Hop proporciona um campo estético
onde a violéncia fisica e a agressdo sdo traduzidos em formas simbdlicas".
(SHUSTERMAN, 1998, p.153). Isso levanta uma hipétese de paz para o nascimento do
hip-hop. Ja Elaine Andrade (1999) pontua que "essa Paz significa conscientizacdo dos
direitos sociais, reconhecimento do valor e necessidade do estudo, e, afastamento das
drogas" (p. 144). Isso mostra o tamanho da importancia do movimento para os jovens que
buscam se desassociar de causas mal vistas como drogas e pouca educagao. Silva (2012)
relata ainda que o Dj Afrika Bambaataa intitulou 4 elementos essenciais para o movimento
do hip-hop, sendo estes o DJ (disc-jockey), criador das batidas para a rima, 0 MC (mestre
de cerimdnia), ou rapper, o cantor de rimas, cantor de rap (rhythm and poetry), Break,

danga executada pelo b.boy (dancarinos), e o Grafitti, arte visual que estabelece pintura de

7 Nome artistico de Lance Taylor (Bronx, Nova lorque, 19 de abril de 1957) é um cantor, compositor,
produtor musical e DJ estadunidense conhecido por ser lider da banda Zulu Nation.

& Clive Campbell (16 de abril de 1955), também conhecido como Kool Herc e DJ Kool Herc, é um
D1J jamaicano, considerado um dos fundadores "cultura hip hop" em razdo do fato de que suas block
parties

% Joseph Saddler (Bridgetown, 1 de janeiro de 1958), mais conhecido como Grandmaster Flash, é
um artista de hip hop e DJ. E considerado um dos pioneiros do hip-hop e da mixagem.
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muros. Mais tarde ocorreu mais um acréscimo dentro do movimento, este, ligado ao

conhecimento.

Em meados dos anos 1980, a Zulu Nation acrescentou um quinto elemento aos
quatro existentes: o conhecimento, isto ¢, conhecimento critico do mundo, da cultura, dos
valores da sociedade para formar uma identidade e uma consciéncia étnica e de cidadania
nas pessoas, especialmente naquele contigente populacional negro e pobre. (SILVA, 2012,

p.34).

A juncgdo dos elementos essenciais para a formacdo da cultura se desenvolve
através de diversas formas, as vezes, elas se encontraram e/ou outras vezes, ocorreram sem
estarem em sintonia. “A variedade de estilos reflete a forma de cada participante expressar
seu protesto. Esses estilos muitas vezes constituem ponto de conflito, pois expressam
idéias contrarias entre si” (LOURENCO, 2010 p. 6), logo mais, ndo ¢ necessaria uma
batida de som para produzir uma pintura de grafiti, como afirma ZENI (2004) em O negro

drama do rap: entre a lei do cdo e a lei da selva.

Os cinco elementos completam-se e influenciam-se, mas podem manifestar-se de
forma independente, a partir de interacdes das mais diversas. E possivel, por exemplo, que
antes de um show de rap acontecam apresentagdes de gangues (equipes) de break, e
grafiteiros exercitem suas habilidades nas paredes do local, sem que seja necessario,
porém, que todos os elementos acontegam ao mesmo tempo. Apesar de independentes uns
dos outros, os rappers, DJs, grafiteiros e bboys (dangarinos de break) se sentem irmanados,

e alguns deles podem desempenhar mais de uma fungdo (ZENI, 2004, p. 230).

As limitagdes nos cendrios nao param, dentro do contexto cultural, ha espaco para
todos os tipos de arte. A extensdo da cultura popular ¢ o entendimento de suas subculturas,
0 que ¢ exatamente o que mantém o hip-hop uma cultura cheia de diversidade, aceitagdo

€ movimento artistico.

O Rapper ¢ conhecido como o porta-voz artistico, 0 Mestre de Cerimonia (MC)
conduz as apresentagdes, relatando através de rimas, os acontecimentos, caréncias,
problemas e experiéncias em geral dos subtirbios, levantando criticas em formato de canto,
que geralmente ¢ acompanhado pela plateia. Costuma descrever e langar mensagens de
alerta e orienta¢do. O MC tem, como principal fun¢do, animar a festa e contribuir com a

diversdao de todos os presentes e apresentando os artistas. O disc-jockey e o beatbox sao
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operadores de discos. Costumam fazer bases e colagens ritmicas, articulando os elementos
para se encaixarem em um conjunto estético de sonoras. Atualmente, os DJ, sdo
considerados como musicos, por adicionarem ndo apenas efeitos, mas sequencias de
sonoras completamente diferentes dos originais ou esperados. O beatbox significa caixa
de som, € o formato artistico em que o artista usa a percussao vocal para reproduzir sonoras

com a boca, envolve imitagdo de ritmos, bateria, instrumentos musicas e efeitos sonoros

A juncao de ritmo e poesia, o rap engloba por¢des de rimas em cima de uma batida,
¢ um estilo de poesia feita de forma rapida e ritmica que se diferencia pouco do proprio
hip-hop, geralmente acompanhado de um DJ, o rap encaixa em qualquer tipo de
instrumento. Assim como O Rap ¢ compromisso, do Sabotage, com linguajar popular, a
musica tras o ritmo poético acelerado em cima de uma batida e critica social. Ja o Break
Dance ¢ um estilo de danga que adentra o hip-hop, B-boying, Popping e Locking sdo
também conhecidos como Break dance, carregam a mesma origem, contudo sdo de lugares
distintos e por isso apresentam influéncias das mais variadas. J4 o grafite ¢ uma
manifestagdo artistica, paralela, usada nos eventos como forma de expressdo e dentincia.
Com formatos de expressao plastica, o grafite representa desenhos, apelidos ou mensagens

sobre qualquer assunto, feitas com spray, rolinho e pincel em muros ou paredes.
2.3 Hip-hop, criminalizacio e o documentario

Entendendo que o documentario € um género cinematografico que tem como ideal
realizacdo a apresentacdo de uma visdo da realidade por meio da tela, (NICHOLS, 2005,
p. 47-48), a proposta ¢ dar voz a cultura popular em especifico, os movimentos Rap e Hip-
Hop. O autor (2005) nos leva a um posicionamento de representacao da realidade no
documentario, ndo uma reprodugdo das assertivas vividas no contexto estudado, mas uma
demonstragdo de o que ¢ vivido. Se o documentério fosse uma reprodugdo da realidade,
esses problemas seriam bem menos graves. Teriamos simplesmente a réplica ou copia de
algo ja existente. Mas ele ndo ¢ uma reproducao da realidade, ¢ uma representacdo do
mundo em que vivemos. Representa uma determinada visdo do mundo, uma visdo com a
qual talvez nunca tenhamos nos deparado antes, mesmo que os aspectos do mundo nela

representados nos sejam familiares.

Julga-se uma reproducdo por sua fidelidade ao original — sua capacidade de se

parecer com o original, de atuar como ele e de servir aos mesmos propdsitos. Julgamos
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uma representacao mais pela natureza do prazer que ela proporciona, pelo valor das ideias
ou do conhecimento que oferece e pela qualidade da orientacdo ou da direcdo, do tom ou

do ponto de vista. Espera-se mais da representagdo que da reproducao.

A representagdao cultural através do audiovisual, o ponto a ser tratado nesse
documentario, usara os formatos de representacao, a arte visual ganhara forma e dara voz
para a cultura que ¢ criminalizada por nascer em favelas brasileiras. A representagdo ¢ um
termo que busca caracterizar uma sociedade especifica através de seus termos culturais.
Ricoeur (2007, p. 239), diz que “a idéia de representagdo expressa melhor a plurivocidade,
a diferenciacdo, a temporalizagao multipla dos movimentos sociais”. Baseado nessa ideia,
¢ necessario ampliar o termo de realidade através de representagdes que incubem em um
termo especifico vivido em sociedades, ndo apenas através da literatura ou escritura, mas
além, busca visar um fundamento historico.Para o autor, Quanto a escolha do substantivo
“representacdo”, ela se justifica de vérias maneiras. Primeiramente, porque marca a
continuidade de uma mesma problematica da fase explicativa a fase escrituraria ou
literaria. [...] Assim, sera fortemente enfatizado o fato de que a representagdo no plano
historico ndo se limita a conferir uma roupagem verbal a um discurso cuja coeréncia estaria
completa antes de sua entrada na literatura, mas que constitui propriamente uma operagao

que tem o privilégio de trazer a luz a visada referencial do discurso histérico

Chartier (1991, p. 184) contribui com uma ideia de representacdo em que a
auséncia do fundamental € o que gera comogao da presenga. A ideia surge de algo capacitar
um referente a ganhar forma, mesmo ndo estando em vista, “¢ a apresentagdo de uma
presenga” . O papel desta representagdo € caracterizar uma auséncia, entretanto, ndo se
deve caracterizar elementos que sdo completamente distintos da realidade, pois a ideia
principal ndo sdo apenas imitagdes ou copias informativas, entretanto, carrega o carater de
caracterizar uma vertente da verdade.“O cinema constroi representacdes e também produz
reflexdes sobre seu papel” (MUYLAERT MAGER, 2011, p. 4). Nisto, ¢ possivel encontrar
o ideal a ser definido no visual, a representacdo dard voz a um espectro real que esta
ausente. Jacques Aumont e Michel Marie (2007, p. 256) na obra Dicionario tedrico e
critico de cinema , enfatiza dois formatos de cinematografia, o primeiro € “a passagem de
um texto, escrito ou ndo, a sua materializacdo por acdes em lugares agenciados em
cenografia (tempo da encenagdo)” e o segundo ¢ “a passagem dessa representacdo, analoga

a do teatro, a uma imagem em movimento, pela escolha de enquadramentos e pela

construcdao de uma sequéncia de imagens (montagem)”.
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No Brasil, jovens da periferia de nossas cidades reclamam um espaco de inser¢ao
na esfera da vida publica da cidade e do Estado, através da arte de um Movimento chamado
Hip Hop que nasceu nos guetos de Nova York na década de 1970 e a partir dai difundiu-
se pelo mundo, tendo como ponto de partida as regides periféricas das grandes cidades.
Aqui ndo foi diferente; o Movimento Hip Hop ¢ presenga expressiva em nossas periferias,

tendo adquirido caracteristicas proprias (LOURENCO, 2010, p. 30).

Entendendo o contexto documental e cultural, € necessario salientar o hip-hop e a
criminalizagdo que a cultura sofre. Para LOURENCO (2010), 0 hip-hop ¢ visto como um
movimento que proporciona novos caminhos para a dentncia de racismo, dificuldade de

vivéncia, abuso e cria uma participagdo dos jovens dentro da esfera da vida publica.

As contradigdes, conflitos e diversidade de estilos do Hip Hop, indicam que seu
terreno ¢ fragil. A trajetoria dos jovens nessa trilha mostra-lhes que vencer nao ¢ facil, que
propor caminhos alternativos significa enfrentar suas proprias anglstias e medos, e a
qualquer momento ainda ser vencido por seus proprios problemas e dificuldades. Mas
através de sua musica, de sua arte tentam contribuir para uma melhor compreensao dos

conflitos e fraturas sociais.

O autor afirma ainda que o Hip-Hop ¢ claramente um estilo de arte que propoe
mostrar a realidade que jovens periféricos vivem, e por ser criado para fugir da violéncia

urbana, busca a conscientizagdo desse aspecto violento em que foram criados.

Trata-se de uma arte que nasce da exclusdo, da falta de acesso a outros meios de
diversdo como clubes, cinemas, teatros. E uma arte que diverte e que também informa,
traz conhecimento. A arte do Movimento Hip Hop funciona como uma instancia de
mobilizagdo, talvez a nica a que esses jovens tenham acesso. Contudo, "ndo se trata de
converter a arte em panaceia. Ela sozinha serd um parafuso que gira no vazio. Trata-se de
conscientizar (e saber os limites) sua funcdo; como parcela ela sera relevante". (LIMA

apud LOURENCO, 2010, p.244).

O Hip-hop, apesar de buscar fugir da criminalidade, acaba sendo considerado, por
muitos, um movimento que estd focado em trafico, homicidio e acerto de contas, como foi
narrado por Breitner Tavares em seu artigo, Geragao hip-hop e a constru¢do do imaginario
na periferia do Distrito Federal (2010), onde ele narra um material jornalistico publicado

pelo jornal Correio Braziliense. Os artigos tratavam basicamente de fatos envolvendo
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trafico de drogas, acertos de contas, homicidios, que, em sua maioria, eram cometidos ou
sofridos por jovens. Além disso, havia a associa¢ao de diversos grupos de jovens ligados
a manifestagdes culturais nas cidades-satélites com a violéncia e a formagao de gangues.
(...) A juventude envolvida no hip-hop, especialmente em grupos de break, era
criminalizada a partir da perspectiva das gangues e tribos urbanas. As matérias utilizavam-
se de um jargdo técnico para descrever as terminologias dos grupos, bem como aspectos
relacionados aos estereotipos da indumentéria, como cabelos e roupas. Contudo, as
trajetdrias sociais e orientagdes coletivas dos jovens eram suprimidas, em seu lugar,
generalizagdes de cunho policialesco associavam todos os jovens a delinquéncia e

referenciais de um imaginario de "gangues nova-iorquinas". (TAVARES, 2010, P. 20)

Essa visdo, ainda é comum, a criminalidade é narrada diariamente, Takeiti (2019)
aborda essa temadtica sugerindo que, por ter um comportamento agressivo, 0s precursores
do movimento cultural hip-hop sdo vistos de forma violenta e por tanto, criminalizados.
Por ostentar comportamentos agressivos e violentos, fora dos padrdes convencionais
socialmente aceitos, tais grupos passaram a ser estigmatizados e criminalizados pela
sociedade e pela imprensa, notadamente reconhecidos como gangues juvenis (COSTA,
2000). Entre a “rebeldia” e a agressividade de seus comportamentos, de um lado, e uma
forma de resisténcia e expressdo cultural, de outro, alguns estudiosos passaram a conceber
tais agrupamentos como fazendo parte das “culturas juvenis”, nas quais a multiplicidade
de atitudes e experiéncias conformava um modo de viver e existir na modernidade. Esse
padrdo de comportamento ¢ um meio que € visto em seus estilos visuais também, o que
para Takeiti (2019) contribui com uma visao que foge do que € proposto pelo movimento,
J& que este, procura abordar criticas de saberes e vivéncias através da arte. Ainda segundo
o autor (2019), hoje, tem sido por meio de alguns estilos e invengdes coletivas como o
movimento hip hop, a literatura marginal, a produgao audiovisual periférica, os saraus, que
eles se produzem como sujeitos, inventam distintas formas de viver a condi¢do de ser
jovem na e da favela, agenciam diferentes maneiras de produzir suas identidades,
rompendo com a referéncia dominante dos discursos em torno da imagem de jovem pobre,
popular urbano, vitimizado e perigoso. Sdo jovens que produzem saberes, colocam em
préatica as experiéncias de recusa a exclusdo e marginalizagao, tensionam outros discursos
sobre a vida, a (in)diferenca, a segregacdo e a racializacdo, e resistem aos modelos

dominantes social e historicamente constituidos em torno da juventude popular urbana.
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CAPITULO 11
MEMORIAL
O PRODUTO AUDIOVISUAL

O documentario jornalistico de representagao social denominado A criminalizagao
da cultura popular hip-hop surge com claras ideias de valorizacao e visibilidade aos artistas
brasileiros do Hip Hop, um segmento artistico marginalizado E como ja exposto,
anteriormente, no desenvolvimento da poética artistica do material audiovisual, por se
tratar de um web documentario contemporaneo, serdo utilizadas duas linguagens
complementares, o modo documental performatico dando énfase as caracteristicas
subjetivas das experiéncias de vida e relatos/depoimentos dos artistas/personagens/publico
e o modo documental reflexivo, visando estimular a consciéncia do espectador sobre a

tematica e os conflitos expostos.

Em torno das referéncias estéticas, a proposta esta baseada em Nichols (2012),
quando ele estabelece o documentario como uma representacdo de interesses “Os
documentaristas muitas vezes assumem o papel de representantes do publico. Eles falam
em favor dos interesses de outros, tanto dos sujeitos tema de seus filmes quanto da
institui¢do ou agéncia que patrocina sua atividade cinematogrdfica.” (NICHOLS, 2012,
p-28). Todos os takes, sequéncias filmicas e molde de cena foram produzidas baseadas no
formato com Gerbase (2012) que definiu. A sequéncia, que se resume em varias cenas ou
planos que consegue se complementar, variando de vérios ou apenas um cenario,
objetivando delimitar uma historia em diversas nuances. A cena ¢ onde se define os
lugares e cenarios que ocorrerao as cenas programadas para o filme, cada uma variada em
lugares diferentes, € costuma construir uma série de planos que representam um
seguimento continuo do inicio da cena. O plano define um formato visual, que ¢ filmado
sem interrupgdo, da-se por erros técnicos ou dramdticos, gerando agdes repetidas e
configuradas, chamados de takes (tomadas), o plano ¢ qualquer maneira alterada que se

constroi um novo plano.

O exemplo usado para formatar o audiovisual foi o documentario Modernidade
Reflexiva, dirigido por Ivan Rasera, Fernanda Nardo e Rafaela Mozerle. Com duracao de
29 minutos, o documentario foi produzido como trabalho de conclusdo de curso de Radio

e TV e de jornalismo da Universidade Tuiuti do Parand em 2014, com abordagem reflexiva
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—como ja diz no nome, o documentario consegue trazer uma realidade para quem assiste
através de entrevistas, com personagens que contam e narram experiéncias ou fatos que
estdo fundados com o cotidiano da vida, nos deixando um questionamento sobre a como
estamos vivendo o nosso cotidiano sem parar para ouvir, entender e apreciar as coisas

vividas no momento em que estao.

Para a realizagdo do documentério, foi selecionado diversas pessoas que sao
influentes e tem vivéncia dentro do movimento, a grande maioria das pessoas que entrei
em contato nao puderam participar por motivos de estarmos em uma pandemia,
infelizmente, poucas mulheres toparam e a Unica representatividade que consegui foi uma
grafiteira. Mas tirando isso, 0s personagens que participaram tém grande influéncia no
meio, ¢ souberam se expressar de uma forma que cativa, com fala informal, as vezes

agressiva, mas Sempre expressiva.

A produgdo desse produto foi extremamente gratificante para mim como pessoa
e parte da cultura popular hip-hop. Foram gerados uma grande comogao de sentimentos,
de entendimento da realidade e vivéncia que outras pessoas passam diariamente. O
entendimento de que mesmo sendo parte, ainda ndo entendemos o tamanho dos problemas
de estruturalizagdo dentro da sociedade ¢ um grande obstidculo que precisa ser tratado,
sororidade ¢ uma palavra de extrema importancia para prosseguirmos para um ponto

melhor como ser humano.

Vislumbrar o que a arte pode fazer com um adolescente, trazendo ele para uma
vida onde ele pode sonhar, idealizar, imaginar e correr atras... onde ele pode ter e ser algo,
1ss0 € o que deveriamos incentivar as pessoas, mostrar a elas que hé sim uma esperanga
além das pistolas e drogas oferecidas na favela, o que o hip-hop faz pela favela ¢ de
extrema importancia de controle da criminalizacdo, as pessoas —principalmente o governo,
deveriam ver o que o movimento esta fazendo e investir nisso. Nao ¢ mais sobre uns, ¢

sobre todos. O hip-hop ¢ para todos e ndo deveria ser visto como crime, pois ¢ arte.

Eu escolhi o audiovisual como minha forma de conclusdao de curso porque o
documentario ¢ uma forma de mostrar para as pessoas uma perspectiva diferente da que
ela tem visto. Como um representante de uma esfera social e pode agir como defensor de

uma determinada sociedade.
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Para a linguagem usada no documentario, ap6s muita leitura, eu decidi usar como
referencia Gerbase, em takes, enquadramentos e sequencias, com Gerbase (2012) e
Nichols (2008) eu decidi fazer um documentério de modo performatico e contemporaneo.
Foram usados os mesmos enquadramentos, em cenarios diferentes com mudangas de
personagens, mas todos compartilhavam o mesmo viés reflexivo, que propde trazer o
expectador para dentro da realidade do personagem, a ponto de trazer reflexdo e mudanca

no contexto social.

Também optei pelos estilos de entrevistas baseado em Coutinho, com o minimo de
interferéncia, assim, seu método de entrevista é baseado, no chamado “dar a voz”,
deixando os personagens guiarem seus pensamentos como em uma conversa, tornando

agradavel e confortavel para eles compartilharem suas historias.

Meus documentdrios de influéncia, foram principalmente de Coutinho, como
Edificio Master e Jogo de Cena, também usei como referéncia o documentario

Modernidade Reflexiva, dirigido por Ivan Rasera, Fernanda Nardo e Rafaela Mozerle.

Eu escuto rap ha anos, mas estou engajada na cultura desde que fui a primeira vez
em uma roda cultural, hoje posso dizer que me sinto realizada por fazer algo relacionado
ao hip-hop. Tive muitas dificuldades, assim que a pandemia comegou, fiquei sem os
laboratorios e por consequéncia, s6 comecei a fazer o trabalho escrito no fim de abriu... E,
embora tenha tido imensa dificuldades na parte escrita, estou disposta a ajustar tudo para

colocar perfeito no repositério.

O que me atrasou muito também, foi em relacdo as gravacdes e edi¢des, apesar de
muito corrido e puxado, por causa da pandemia, eu esperei ela se acalmar e entdo comecei
a gravar, eu nao queria arriscar a estética do meu documentario ou a ma qualidade da

imagem e enquadramentos ruins.

Apesar da imensa dificuldade, foi prazeroso fazer, cada encontro com os artistas
me dava uma certeza maior de que eu estava no caminho certo, que tinha escolhido o tema
certo, que a arte realmente salva-vidas. Ver a narrativa, emocao e historia desses jovens

me motivou mais ainda a ser alguém que respeita e acolhe toda cultura.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando olhamos para fora, precisamos procurar ver o que ninguém esta vendo,
buscar respostas de perguntas que nao entendemos e abrir nossa mente para algo novo e
extraordinario, isso ¢ exatamente o que € proposto nesse documentario, uma metanoia,
para todos que participaram como personagens € aqueles que vao ver. Que haja uma
mudanga na forma com que vemos e participamos do hip-hop, que possamos honrar o que

¢ produzido nas favelas, mas possamos honrar os locais em que estamos engajados.

A cultura popular produzida na favela ¢ crime? Espero que as pessoas que
assistirem esse documentario possam compreender um pouco mais sobre a realidade e a
dimensdo do hip-hop, que o movimento ndo ¢ crime, ¢ arte, ndo ¢ apologia, ¢ pedido de
socorro, nao ¢ violento, ¢ ndo violento. Que ao olhar para a dor dos personagens que
participantes, possamos mudar um pouco nosso ponto de vista a respeito da cultura

produzida na favela.

Quero agradecer ao Pedro, que de boa vontade esteve comigo nessa jornada, ndo
reclamando em nada e cobrando tdo pouco, ao Joca, que ficou extremamente empolgado
e me auxiliou com os rapazes da Mega Break Crew, ao Cyborgm Lukinhas, Pajé e Levi,
que se despuseram a embarcar nessa jornada compartilhando suas dores, medos e sonhos.
Obrigada Majo, por trazer representatividade feminina para o documentario e obrigada
principalmente por ser quem vocé €. Uma artista completa. Agradego ao Gury e Luan,

ambos sdo artistas e bboys incriveis que carregam historias fascinantes.

Participar da idealizacdo, criacdo e edicdo desse audiovisual foi de extra
importancia para mim. Realiza-lo me deixou feliz e grata... Enfim posso dar voz, de uma
forma incrivel, para aquelas pessoas que me inspiram tanto, que sofrem diariamente por
viverem de uma forma cheia de arte, sem se preocupar com o julgamento, mas convivendo

diariamente com os olhares de preconceito e nojo.
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APENDICE I
TEMPO DESCRICAO | DESCRIC Arquivo
DA CENA AO DO
AUDIO
IN | OUT VIDEO AUDIO VIDEO
0°00” | 0°09” | Plano geral da Musica CRIMINALIZACAO DO _HIPH
cidade de OP_MP4
Goiania
0°09” | 0°25” | Pajé na cena “Salve CRIMINALIZACAO DO _HIPH
Meio plano, familia, OP_MP4
angulo normal | Meu nome
e frontal € Luis
Fernando
(...)
beatboxzin
ho bolado
pra nos"
0°26” | 0°33” | Gury na cena | “meu nome CRIMINALIZACAO_DO_HIPH
Meio plano, ¢ Emerson OP_MP4
angulo normal | (...) mega
e frontal break
crew”
0°34” | 0°47 Dorea e Joca | “Dorea opg CRIMINALIZACAO_DO_HIPH
na cena (...) final de OP_MP4
Meio plano, 2017
angulo normal
e frontal
0°48” | 0°54” | Levi em cena “Eu sou CRIMINALIZACAO_DO_HIPH
Meio plano, Levi OP_MP4
angulo normal | Joshua (...)
e frontal apresentad
or de
batalha”
0°55” | 1°12” Cyborg em “Meu CRIMINALIZACAO_DO_HIPH
cena nome ¢ OP_MP4
Meio plano, Alisson (...)
angulo normal | desde os 7
e frontal anos”
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1’137 | 1°’24” | Luan em cena “Salve CRIMINALIZACAO_ DO _HIPH
Meio plano, galera (...) OP_MP4
angulo normal tatuador
e frontal
1°25” | 1’35” | Lukinhaem | “meu nome | CRIMINALIZACAO DO HIPH
cena € Lucas (...) OP_MP4
Meio plano, caminhada
angulo normal do rap”
e frontal
1’367 | 1°’48” | Plano geral, “eusoua | CRIMINALIZACAO DO_HIPH
angulo normal | Majo (... OP_MP4
e frontal tudo certo”
Corte para
plano fechado
1’497 | 1°52” Plano geral Musica CRIMINALIZACAO DO_HIPH
imagens de OP_MP4
Goiania
1’53” [ 2°35” | Dérea e Joca “O que é CRIMINALIZACAO _DO_HIPH
Meio plano, hip-hop OP_MP4
angulo normal (...)
e frontal amenizar a
violéncia”
2°36” | 3°02” | Lukinhas em | “o hip-hop | CRIMINALIZACAO DO_HIPH
cima ¢ tudo (...) OP_MP4
Meio plano, E nés
angulo normal mano”
e frontal
Imagens da
batalha
Corta par pista
de skate
Mega break
dancando
Finaliza com
show de rap
3°03” | 3°20” | Pajé em cena O hip-hop | CRIMINALIZACAO DO_HIPH
Meio plano, ¢ um OP_MP4
angulo normal bagulho
e frontal (...) € um
bagulho

foda”
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6°06” | 6°32” [ Maeio plano, “Eu como | CRIMINALIZACAO DO _HIPH
angulo normal joca (...) OP_MP4
e frontal acontece
mais ali na
hora”
6°33” | 7°16 Imagens da Sonorada | CRIMINALIZACAO DO_HIPH
batalha de batalha OP_MP4
rima
7’17 | 7°’45” | Levi em cena “como CRIMINALIZACAO DO_HIPH
Meio plano, funciona as OP_MP4
angulo normal batalhas
e frontal (...) é isso”
7°46 | 7°58” Imagens da Sonorada | CRIMINALIZACAO DO_HIPH
batalha batalha OP_MP4
7°59” | 8°21” | Leviemcena | “Acho que | CRIMINALIZACAO DO_HIPH
Meio plano, as batalhas OP_MP4
angulo normal | (...) nessa
e frontal questao de
Corta para drogas”
imagens na
batalha
Volta para o
levi
822 (9117 Cenas de Audio da | CRIMINALIZACAO DO_HIPH
batalha batalha OP_MP4
9°12” [ 9°51” | Gury em cena “primeira | CRIMINALIZACAO DO_HIPH
Meio plano, coisa que OP_MP4
angulo normal tinha na
e frontal mega
break (...)
nao vai
aceitar isso
aqui”
9°52” [ 10°01 | Cena de dang¢a Musica CRIMINALIZACAO DO_HIPH

2

OP_MP4
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10°02 | 14°24 | Levi em cena “a gente CRIMINALIZACAO_ DO _HIPH
” ” Meio plano, que € 0 que OP_MP4
angulo normal | mais sofre
e frontal (.r)
Corta cena esperando
para imagens a batalha
da policia
apartando o
movimento
Volta para o
levi, seguindo o
enquadrament
o padrao
Video do Levi
narrando o
impedimento
da batalha
14°25 116’26 | Joca e Dorea “Teveum | CRIMINALIZACAO DO _HIPH
” ” em cena role (...) OP_MP4
Meio plano, soltando
angulo normal | bomba nos
e frontal outros”
16°26 | 17°38 | Gury em cena “Entao, CRIMINALIZACAO_DO_HIPH
” ” Meio plano, quem nio OP_MP4
angulo normal | conhece a
e frontal gente (...)
segura as
bolsas, ta
ligado?"
17°39 | 18’17 Imagens do “Por que CRIMINALIZACAO _DO_HIPH
” ” Pajé andando, que um OP_MP4
cAmera corta cara (...) é
para ele meio ridiculo,
plano, Angulo mas ¢é
normal e normal”
frontal
18’18 | 18°53 | Lukinha em “Nao sou CRIMINALIZACAO DO_HIPH
” cena criminoso OP_MP4
Meio plano, (...) jeito de
angulo normal | se vestir”
e frontal
18°54 | 19°27 | Cena pista de | “Ai assim... | CRIMINALIZACAO DO _HIPH
” ” stake, corta minha OP_MP4

para Majo,
plano geral,

familia (...)
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angulo normal nao é
e frontal assim”
19°28 | 20°44 Cyborg em “O CRIMINALIZACAO DO_HIPH
” ” cena processo de OP_MP4
Meio plano, aceitacio
angulo normal (...)
e frontal processo
para
aceitar
tudo”
20°45 | 23’07 | Videoclipe da Miusica CRIMINALIZACAO _DO_HIPH
” ” OoPG OoPG OP_MP4
23’08 | 24’58 | Guri em cena “Se vocés | CRIMINALIZACAO DO_HIPH
” ” Meio plano, fossem OP_MP4
angulo normal uma
e frontal companhia
de balé (...)
Outro
processo de
inclusao, ta
ligado? E ¢é
isso po”
24°49 | 25’45 | Majé em cena | “O grafite | CRIMINALIZACAO DO_HIPH
” ” Plano geral, te salvou OP_MP4
angulo normal de algo?
e frontal (...) eu
gosto de
fazer o que
eu faco”
25°46 | 26°29 | Pajé em cena “O rap CRIMINALIZACAO DO HIPH
” ” Meio plano, salva OP_MP4
angulo normal | vidas? (...)
e frontal desfrutar
do seu
lazer
depois”
26°30 | 27°29 | Luan Manini se | “Eu tenho | CRIMINALIZACAO DO _HIPH
” preparando certeza de OP_MP4
para dancar que se nao
Corte para fosse o hip-
Luan meio hop (...)
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plano, angulo com
normal e certeza
frontal seria
diferente
hoje em
dia”
27°30 [ 29°13 [ Joca e Doria “K aquela | CRIMINALIZACAO DO _HIPH
” ” em cena né? Mente OP_MP4
Meio plano, vazia
angulo normal | oficina do
e frontal diabo (...)
nio ganha
da gente no
futebol?”
29°30 | 30°20 Plano geral, musica CRIMINALIZACAO _DO_HIPH
” ” Gury andando, OP_MP4
cena corta para
mega break
dancando,
volta para
Gury falando
em meio plano,
angulo normal
e frontal
30°21 | 30°55 Cyborg em “Eu me CRIMINALIZACAO DO_HIPH
” ” cena considero OP_MP4
Meio plano, um artista
angulo normal (...) acho
e frontal que tudo é
arte,
independe
nte do que
a pessoa
vai fazer”
30°56 | 31°36 | Majo emcena | “Euacho | CRIMINALIZACAO DO _HIPH
” Meio plano, que posso OP_MP4
angulo normal me
e frontal considerar
(...) eu sou
feliz”
31’37 | 31’59 | Lukinha em "Através CRIMINALIZACAO DO_HIPH
” cena do hip-hop OP_MP4
Meio plano, eu disse
angulo normal nio ao

e frontal

crime (...)
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Eu néo vou
parar
nunca”
32°00 | 32°22 | Pajé em cena “E vocé | CRIMINALIZACAO DO_HIPH
” ” Meio plano, pode (...) | OP_MP4
angulo normal | quero fazer
e frontal pelos
outros”
32°23 | 32’42 | Lukinha em E éisso ai, | CRIMINALIZACAO DO_HIPH
” ” cena a favela vai | OP_MP4
Meio plano, vencer,
angulo normal | pode cré?
e frontal (...) Se cair
levanta,
aprende e
persiste de
novo”
32°24 | 32°40 | Pajé e Lukinha | “Lukinha | CRIMINALIZACAO DO HIPH
” em cena navoz” | OP_MP4
Meio plano, sonora da
angulo normal | musica do
e frontal Lukinha
Finaliza com MC
jovem na
favela, plano
detalhado
comecando na
maio e
finalizando no
rosto do jovem
olhando para o
horizonte
34”2 Créditos Musica CRIMINALIZACAO DO HIPH
2 PERSONAGE OP_MP4
NS
PAJE
MAJO
GURY
CYBORG
LUKINHA
JOCA OPG
DOREA OPG
LEVI JOSHUA
LUAN

MANINI
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