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RESUMO

Mercedes Sosa (1935-2009) é a artista mais popular da musica latino-ameri-
cana, e sua atividade politica elevou o teor militante das cancdes, por meio do
qual denunciava as multiplas injusticas, usurpacdes e sofrimentos vividos pela
América Latina. Entendemos que ao adotar uma desobediéncia epistémica, re-
sistindo como artista popular, em um periodo ditatorial, buscou narrar a partir de
suas origens étnicas, a resisténcia e o sofrimento dos subalternizados, evocando
uma latinoamericanidade, contra a l6gica opressora colonizadora, imperialista e
ditatorial. A partir dessas informagfes construimos nossas questdes de pes-
quisa: Como os aspectos da colonialidade e da decolonialidade, narrados pelo
grupo Modernidade/Colonialidade, a partir dos anos 2000, reverberam nas mu-
sicas de Mercedes Sosa no cenario cultural latino-americano durante os anos
1960-1990? Como a perspectiva decolonial pode servir para compreender a cri-
acado musical de Mercedes Sosa?; Nesta monografia analisamos algumas can-
¢cOes cantadas por Sosa, escolhidas a partir da delimitacao de quatro obras mu-
sicais analisadas de forma mais abrangente e detalhada, por meio dos aspectos
musicais, textuais e sociais; além de outras quatros obras musicais analisadas a
partir de alguns elementos que se destacam por seus aspectos artisticos, atra-
vés da metodologia de analise do discurso, focando nos conjuntos de enuncia-
dos que se tornam “palavra em movimento, pratica de linguagem”, faremos tam-
bém uma analise iconografica de duas capas de discos de Mercedes. As can-
cOes analisadas sdo: Como un pajaro libre, Balderrama, Hasta la victoria, Can-
cion Por La Flor y El Fusil, Solo le pido a dios, Venas Abiertas, Cancion para un
nifio en la calle e Cancién com todos, e também através da andlise do discurso,
analisamos as capas dos discos: “Yo no canto por cantar...” e “Cantada Suda-
mericana”.

Palavras-Chave: Mercedes Sosa; Decolonialidade; América Latina; Género;

Raca,



RESUMEN

Mercedes Sosa (1935-2009) es la artista mas popular de la musica latinoameri-
cana, y su actividad politica elevo el contenido militante de sus canciones, a tra-
vés de las cuales denunciaba las multiples injusticias, usurpaciones y sufrimien-
tos que vivia América Latina. Entendemos que al adoptar una desobediencia
epistémica, resistiendo como artista popular, en un periodo dictatorial, busco nar-
rar desde sus origenes étnicos, la resistencia y el sufrimiento de los subalterni-
zados, evocando una latinoamericanidad, frente a la l6gica opresiva, coloniza-
dora, imperialista. y dictatorial. Con base en esta informacion, construimos nues-
tras preguntas de investigacion: ¢ Como aspectos de la colonialidad y la decolo-
nialidad, narrados por el grupo Modernidade/Colonialidade, a partir de la década
de 2000, repercuten en la musica de Mercedes Sosa en el escenario cultural
latinoamericano durante las décadas de 1960-1990? ¢;Como puede servir la
perspectiva decolonial para comprender la creacién musical de Mercedes Sosa?;
En esta monografia analizamos algunas canciones cantadas por Sosa, escogi-
das a partir de la delimitacion de cuatro obras musicales analizadas de manera
mas integral y detallada, a través de aspectos musicales, textuales y sociales;
ademas de otras cuatro obras musicales analizadas a partir de algunos elemen-
tos que destacan por sus aspectos artisticos, a través de la metodologia del ana-
lisis del discurso, centrandonos en los conjuntos de enunciados que se convier-
ten en “palabra en movimiento, practica del lenguaje”, también haremos un re-
corrido iconografico. andlisis de dos caratulas de discos de Mercedes. Las can-
ciones analizadas son: Como un pajaro libre, Balderrama, Hasta la victoria, Can-
cion Por La Flor y El Fusil, Solo le pido a dios, Venas Abiertas, Cancion para un
nifio en la calle y Cancién com todos, y también a través del andlisis del discurso,
analizamos las portadas de los discos: “Yo no canto por canto...” y “Cantada
Sudamericana”.

Palabras clave: Mercedes Sosa; decolonialidad; América Latina; Género; Raza;
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INTRODUCAO

Mercedes Sosa € a artista mais popular da masica latino-americana, sua
VOz era 0 eco da nagao, e mais tarde ela foi reconhecida néo apenas como a voz
da Argentina, mas como a "voz da América Latina". Mercedes nasceu em S&o
Miguel de Tucuma, Argentina, e viveu o resto de sua vida em Buenos Aires, onde
faleceu aos 74 anos.

Descendente dos povos indigenas Aiimaras, Mercedes possuia os cabelos
negros e sabia tocar instrumentos tradicionais indigenas como tambor e maraca.
Mercedes viveu em um momento conturbado da ditadura argentina, chegando a
ser presa ap6s um show em La Plata e foi exilada na Europa, ap6s o exilio sua
volta para a Argentina marca uma espécie de retorno a democracia.

Sosa cantava a musica popular argentina de maneira Unica, por meio do
qual denunciava as multiplas injusticas, usurpacdes e sofrimentos vividos pela
América Latina. Além de sua beleza, coragem, luta, resisténcia, esperanca e
amor por um povo indefeso e instavel durante os repetidos golpes que levaram
as ditaduras militares em diferentes momentos do século XX.

Um dos objetivos da ditadura argentina era destruir todas as formas de par-
ticipacdo popular. Havia um grupo paramilitar de extrema direita Triple A (Alianca
Anticomunista Argentina) que perseguiu militantes de esquerda, sob o governo
de Isabelita e Mercedes. Mercedes Sosa teve uma breve ligacdo com o partido
comunista, sendo assim considerada uma “ameacga comunista”.

Mercedes Sosa gravou ao longo de seus 40 anos de carreira 170 discos,
que expressam sua voz politica e militante. H4 um forte contexto historico e so-
cial por trds do surgimento de "La Negra", como ficou conhecida. Sua postura
radical e popularidade entre as classes mais desfavorecidas, mas também mais
jovens da Argentina, determinou a ruptura epistemoldgica da década de 1960.

As musicas de Mercedes Sosa sao constituidas por movimentos e praticas
gue se colocam a questionar, embater, expor, lutar. Essa postura possibilita en-
sejar suas ligagdes com as prerrogativas dos estudos decoloniais. Embora, essa
corrente tedrica, que propde uma ruptura epistemoldgica esteja se consolidando
na academia apenas no século XXI, entendemos que a atuacdo de Mercedes

Sosa se alie a proposta da decolonialidade.
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Mercedes participou de discos em diferentes paises, e consolidou sua pre-
senga na musica latino-americana como a voz mais difundida no continente ao
longo dos anos de 1970. E a partir dessas informacdes construimos nossas
guestdes de pesquisa: Como o0s aspectos da colonialidade e decolonialidade na
América Latina, reverberam nas musicas de Mercedes Sosa no cenario cultural
latino-americano?; Como a perspectiva decolonial pode servir para a criagdo mu-
sical de Mercedes Sosa?;

O estudo se voltou para o0 método de Analise do Discurso (AD). Foucault
(1969) concebe os discursos como um conjunto de enunciados pertencentes a
uma mesma formagé&o discursiva, o que nos leva a afirmar que as palavras mu-
dam de sentido quando passam de uma formacgao discursiva para outra. Por-
tanto, o discurso pode ser compreendido como uma rede nunca completa e con-
cluida, sempre passivel de mudancas provocadas pelas ideologias e pela hist6-
ria, além de mudancas na ordem do sentido e na ordem do préprio discurso.

O objeto da Analise do Discurso ndo € a lingua em si ou suas producdes.
O discurso necessita dos elementos linguisticos, implica uma exterioridade a lin-
gua. Ele tem reflexo no texto, mas envolve questdes que vao além do ambito
linguistico, como os aspectos ideoldgicos e sociais a que as palavras remetem
guando sao escritas ou faladas.

O método de analise sera aplicado em oito musicas e duas capas de dis-
cos de Mercedes Sosa, as escolhas das musicas foram baseadas em seus te-
mas sendo eles criancas, trabalhadores, mulheres e estudantes, as capas dos
discos foram escolhidas pelo seu teor de expresséao, cor, instrumentos e vesti-
mentas, sendo todos estes observados através de uma otica decolonial.

Os discos escolhidos como fontes foram: Cancion para mi América (1966),
Yo no canto por cantar... (1966), Gracias a la vida (1971), Hasta la victoria
(1972), Cantada Sudamericana (1972), A arte de Mercedes Sosa (1977) e como
un pajaro libre (1979). Os discos de Sosa possuem teores anti-imperialistas, re-
volucionarios, e sempre com um forte teor de justica Sosa dava voz aos “sem
voz”, sendo assim suas musicas realizam, antes de tudo uma resposta ao colo-
nialismo histérico, uma resposta as consequéncias das ditaduras; a dindmica da

neocolonializacdo das corporacdes que exercem 0 poder econdémico e politico
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da globalizacéo; esses séo apenas alguns dos discursos coloniais que devem
ser denunciados através de musicas, performances, etc.

A analise esta organizada em quatro partes, resultados de quatro objetivos
especificos, que articulamos neste trabalho: a voz em si, o conteddo militante da
cancao, o periodo politico historico, a vida passada, a luta politica, a conexao
latino-americana. Os elementos do discurso de Mercedes Sosa sobre a vida na
cancdo ajudam a precipitar o valor esclarecedor associado a alcunha "Voz da
América Latina". A conjugacao destes fatores torna legitima a condicdo de pro-
mocéao de Mercedes Sosa a voz do continente.

Esta monografia esta dividida em trés partes. Na primeira parte, descreve-
mos a colonialidade de género como marca das perspectivas histoéricas, episte-
moldgicas e discursivas que se deflagaram no Brasil e na América Latina como
um todo, amparado nos estudos decoloniais. O objetivo é produzir um referencial
tedrico que possibilite transcender as limitagcdes de compreensao sobre a agén-
cia feminina, construida desde a colonizacdo das Américas. Ao superar o refe-
rencial eurocentrado sobre a Historia das Mulheres, identificamos a desobedién-
cia epistémica e o desengajamento dos papéis naturais de género como possi-
bilidades de pluralizar o campo da Histéria, construindo um referencial que seja
capaz de abarcar a dinamicidade e complexidade da trajetéria de Mercedes Sosa
e de suas musicas.

O segundo capitulo contextualiza a biografia de Mercedes Sosa, com foco
nos procedimentos e interpretacfes do método analitico, analisamos também o
relato biografico de Mercedes Sosa, examinando o folclore e o contexto argen-
tino. A estética e ideologia das cancdes folcléricas e Nuevo Cancionero. Neste
capitulo, discutimos questdes politicas que envolvem a projecdo nacional da mu-
sica folclérica, bem como os primeiros passos como cantora profissional e a dis-
seminacao de cancdes radicais pelo continente latino-americano.

O terceiro capitulo analisamos algumas cangfes e capas de discos de
Sosa, escolhidas a partir da delimitagao de quatro obras musicais analisadas de
forma mais abrangente e detalhada, por meio dos aspectos musicais, textuais e
sociais; aléem de outras quatros obras musicais analisadas a partir de alguns ele-

mentos que se destacam por seus aspectos artisticos, através da metodologia
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de analise do discurso. As cancdes analisadas sdo: Como un pajaro libre, Bal-
derrama, Hasta la victoria, Cancion Por La Flor y El Fusil, Sélo le pido a dios,
Venas Abiertas, Cancion para un nifio en la calle e Cancion com todos. E a ana-
lise visual de duas capas de discos de Sosa, também através da analise do dis-
curso, as capas analisadas foram dos discos: “Yo no canto por cantar...” e “Can-

tada Sudamericana’.
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CAPITULO 1. REPENSANDO A HISTORIA: DAS INFLUENCIAS
DO POSITIVISMO A PERSPECTIVA DA DECOLONIALIDADE

A tradicao colonial por muito tempo influenciou o campo da Histéria. A pers-
pectiva eurocentrada, que hierarquiza e racializa o mundo a partir da colonizacéo
da América Latina e do Caribe, se valeu de distintas correntes epistemoldgicas,
como o positivismo e o proprio feminismo, para construir uma hegemonia euro-
centrada nas formas de producdo do conhecimento historiografico. Nesse capi-
tulo, buscaremos compreender como essas correntes epistemolégicas influenci-
aram o campo da Histéria, e como as recentes producdes de base decolonial,
ampliam as possibilidades analiticas da Historiografia na América Latina, a fim

de perspectivar a atuacdo de Mercedes Sosa.

1.1 Da Histéria Metdédica a Histéria das Mulheres

Uma dessas bases epistemoldgicas que influenciam a construcéo de saber
colonial no campo da Histéria € o positivismo. O positivismo foi uma corrente
filosofica que prevaleceu na Europa durante os séculos XIX e XX, com o objetivo
de formar moral e intelectualmente o ser humano por meio da educacao cienti-
fica. Seu maior idealista, Auguste Comte (1798-1857), defendia que a sociedade
e suas instituicbes s6 poderiam ser reorganizadas por meio da ampla reforma
intelectual do homem (GIAOTTI, 1978, p.15), cujo fundamento é uma educacgao
geral capaz de regenerar o0 espirito da ciéncia (GIANOTTI, 1978, p.15).

O positivismo, que acabou extrapolando o ambito da ciéncia , em termos
do método cientifico estabeleceu normas rigidas que pareciam intransponiveis.
Segundo Michel Lallement (2003), a direcdo geral do positivismo de Auguste

Comte é essa;

No intuito de resolver a crise social, Comte ndo propugna, e nisto vai
se opor aos contra-revolucionarios, uma volta da histéria sobre si
mesma. E igualmente ao contrério dos socialistas, ele ndo procura tam-
pouco transformar o mundo por alguma atividade revolucionéria qual-
guer. Comte augura, isto sim, uma nova ordem social, com base néo
em ‘crengas teoldgicas’ mas nas conquistas da filosofia positiva [...].
Esse positivismo é declinado em duas regras elementares: observar os
fatos sem emitir quaisquer juizos de valor e enunciar leis. (LALLE-
MENT, 2003, p. 71)
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Com forte apelo nacionalista e patridtico, essa perspectiva epistemoldgica,
inspirou a formagé&o da escola metddica, que buscava consagrar a Historia, como
ciéncia, adotando métodos que destoavam da literatura. Assim, o foco do fazer
historiografico passou a ser o documento, se atendo ao passado distante, em
gue ja ndo ha testemunhas vivas. Esse distanciamento garantiria a apreensao
da verdade, e fez com que o objeto do historiador se voltasse ao tempo pretérito,
visando sua reconstituicdo. Verificamos que o positivismo e as correntes filoso-
ficas nos ambientes académicos estdo em quase toda parte, mudando de cor-
rentes hegeméonicas para paradigmas historicamente anacrénicos. Os ideais de
Comte prevaleceriam na América Latina e no Brasil, possivelmente pelo desejo
dos paises por um ambiente de autonomia que pudesse contribuir para o patrio-
tismo, o progresso e a formulacdo da identidade nacional.

O positivismo, portanto, baseava-se no discurso conservador, o carater
conservador foi observado nos discursos sobre as mulheres. Considerava-se a
mulher responsavel por manter a moralidade, Comte impés um padrédo de com-
portamento feminino baseado em ideias patriarcais, formados ao longo da hist6-
ria humana. Uma mulher deve ser a rainha da familia, para atingir esses padroes,
ela seguiria regras pré-estabelecidas no catecismo positivista, em que Comte
codifica todo o pensamento conservador positivista.

O discurso positivista, ao mesmo tempo em que elege as mulheres, reforca
uma mentalidade baseada na ética conservadora, com o objetivo de tirar as mu-
Ilheres dos campos profissional e cientifico, o que que as isolaram em sua casa.

Portanto, o positivismo serviu para moralizar a sociedade, e a0 mesmo
tempo, € seu reflexo ao longo dos anos, a tradi¢do judaico-cristd manteve uma
mentalidade conservadora, e da aos homens dominio e dominio sobre o espaco
publico, enquanto as mulheres séo inferioridade por causa da tendéncia a ser
frivola. Uma vez que sua raiz € estabelecida no protétipo original de Eva, ela teve
gue ser mantida em um espaco privado para preservar sua pureza.

Segundo Gianotti (1978, p.25), o positivismo exerceu grande influéncia so-
bre os intelectuais e politicos brasileiros, e foi utilizado pelo movimento republi-
cano para formar uma ideologia de ordem anterior ao progresso e desempenhar

um papel coadjuvante na sociedade, fundamentado em um discurso patriarcal.
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Assim, produziu-se uma histéria generalista, uma Historia do Homem para o Ho-
mem, o movimento feminista da década de 1960/70, na Europa e Estados Uni-
dos, passou a empreender uma critica & essa légica patriarcal da historia. No
entanto, as mulheres ndo deviam apenas buscar bugigangas irracionais, mas
também fazer contribuicbes concretas para seu progresso como ferramentas de
conhecimento racional e erudigdo. Uma primeira tentativa, foi a de adicionar a
contribuicdo das mulheres a essa Historia Geral.

Mas, essa tarefa requer a reconceituacao, inclusive, do que se entende por
mulheres, fazendo com que a categoria de género se mostrasse 0til ao debate,
como pontua Joan Scott (2015), conforme aprofundaremos no préximo topico.
Diante da crise dos paradigmas, portanto, emerge um movimento politico e epis-
temoldgico, cujo objetivo era ampliar os espacos de vocalizacdo dos grupos su-
balternizados, fundamentando os Estudos de Género e dos feminismos, a pos-

sibilidade de se constituir uma Epistemologia Feminista

1.2 Feminismos e Mulheres Latino-americanas

Falar sobre o papel da mulher na histéria hoje € um desafio, pois vivemos
em uma sociedade que tem privilegiado os homens e os concedeu cargos im-
portantes, sendo os Unicos habilitados a atuar na vida publica, pelo menos até a
metade do século XX, se desconsiderarmos as mulheres subalternizadas da ca-
tegoria humana, que sempre trabalharam. Pode-se verificar também a escassez
de mulheres famosas ao longo da historia, efeito da dominacdo masculina e ra-
cial que acaba por estruturar as relacdes de poder, em torno da raca e do género
nos humanos.

O sistema cultural que enfrentamos hoje ainda € baseado em um lugar
onde homens e homens tradicionais exercem poder sobre as mulheres. Pode-
se dizer que a midia, a cultura popular, a religido e a politica ainda sao construi-
das sobre esse sistema, apesar das mudancgas significativas nas relagcoes de
género e na situacao social das mulheres no século XX.

Género é uma categoria de construc¢ao social. Para Lamas (1997), ser mu-
lher ndo é uma situacao estatica, ela se estabelece por meio da cultura, da his-

téria, da experiéncia, permeada pela ideologia.
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Para Quijano (2007) no sistema matrimonial do capitalismo patriarcal, a
mulher, seu corpo, seu destino e seu trabalho torna-se propriedade humana.
Como um dos propésitos do casamento, o corpo da mulher € um meio de repro-
ducéo. A familia, producdo de homens e mercadorias, une homens e mulheres
em uma relacdo de dependéncia muito proxima, mas coloca as mulheres em
uma posicéo de dependéncia absoluta.

Para Lamas (1994), a histéria da criatividade e da arte da mulher esteve
marcada pelo desdém ou pelo rétulo de diletantismo, pois consideradas de ca-
réncias criativas naturais. Esta naturalizacdo € advinda dos imperativos biologi-
cos de menstruar, gestar e parir, que exilaram a mulher durante séculos de sua
capacidade de criar além do bioldgico, e 0 masculino: fecundar.

Assim, no centro da luta da nova onda do feminismo, os problemas do
corpo feminino podem ser sentidos, a sexualidade politizada e o drama intimo a
disposicéo do publico. As democracias entdo promulgando uma nova legislacéo
contra assédio sexual, incesto e estupro, e a nova exigéncia de banir a porno-
grafia € uma intencéo feminista.

O feminismo é tanto um movimento social quanto uma critica tedrica. Fe-
minismo fazia parte de um novo grupo de movimento social, juntamente com
revoltas estudantis e lutas pelos direitos civis. O feminismo também tratou de
guestdes ndo s6 envolvendo as mulheres, mas também questdes sociais que
buscavam a libertacdo, como a politica sexual de gays e lésbicas, ndo-cisgéne-
ros, a luta racial dos negros e indigenas, e constituiu 0 nascimento da historia
que veio a ser conhecida como politica identitaria. O feminismo também questi-
onou a distincdo entre "privado” e "publico”, abrindo novas portas para a vida
social, familia, sexo, trabalho doméstico, divisdo do trabalho e cuidados com os
filhos, politizando assim os processos de subjetividade, identidade e identifica-
céo.

No Brasil, como em toda América Latina, houveram, pelo menos trés ondas
do movimento feminista, a primeira é do século XIX, com as sufragistas, a se-
gunda durante a repressdo provocada pela Ditadura Militar, patrocinada pelos
EUA, que ndo promoveu o ambiente propicio as lutas dos movimentos liberta-
rios, mesmo assim, a partir de 1970, sob a tutela da ONU, ocorreram algumas

iniciativas (MARINHO, 2022, p.14), especialmente no ambito da academia. A
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terceira onda visa desafiar as definicbes essencialistas e binarias produzidas
pelo movimento de segunda onda, visando o alcance de politicas publicas, com
atuacao junto a ONG’s. Fala-se recentemente em uma quarta onda, ligada ao
ciberativismo e a massificacdo do debate.

Paradoxalmente, o feminismo surgiu na década mais sombria da historia
da América Latina. Nos anos 70 (e, em alguns casos, nos anos 60), Regimes
militares e democracias nominais esmagou movimentos progressistas de todos
os lugares espécies, milhares de pessoas "desapareceram” e Desencadeou a
maquina repressiva do estado Sociedade civil - € tudo sobre seguranca nacional.
As feministas contemporéneas latino-americanas nasceram, portanto, € essen-
cialmente um movimento de opostos.

Suposicdes de que as mulheres latino-americanas nao se possam ser de-
finidas como feminista refletem ironicamente a postura adotada pela maioria da
esquerda latino-americana em meados da década de 1970, quando houve o pri-
meiro estrondo de vozes feministas ouvido pela segunda vez. Na época, as fe-
ministas na América Latina eram descartadas como mulheres de classe média
alta, interessadas em questdes ndo relacionadas a grande maioria das mulheres
da regido.

O capitalismo imperialista consolida formas especiais de reprodugao patri-
arcal nos paises periféricos, essas formas de consolidacdo patriarcal se mani-
festam em diferentes areas: Institui¢cdes, ideias e culturas. Na formacéo socio-
historica dos paises latino-americanos, temos O patriarcado € um dos fundamen-
tos que sustentam o desenvolvimento do capitalismo, entre os quais consolidar
formas especificas de opresséo e exploracao.

O feminismo na América Latina pode ter outra relacdo com o feminismo na
América do Norte e na Europa - que tem desempenhado um papel fundamental
no feminismo na América Latina -, mas é possivel estabelecer essa relacdo a

partir de uma perspectiva teérico-politica de decolonizagéo.

A pretensao colonizadora ndo apenas provém das faces do poder pa-
triarcal, mas também de um feminismo ilustrado, branco, heterosse-
xual, institucional e estatal que, tornando invisiveis suas marcas de
raca, classe e sexualidade (dentre outras) estabeleceram suas experi-
éncias particulares como medida universal, escondendo, e assim re-
produzindo, sua posi¢do de hegemonia em rela¢@o as mulheres subal-
ternas/ subalternizadas (FABBRI, 2011, p. 71).
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A realidade dos povos latino-americanos e a forma como o patriarcado se
consolida em uma posicdo subalterna. Nesse sentido, o feminismo na América
Latina também se mostrou um tema politico oposto, a desigualdade social - em
diferentes espacos da vida - de quebrar todas as formas de capitalismo, racismo
e relacdes patriarcais estabelecidas na América Latina.

O desafio para o feminismo latino-americano é revisitar seus antigos fun-
damentos de teoria e politica, e estabelecer suas proprias formas de luta, inclu-

indo sujeitos envolvidos no processo de luta contra o patriarcado.

1.3 Historias outras como operadores de resisténcias

A narrativa histérica desempenha um papel importante no processo de
construcdo do conhecimento. A histéria ao salvar e registrar os acontecimentos
do passado, pode delimitar novas escalas de observacao, a medida que constroi
e amplia seus contornos e metodologias. A medida que se deflagram movimen-
tos sociais e outras formas de atuacdo da sociedade civil, a Historia, enquanto
campo do conhecimento vai também se refazendo. Assim, a medida que amplia
0 escopo de observacéo, a partir da Micro-Historia, passa a ver artefatos histori-
cos com um microscopio que revela sutilezas, isso torna a narrativa historica
mais clara. Esse alargamento da Historiografia apontard para a compeensao e
valorizacdo dos subalternizados a historia. O relacionamento entre a narrativa
histérica e a micro-historia revelardo o que esta oculto.

A micro-historia é finalmente uma mudanca da perspectiva do passado ao
observar fendmenos historicos e perceber suas singularidades. Ou seja, a micro-
histéria, embora tenha origem eurocentrada, dialoga com as criticas pos-estru-
turalistas e p6s-modernistas, e enfoca o que foi marginalizado e desprezado pela
"macro-histéria”. Como resultado, houve um surto de pesquisas que aproximam
a historia do estudo da antropologia. Portanto, os cortes ndo sao mais diacroni-
C0S, mas sincronos.

O conceito de “circularidade cultural” de Carlo Ginzburg, se inscreve nessa
proposta ampliadora. Esta relacionado com métodos e conceitos emprestados
do pesquisador Mikhail Bakhtin (1993).

O conceito de circularidade cultural aponta para a influéncia mutua do con-

teudo do grupo dominante e do grupo dominado, um gesto analitico, que requer
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uma compreensao aprimorada da producao narrativa e a analise de fontes para
interpretar processos historicos e culturais como movimentos circulares e dina-
micas entre grupos sociais e culturais caracterizadas por movimentos de inter-
penetracdo que interferem uns nos outros. Essa postura é importante, especial-
mente na pesquisa sobre grupos subaternizados.

O conceito de ciclo cultural na perspectiva do colonialismo critico Ginzbur-
giana facilita a compreenséo de muitas origens diferentes, simultaneas e dina-
micas na pratica social, é dificil encontrar um fato linear. Muitas vezes o discurso
em torno do processo de libertagdo convive com o processo de colonizacao.

O colonialismo tenta classificar o colonizado previamente estabelecido,
onde todos tiveram que se ajustar. Durante esse processo de ajuste, como Fa-
non (2008) pensava, 0s movimentos sociais eram constrangidos pelo Positi-
vismo e a Categoria Historiografica da Tradicdo Colonial Alinhados de acordo
com uma especificacdo que os obscurece e ndo melhora sua inteligibilidade.

Segundo Sartre (2008), a tarefa do colono € mudar sua pratica e discurso
da realidade, esforcando-se para despojar o colonizado de humanidade, civiliza-
cao e tradicao.

Pode-se dizer que todas as acfes sdo acdes de resisténcia, mas néo sé
como respostas, ou respostas as necessidades especificas. Outras narrativas,
outras identidades emergem do vasto oceano da histéria. O surgimento de al-
guns, a imersédo de outros, revela uma infinidade de conflitos e as habilidades
para possuir e lidar com as ferramentas, constroem relagdes de poder com ou-
tras narrativas, ndo se anulam, mas se complementam em diferentes niveis, a

saber, micronarrativa, macro-narrativa e macro-historia.

Nessa direcdo, abrem o debate em torno de uma perspectiva critica e de-
colonial, que sera aperfeicoada pelo grupo Modernidade e Colonialidade, a partir
da década de 1990.

1.4 Pensamento Decolonial: razéo subalterna, diferenca colonial e desobe-

diéncia epistémica

A genealogia global da decolonizacdo comecou a ser pensada por
Mahatma Gandhi, WEB Dubois, Juan Carlos Mariategui, Amilcar Cabral, Aimée

Césaire, Frantz Fanon, Fausto Reinaga, Vine Deloria Jr., Rigoberta Menchd,
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Gloria (realmente fora de contato com a genealogia da teoria pds-colonial) An-
zaldua, ou o Movimento dos Sem-terra no Brasil, 0 Movimento Zapata em Chia-
pas, os Movimentos Indigenas e Africanos na Bolivia, Equador e Colémbia, ou o
Forum Social Mundial ou o Férum Social das Américas.

Percebemos que o pensamento decolonial estabelece um dialogo rigoroso
com os estudos pés-coloniais, pois, segundo Mignolo (1996), o pés-colonial ndo
significa apenas uma condicdo historica, mas, sobretudo, uma mudanca episte-
moldgica radical a partir de novos loci de enunciacéo de producéo tedrica e inte-
lectual. Ainda assim, ha um interesse em promover um deslocamento da econo-
mia moderna/colonial que a coloque em uma perspectiva diferente. Assim, con-

cordamos com Luiz Fernandes de Oliveira em afirmar que:

O termo decolonial deriva de uma perspectiva teérica que esses auto-
res expressam, fazendo referéncia as possibilidades do pensamento
critico a partir de dois subalternizados pela modernidade capitalista e,
nessa perspectiva, uma tentativa de construir um projeto teorico vol-
tado ao repensar critico e transdisciplinar. , caracterizando também
como uma forca politica para contrariar as tendéncias académicas do-
minantes de uma perspectiva eurocéntrica de constru¢do do conheci-
mento histérico e social. A caracterizagdo dos intelectuais como termo-
decoloniais, € mais do que uma das expressdes dadas por alguns pes-
quisadores que eu estudo no Brasil. Na verdade, trata-se de um grupo
de autores nomeado por Arturo Escobar (2003) como grupo de pesqui-
sadores da perspectiva tedrica “Modernidade/Coloniidade” (MC) (Oli-
veira, 21016, p. 35).

Apesar da nomeacao das abordagens tedricas empregadas, nossa com-
preensdo dos conceitos delineados por esses autores esta criticamente interes-
sada em desenvolver sistemas interpretativos que valorizem a pratica social, ndo
apenas mudando a terminologia contida na epistemologia hegeménica, mas
como nos ensina Mignolo (2005), p. 42), para também alterar “los termos da
conversa” com o propoésito de desenvolver um pensamento e uma acéo decolo-
nizadora.

E nesse sentido que buscamos compreender suas chaves conceituais e
partimos de sua premissa basica, qual seja: “a Colonialidade é constitutiva e nao
derivada da Modernidade” (Mignolo, 2005, p. 75). O que Mignolo quer dizer é
bem explicado por Quijano (2005) ao afirmar que Modernidade e Colonialidade
sao dois lados da mesma moeda e constituem o ponto cego dos estudos pos-
coloniais anglo-saxénicos que ndo conseguiam articular os aspectos econdémi-

cos e culturais sem cair em reducionismos.
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Como nos mostra Quijano (2005), a criacdo da identidade do conquistador
europeu se traca quando em contato com a América, constituindo um padréo de
poder que se funda em duas pilastras: a racializacao (forma de classificar a so-
ciedade em racas) e a racionalizacdo (formas de articulagdo de controle do tra-
balho, de seus recursos e de seus produtos). A principio, dentro dos limites do
colonialismo, seu objetivo era estabelecer uma relacédo de dominagéo dos povos
conquistados, mas depois esse padréo de poder acabou se espalhando por todo
0 mundo, e ainda hoje sentimos suas consequéncias através da colonialidade.

Para Quijano (2007) o colonialismo € um padrdao de dominacao e explora-
cdo que, apesar de exercer o controle da autoridade politica, dos recursos de
producao e do trabalho de uma determinada populacdo com identidades diferen-
tes e situados em jurisdicdo territorial diferentes, ndo representa, necessaria-
mente, relacdes racistas de poder, sendo uma relacéo politica e econémica na
qual a soberania de uma nacgéo € subjugada por outra. Porém, o Colonialismo
forja em seu bojo a colonialidade, e passam a ser estabelecidas, dessa maneira,

relacdes racistas de poder. Vejamos o que nos diz Maldonado-Torres:

La colonialidad se refiere a un patron de poder que emergié como re-
sultado del colonialismo moderno, pero que en vez de estar limitado a
una relacién formal de poder entre dos pueblos o naciones, mas bien
se refiere a la forma como el trabajo, el conocimiento, la autoridad y las
relaciones inter-subjetivas se articulan entre si, a través del mercado
capitalista mundial y de la idea de raza. Asi, pues, aunque el colonia-
lismo precede a la colonialidad, la colonialidad sobrevive al colonia-
lismo. La misma se mantiene viva en manuales de aprendizaje, en el
criterio para el buen trabajo académico, en la cultura, el sentido comun,
en la auto-imagen de los pueblos, en las aspiraciones de los sujetos, y
en tantos otros aspectos de nuestra experiencia moderna. En un sen-
tido, respiramos la colonialidad en la modernidad cotidianamente (Ibid.,
2007, p. 131 -).

A Colonialidade, como podemos perceber, atua sobre varias dimensées do
colonizado, por isso pode ser apresentada a partir de pelo menos quatro eixos:
Colonialidade do Poder (QUIJANO, 2005, 2007); Colonialidade do Saber
(GROSFOGUEL, 2007); Colonialidade da Mae Natureza (WALSH, 2005, 2007)
e Colonialidade do Ser (MIGNOLO 2005, 2007; MALDONADO-TORRES, 2007).
Estes eixos possuem sentidos sociais, culturais, epistémicos, existenciais e po-

liticos.
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Eles atuam de maneira a afirmar e celebrar os sucessos intelectuais e epis-
témicos europeus, ao passo que silencia, nega e rejeita outras formas de racio-
nalidade e histéria (WALSH, 2007). Devido a questdes de espaco, neste texto
nao vamos caracterizar cada um dos eixos da Colonialidade, mas devemos des-
tacar que a Colonialidade do Poder é o termo cunhado por Quijano (2005) para
se referir a um sistema de classificacéo social da populacdo mundial baseada na
ideia de “raca”.

De acordo com esta construcdo mental se formam identidades sociais e se
desenvolve uma hierarquia social classificando de superior a inferior os brancos,
mesticos, indios e negros. Vale destacar que “mestigos”, “indios” e “negros” séo
tomados como identidades homogéneas e negativas (WALSH, 2008) no intuito
de negar as diferencas e as especificidades, e impor como referéncia, um unico
padrdo: branco, masculino, heterossexual, cristdo, “europeu”. Esta nogao de
‘raga” surge com o objetivo de afirmar a hegemonia europeia, convertendo-se,
de acordo com Quijano (2005, p. 230), “no primeiro critério para a distribuicdo da
populacdo mundial nos niveis, lugares e papéis na estrutura de poder da nova
sociedade”.

Embora a “raga” seja uma construgédo (mental, sociolégica, politica), da ori-
gem a uma doutrina conhecida como racismo que, de acordo com Guimaraes
(2005), se apresenta sob a forma de uma pretensa superioridade estética, cultu-
ral e, até mesmo, moral, todavia, baseada na “ideia construida” como vimos
acima. Dessa forma, o racismo serve a dominacdo e exploracdo das classes
mais baixas como negros, indios, mulheres, gays, refugiados etc. E a partir
desse conceito que € importante discutir o racismo, entendendo que € um con-
ceito que emerge das estruturas psicoldgicas, sociologicas e politicas para que
possamos enfrenta-lo desnaturalizando-o.

O pensamento decolonial tem a desobediéncia epistémica como uma fer-
ramenta de luta que permite as epistemologias ndo ocidentais pensarem a partir
de seus préprios enunciados e colocarem essas diferentes perspectivas em dia-
logo umas com as outras. Assim, eles se libertaram da hierarquia pré-estabele-

cida do pensamento ocidental.
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No caso da América Latina, onde se expressam ideias que questionam as
relacdes desiguais de poder, € nesse contexto que surge o pensamento frontei-
rico entre o saber indigena decolonial e o saber da modernidade/colonial. As
préprias condicbes de existéncia na América Latina marcaram o conhecimento
gerado nas areas de colonizacéo europeia.

E a partir da subalternidade que as ideias sdo construidas e inseridas na
l6gica da modernidade/colonialidade, entre a inevitavel imposi¢éo imperial e a
desobediéncia epistémica. Mignolo ativa uma geopolitica alternativa que pode
substituir o carater taxonémico das ciéncias coloniais, enquanto a epistemologia
ndo-ocidental articula outros saberes e outras logicas espaco-temporais. Na
América Latina, diz Eduardo Subirats, proliferam “suburbios simbdlicos e politi-
cos da exemplar modernidade e pés-modernidade do 1°. mundo” (SUBIRATS,
2001, p. 134).

Outras epistemologias falam desde a subalternidade e tém seus proprios
sinais de subverter a "ferida colonial" e construir um pensamento de fronteira, no
entanto, eles estdo enraizados na pratica politica persistente nos Estados. E em
relacéo a ele que as escolhas transculturais estdo sendo impostas a doxa e aos

valores universais adaptados a dindmica da modernidade/colonialidade.

1.5 Pensamento Decolonial: género e raca

O colonialismo pode, entéo, ser entendido, de forma mais simples, como
uma relagdo politico-econdmica na qual uma nagao constitui-se como império,
exercendo poder e dominacdo em relacdo a outra, denominada colénia. Mas é
também uma dominacéo epistemologica, uma relacédo profundamente desigual
de saber-poder, que conduziu a supressdo de muitas formas de saber préprias
dos povos e/ou nacgdes colonizadas (SANTOS, 2010), e que ao ultrapassar a
colonizacgéao, se estabelece como colonialidade, portanto, trata-se de um padrao
de poder colonial-moderno-global.

O chamado “embranquecimento” da populagao indigena sempre foi ex-
posto como algo benéfico para os povos colonizados, pela suposi¢cdo de uma
superioridade caucasiana, quando na verdade trata-se de uma tentativa de apa-

gamento racial e cultural. Contudo, mesmo 0s corpos latino-americanos “em-
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branquecidos”, que se apresentam fenotipicamente brancos, carregam as mar-
cas e traumas dos corpos de seus antepassados, e as performances escolhidas
constroem um marco conceitual e metodoldgico promissor para superar paradig-
mas da colonialidade.

Maria Lugones (2008) afirma que € impossivel compreendermos de ma-
neira profunda as desigualdades sociais sem fazermos a conexao entre raca,
classe, género e sexualidade. Lugones (2008) utiliza-se da analise de Anibal
Quijano para explicitar essas relacdes e consequentemente aprofunda a teoria
do autor quando abarca as relacdes de género.

Os feminismos decoloniais evidenciam a forma em que o sistema moderno
colonial de género é correlativo ao regime heterossexual, ao racismo e ao capi-
talismo no marco dos processos historicos concretos da conquista e colonizacéo
da América Latina, ao incorporarem em suas andlises a matriz de opressao e
subordinagéo, os conceitos de subalternidade, colonialidade do poder e violéncia
epistémica (MENA, 2017).

Lugones (2014) faz um giro propondo uma metodologia de decolonizacao
na qual seja produzida um pensamento decolonial que concebe o género como
relacional e racializado. Por isso, um feminismo de resisténcia captura estas mal-
tiplas formas de opressdes produzidas e propde o enfrentamento, a descoloni-
zacao do poder, do saber, do ser e de género para nos compreendermos en-
guanto latinos-americanos.

Maria Lugones (2007), ao formular sua concepcéo de colonialidade/moder-
nidade de género, parte de uma colonialidade que limita o poder (QUIJANO,
2002), que ndo faz do género uma questao ou desenvolvimento como os demais
pilares que o sustentam. Em seu livro Heterossexuality and Colonial/Modern
Gender Systems, Lugones (2007), por sua vez, articula sua critica a essa limita-
cao. Ela inicia sua discussao descompactando a ideia de Quijano (2002) de gé-
nero como uma categoria também construida pela colonizagédo. O autor destaca
gue antes do processo de colonizag¢ao, o povo colonizado n&o se enquadrava no
dualismo de homens e mulheres. O exemplo etnogréfico dos iorubas apresen-
tado por Oyéronké Oyewumi (1997) corrobora a afirmacdo do autor de que o
género nédo era o principio organizador da sociedade ioruba anterior a coloniza-

céo.
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ApOs criticar o conceito de colonialidade de poder, Lugones (2010) apontou
as limitacdes da posicao de Quijano (2010) de que a colonialidade do poder con-
trola "a sexualidade e seus recursos”. Para este Ultimo, as questdes de género
nos tempos coloniais ficaram limitadas as questées das familias mesticas e pa-
triarcais forcadas a reproducéo capitalista.

Lugones (2010, p. 939) pretende ir mais longe, "Ao pensar na colonialidade
do género, complicou a compreensao do autor sobre o sistema de poder capita-
lista global". Assim, para a autora, Quijano (2010) tornara o género invisivel. Para
nos, faltara também uma maior problematizacao da sexualidade dissidente que
nao forneca esses recursos sexuais prescritos e necessarios para a reproducao
do capitalismo e a construcado da modernidade/colonialidade.

Género como categoria de andlise decolonial nas muasicas de Mercedes
Sosa significa fazer pesquisas de como entendemos ou usamos raca/género, e
como atualmente é construida performances coloniais. Raca e racismo sédo as
mensagens dessa construcao, ou seja, raga/género nao surgem como conceitos
separados, mas sao forjados dentro da mesma matriz de estruturas binarias cen-

tradas no humano/ndo-humano.
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CAPITULO 2. A VIDA E OBRA DE MERCEDES SOSA

Sendo uma das artistas mais importantes da musica latina, Mercedes Sosa
tornou-se um simbolo da luta por igualdade e justica, e sua voz foi notada e
respeitada em grande parte do mundo. Neste capitulo utilizamos como fonte a
biografia de Mercedes Sosa intitulada “Mercedes Sosa — A Voz da Esperancga’,
escrita por Anette Christensen, sendo a primeira biografia de La Negra lancada
no Brasil, aqui contamos um pouco de sua histdria de vida e carreira musical, as
mudancas, ditaduras e ameacas pelas quais Mercedes Sosa passou, até o seu

ultimo dia de vida, partindo aos seus 74 anos no dia 4 de outubro de 2009.

2.1 Haydée Mercedes Sosa

Os indigenas Aiimaras, que h& séculos vi-
vem em todo o continente latino-americano,
sempre foram pobres: até hoje ganham o pao
de cada dia lavrando os campos e confeccio-
nando tecidos.

Trabalhando duro do amanhecer ao anoi-
tecer para ganhar alguns pesos para comer, 0S
Aiimaras, no entanto, reservavam um tempo a
noite apds o jantar e nos feriados para seus can-

tos e dancas de violdo como a Unica maneira de

relaxar um pouco e escapar da cruel realidade...

Figura 1 Haydée Mercedes Sosa

Tal era a sua vida: os aimaras ndo conheciam
Fonte: adorocinema.com
outra.
Sua principal atividade recreativa na época era ir ao Parque Nove de Julho
com seus irmaos. Um grande espaco publico para entretenimento e atividades
artisticas, onde as criangcas Tucumanas brincavam. Para a pequena Merce-
des, estar nela era "brincar com brinquedos que ela nunca teve". Embora sua

familia enfrentasse enormes necessidades materiais, 0 amor e a solidariedade
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de seus pais ajudaram a superar essas dificuldades. Durante esses anos, a jo-
vem Mercedes aprendeu as musicas que ouvia no radio das amigas.

Em 1950, ainda estudante, decidiu participar de um concurso de canto or-
ganizado pela LV-12, a radio mais importante da provincia de Tucuman, sob o
pseuddénimo de Gladys Osorio, escondendo sua situagcao de seus pais. “Depois
da competicdo, o dono da radio me disse: “Vocé ganhou a competicdo”. Mesmo
ainda, sem decidir se seria uma cantora profissional, Mercedes continuava a
cantar na radio, ganhando algum dinheiro para ajudar a familia.

Este momento da vida de Mercedes Sosa é combinado com o inicio do
movimento de competicdo cultural dos jovens tucumanos, e eles também deli-
neiam uma série de ideais politicos influenciados pelo peronismo?. Os jovens
tocavam, cantavam, recitam poesias e debatiam a noite toda e apesar de sua
pouca idade, Mercedes se interessou por questdes sociais.

E importante ressaltar que este foi um periodo tumultuado na histéria poli-
tica argentina. As tensdes entre 0 governo argentino, liderado por Juan D. Peron,
e a oposicao atingiram seu nivel mais alto em meados de 1955. As manifesta-
cOes de ambos os lados se tornaram mais frequentes e violentas.

A ex-aliada de Perdn, a Igreja Catolica, se posicionou contra isso, reunindo
grupos que conspiravam ultranacionalistas e militares contra o governo. Em ju-
nho do mesmo ano, houve uma tentativa de assassinato do presidente argentino.
Ataques aéreos da marinha bombardearam a Casa Rosada, a sede do governo,
matando mais de 300 pessoas na Plaza Mayor. Este era um aviso de que um
golpe estaria chegando e trés meses depois, em setembro, iSso se concretizou,
forcando Perdn a se exilar da Argentinas.

Em 1957, Mercedes conheceu Manoel Oscar Matus, um cantor pelo qual

ela se apaixonou, segundo ela, "apesar de ser pobre, escreveu as mais belas

1 Mercedes Sosa: la voz de la tierra. Por Rodolfo Braceli. La Nacién, 09 de julho de
2006. https://www.lanacion.com.ar/lifestyle/mercedes-sosa-la-voz-de-la-tierra-nid820802/

2 Peronismo é a denominagédo dada genericamente ao "Movimento Nacional Justicialista", criado
e liderado a partir do pensamento de Juan Domingo Perén, militar e estadista argentino, presi-
dente daquele pais, eleito em 1946, 1951 e 1973 e que influenciou a politica norte-americana.

3 Para maiores detalhes ver o 6timo Especial “bombardeos de la Plaza de Mayo, 1955” produzido
pelo Programa de Produccion Televisiva, da Universidade Nacional de Quilmes,
em https://www.youtube.com/watch?v=0QLwWEc4z3fTc



https://www.lanacion.com.ar/lifestyle/mercedes-sosa-la-voz-de-la-tierra-nid820802/
https://www.youtube.com/watch?v=QLwEc4z3fTc
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cancdes que ja cantou”. Alguns meses depois, ela se mudou com ele para Men-
doza, onde se casaram. Foi la que ele realmente comecou sua carreira e, junto
com um grupo de intelectuais, langou um movimento conhecido como "Nuevo
Cancionero”, que introduziu questdes sociais nas letras das musicas.

Pode-se dizer que o "Nuevo Cancioneiro” é um movimento que teve atua-
cdo semelhante em outros paises da América Latina. No Brasil, Geraldo Vandré
segue um caminho semelhante, explorando a musica popular nordestina. No
Chile ha Nueva Cancion Chilena, cujos principais nomes sao Violeta Parra e Vic-
tor Jara, enquanto em Cuba o movimento Nueva trova conta com nomes impor-
tantes como Pablo Milanés.

Entdo este € um momento de grande renascimento cultural e fusdo da mu-
sica popular no continente latino, 0 que mostra que as pessoas precisam enten-
der as questdes sociais de cada pais®.

Em 1958, Mercedes e seu marido se mudaram para Buenos Aires na ten-
tativa de tornar sua musica mais visivel e melhorar suas condicbes de vida, a
sorte atingiu sua vida, conseguiu um emprego no Ministério da Educacéo e um
lugar para morar.

A cantora argentina Mercedes Sosa (1935-2009), apelidada de La Negra
pelos fas, devido a ascendéncia amerindia. Ficou conhecida como a voz dos
"sem voz”, as suas Usicas falam das raizes latino-americanas, da tradi¢céo folclo-
rica argentina, e dos locais de subalternidade dos indigenas, negros e mulheres.

Sosa se tornou uma das expoentes do movimento conhecido como Nueva
cancion com inumeras manifestacdes artisticas, que representam retratos de um
universo de conhecimento artistico extremamente rico e, que, a0 mesmo tempo,
denuncia a desigualdade social e as injusticas da América Latina.

Mercedes Sosa é um exemplo de resisténcia, desde a adolescéncia foi per-
seguida pela ditadura argentina. Em 1979, depois de perder seu marido, ela foi

4 Lembrando gue esse periodo seria influenciado também pelo contexto de revolugdes, lutas
reformistas e anti-imperialistas, como nos processos da Revolugcéo boliviana de 1952, do Go-
verno reformista Jacob Arbens, na Guatemala (derrubado em 1954 por um golpe militar protago-
nizado pelos EUA), do segundo governo de Peron (derrubado em 1955 também por um golpe
militar) e, é claro, pelo impacto que Revolugdo Cubana de 1959, teve em sua referéncia de luta
revolucionaria e anti-imperialista (e pouco tempo depois) socialista.
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presa engquanto cantava na cidade universitaria de La Plata. Sendo libertada de-
vido a presséo internacional, ela foi forcada a abandonar sua casa. Em 1982,
quando a ditadura entrou em seus momentos finais, ele voltou para a Argentina.

Mantendo sempre a coeréncia politica manifestou um forte repudio ao en-
treguista Carlos Menem, traidor do peronismo e dos argentinos. Depois da de-
vastacdo neoliberal, empunhou sua voz na luta pela reconstrugcdo do pais.
Apoiou a eleicéo do ex-presidente Néstor Kirchner e de sua sucessora, Cristina
Kirchner. Sosa era uma entusiasta da unidade da América Latina.

A exemplo de “Cancién con todos” cantada por Mercedes Sosa, a letra
aborda a integracao latina, “Venas Abiertas,” faz referéncia a renomada obra do
uruguaio Eduardo Galeano, o livro “Veias Abertas da América Latina”, de 1979,
esta abordagem denuncia a exploracdo e a dominacéo da regido por paises eu-
ropeus e, mais tarde, pelos Estados Unidos.

Sosa era uma mulher robusta com caracteristicas andinas devido a sua
descendéncia, tinha uma voz potente e um tom surpreendente. Mesmo quando
se sentava no meio do palco e cantava, como era de seu costume, o0 cenario de
Sosa era muito denso. Com sua simplicidade, a qualquer momento transformava
um grande teatro em uma sala de casa, e tratava a musica como um segredo
entre seus amigos. Sua histéria ficou ndo apenas marcada pela militancia poli-
tica, mas também pela resisténcia.

As musicas de Mercedes Sosa sao constituidas por movimentos e praticas
que se colocam a questionar, embater, expor, lutar num momento histérico em
gue os estudos decoloniais encontram-se mais consolidados em diferentes con-
textos sociais na América Latina e Caribe, assim como de outras instituicées

parte dessas estruturas sociais.

2.2 Sosa, ‘descoberta’ da engenhosidade musical latino-americana

“No palco de Cosquin foi justamente onde Mercedes Sosa passou de
ser uma revelacdo a uma estrela indiscutida a caminho de se converter
na mais reconhecida e respeitada folclorista do continente”.

Oscar Chamos

Em 1965, um convite mudou a carreira de Mercedes Sosa, 0 cantor Jorge
Cafrune a convidou para se apresentar no famoso Festival Folclérico Nacional

de Cosquin, cantando "Cancion del Derrumbe Indio" de Fernando Figueiredo,
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Sosa estava acompanhaa apenas "bombo" (bateria), e sua performance foi um
sucesso, que foi recebida com aplausos do publico.

O sucesso do festival rendeu-lhe um contrato com a Polygram Records e
garantiu-lhe o sucesso que merecia, mas naquele mesmo ano, ela sofreu sua
primeira derrota, seu marido a abandonou com seu filho pequeno. Independen-
temente disso, sua carreira continua avangando.

Em 1966, langcou um grande trabalho: o LP "Yo no Canto para Cantar”, e
Nno ano seguinte partiu em sua primeira turné de sucesso nos Estados Unidos e
na Europa. Sua arte transcendia a linguagem e a cultura. Nesse mesmo ano,
1967, Ariel Ramirez sugeriu que gravasse um novo album: "Mujeres Argentinas",
neste album esta a cancéo imortal de Sosa "Afonsina y el Mar".

Ainda, em 1967, o que significou uma transformacéo na vida pessoal de
Mercedes, ela foi acompanhada por seu segundo marido, Francisco Pocho Mas-
setelli, que seria seu novo empresario da carreira.

Em 1971 editou o rico material "Homenaje a Violeta Parra”, onde gravou
cancdes como "La Carta", "Volver a los 17" e uma de suas interpretacfes mais
famosas "Gracias a la Vida".

No ano seguinte, Mercedes Sosa langou o album "Hasta la victoria" - que
seria um trocadilho deliberado com uma das famosas frases usadas pelo coman-
dante Che Guevara em seus discursos politicos - que trouxe um forte contetdo
social e politico, como as canc¢des "Balderama”, "Hasta la victoria", "Cancién por
el fuzil y la flor" e "Plegaria de un Lavrador". Essas can¢fes passaram a ser
vistas como uma “ameaca ao regime”, e a crise que se seguiu a morte de Juan
Domingos Perdn (1974), que se manifestou diante das acdes de grupos parami-
litares de extrema-direita.

Nesse sentido, o filho de Sosa, Fabian, lembrou da. “A Triple A (Alianga
Anticomunista Argentina), que na época comecou a colocar bombas no teatro
onde Mercedes trabalhava. O grupo de viés fascista forneceu uma lista de pes-

soas que devem deixar o pais, caso contrario, eles "desapareciam".
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Na fotografia dessa carta se |é: “Sefiora Mercedes Sosa: Reflexione. En
4 dias vence el plazo. Abandone el pais o aténgase a las consecuencias. Alianza
Anticomunista Argentina (A.A.A.)”. Como vimos, desde a publicagdo do Novo
Manifesto Cancionero, a relagcdo com o Partido Comunista criou problemas poli-
ticos, e até mesmo a atuacdo de Mercedes no Festival Cosquin foi criticada por
essa proibicédo de filiagdo politica. Como também falamos sobre Atahualpa Yu-
panqui, o PC francés que era um importante canal de distribuicdo da musica pop

latino-americana.

Figura 2 Carta da A.A.A & Mercedes Sosa

Fonte: “Mercedes Sosa, la voz de Latinoamérica” —
2013 (VILA, 2013, (00:42:41).

Em 1974, Mercedes Sosa chegou pela primeira vez a Cuba, uma ilha que
ja sofria com o embargo econémico dos EUA no contexto da Guerra Fria. Com
Fidel Castro®, naqueles anos, o pais estava no centro da aplicacdo do projeto
comunista, e todos os que admitiam ter uma ideologia comunista queriam teste-
munhar isso. A aplicacdo do "seguranca nacional" ao volatil mundo latino-ameri-
cano estava em curso como uma luta contra 0 comunismo e demonstrava a forga
da América do Norte em termos de controle politico e econdmico sobre os paises
menos desenvolvidos.

Além de os 6rgaos oficiais colocarem na lista de restricdes a maior parte

do seu repertério, a perseguicdo a Mercedes Sosa foi levada a cabo pela orga-

® Fidel Alejandro Castro Ruz, mais conhecido como Fidel Castro foi um politico e revolucionario
cubano que governou a Republica de Cuba como primeiro-ministro de 1959 a 1976 e depois
como presidente de 1976 a 2008. Politicamente, era nacionalista e marxista-leninista.
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nizacdo paramilitar Triple A. As atividades horriveis que 0 grupo conseguiu rea-
lizar ja eram evidentes nas atividades de militantes de esquerda e guerrilheiros
urbanos j& pronunciavam o final do governo de Isabel Perdn. Na cena deste dis-
curso de condenacédo, aparece a forma de resisténcia de Mercedes Sosa, ao

invés, ele desafia a ameaca e viaja a Cuba para cantar na Casa de las Américas.

2.3 A perseguicao politica e o retorno a sua cidade natal

O envolvimento politico expresso no disco "Hasta la Victoria” (1972) e a
estreita relacdo de Mercedes Sosa com o Partido Comunista chamaram a aten-
céo da censura numa altura em que era extremamente perigoso criticar o go-
verno.

A Ultima ditadura argentina comegcou com um golpe de estado em 24 de
marco de 1976, que derrubou a entdo presidente da republica, "Isabelita" Peroén.
Uma junta de trés representantes das forcas armadas chegou ao poder e, em
seguida, nomeou o general Jorge Videla para governar o pais, langando o terro-
rismo de Estado que se estima ter matado mais de 30.000 pessoas durante a
ditadura.

Artistas como Mercedes Sosa foram perseguidos pelo novo regime gol-
pista. Em 1979, um ano depois de se tornar vilva de seu segundo marido, a
brutalidade dos militares esteve presente na vida de “La Negra”.

Durante uma apresentacdo que ela ia dar em La Plata, foi invadido por
agentes fortemente armados e prendeu Sosa, o publico era de cerca de 200
pessoas. Ela foi liberada as 18 horas depois devido a pressao internacional. Nos
dias que se seguiram, as ameacas contra sua vida se multiplicaram e o exilio
provou ser sua Unica opcao.

Em fevereiro de 1979, Sosa viajou para Paris com trés malas e uma bolsa,
essa era primeira etapa de seu exilio. Entao ela se estabeleceu mais em Madrid.
Apesar de ter tido uma enorme repercussao artistica e de ser muito reconhecida
pelo publico europeu, nos varios paises em que se apresentou, sofreu a solidao
do exilio e deixou uma marca profunda. Era incerto se ela voltaria & Argentina, e
para Mercedes isso era muito doloroso.

No inicio da década de 1980, mesmo uma ditadura enfraquecida, ela con-

tinuava no poder na Argentina. No inicio de 1982, a Mercedes decidiu voltar para
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casa. Ricardo Wulicher fez um grande documentario retratando o retorno de Mer-
cedes Sosa do exilio, mostrando quantos argentinos, ja maduros ou jovens, ti-
nham grande admiracéo por Mercedes, esse sentimento pode ser visto no inicio
de 1982, quando a cantora anunciou que faria trés shows em Buenos Aires.

Muitos informantes dos servicos de inteligéncia do governo devem ter se
levantado na noite do show, quando o publico gritou: "libertad, libertad, libertad
", aludindo ao fim da ditadura, mas também aos milhares de presos politicos do
regime. Estes foram os ultimos momentos da ditadura argentina.

Em novembro do mesmo ano, 1982, Sosa retornou a sua cidade natal, Tu-
cuman. No documentario de Wullicher®, hA um momento téo tocante quando ela
desce do avido, confrontada por uma faixa gigante dando as boas-vindas ao re-
torno de sua filha mais ilustre: “Bienvenida a tu Tierra, Negra querida”.

A sua cidade natal parou e Sosa saiu do aeroporto e desfilou em um carro
“escoltada” pela cavalaria local até um hotel, cumprimentava as pessoas e outros
que esperavam la&. Nem mesmo o exilio forcado pode diminuir essa grande ad-
miracao por Sosa.

A voz de Mercedes Sosa é um simbolo de liberdade para uma geracao
latino-americana faminta por mudancas politicas e sociais. Ao longo da década
de 1980, Mercedes Sosa gravou e participou de varios albuns, incluindo colabo-
racdes com artistas brasileiros como Raimundo Fagner, e novamente no Brasil
para um projeto com o nome de varios MPBs como Chico Buarque, Caetano
Veloso, Gal Costa, com Milton Nascimento, Mercedes Sosa realizou duetos his-
téricos como "Volver a los 17" (Violeta Parra) e "Suefio con Serpientes" (do cu-
bano Silvio Rodriguez). Em 1985, a dupla dividiu o palco com o argentino Leon
Gieco em um grande show em Buenos Aires, que virou album: "Corazén Ameri-
cano”, com "O Cio da Terra" (Chico Buarque e Milton Nascimento) e "San Vi-
cente" (Milton e Fernando Brandt).

2.4 Ultimos anos de Sosa
Na sua vida pessoal, Mercedes Sosa enfrentou muitos problemas de sa-

ude, no final da década de 1990, ela foi diagnosticada com depresséo severa,

® Ricardo Wullicher é um diretor de cinema argentino. Ele é mais conhecido por seu thriller de
1976, La casa de las sombras. Wullicher nasceu em Buenos Aires.
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possivelmente devido ao acumulo de tempos dificeis, angustia e exilio. Mesmo
com fragilidades, a "La Negra" continua se apresentando. Cantou com Luciano
Pavarotti e langcou o album "Misa Criola" (1994), que ganhou um Grammy Latino,
considerado o melhor album de folclorico.

Seu ultimo trabalho foi feito na companhia de outros artistas latino-ameri-
canos e se chamava Cantora: uma jornada intima (2009). Mercedes Sosa nunca
abandonou a musica e nos ultimos anos de sua vida voltou a conservagdo am-
biental. Ele era conhecido como "A Voz da América", e entre 0s muitos prémios
gue ganhou estavam o Gardel, o Grammy Latino e a medalha da Ordem do Co-
mandante das Artes e Letras concedida pelo Ministério da Cultura da Republica
Francesa. Em 2008, foi designada Embaixadora da Boa Vontade da UNESCO,
apenas um dos muitos titulos que recebeu por sua grande carreira musical, seu
trabalho conjunto e sua influéncia social e politica.

Em 4 de outubro de 2009, Mercedes Sosa morreu em Buenos Aires, sua
morte causou grande alvorogco na Argentina e no exterior, foi uma despedida,
cheia de respeito e com grandes homenagens. No dia da sua morte, a familia de
Mercedes Sosa publicou uma carta a “todos” agradecendo o seu acompanha-

mento e instando-a a despedir-se cantando. Aqui um trecho:

“E por isso que queremos chegar até vocé desse lugar intimo, longe
da severidade e dureza das comunicagfes oficiais: porque sabemos
gue eles também a amavam e ainda a amam muito além da cantora e
do artista que os acompanhou, ao qual fizeram parte de sua familia
mesmo sem lacos de sangue (...) O que deixou Mercedes mais feliz foi
cantar. E certamente ela gostaria de cantar para eles neste final tam-
bém. Entdo é assim que queremos lembra-la e é assim que convida-
mMos vocé a fazer isso conosco." Familia de Mercedes Sosa

"Morio la Pacha Mama, que vuelve a la tierra”, mas que deixou Mercedes
Sosa com um legado de coeréncia ideoldgica e moralidade politica. Ela elevou
a cultura latino-americana a patamares sem precedentes, ndo sé pelas musicas
que gravou, mas também para promover grandes compositores como Victor
Jara, Violetta Parra, Atahualpa Yu Bankey, Pablo Milanez, etc., "imortalizados"
com sua voz poderosa. Talvez ela mesma seja a grande responsavel pela con-
cepcdo de Che Guevara da continentalidade da salvagdo como uma caracteris-
tica essencial de qualquer visao revolucionaria da mudanca social.

Milhares de pessoas acorreram ao Palacio do Congresso Nacional para se

despedir de Mercedes Sosa: durante trés dias, ndo s6 pessoas de Buenos Aires,
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mas também de partes mais remotas do pais, para se despedir dela. Os presi-
dentes de varios paises latino-americanos - Christina Kirchner, Hugo Chéavez,
Veronica Herria, Luis da Silva - chegaram para se despedir do cantora.

Em seu testamento, a cantora pediu para ndo enterrar seu corpo, mas para
crema-lo e espalhar as cinzas em seus trés lugares favoritos na Argentina: Tu-
cuman, Mendoza e Buenos Aires. Em Tucuman - porque ali passou sua infancia
e adolescéncia, em Mendoza - porque ali comegou sua carreira como cantor e
nasceu seu filho Fabian e em Buenos Aires - porque ali passou o resto de sua

vida.

Mercedes Sosa ndo cai ho esquecimento ainda hoje. Em 2011, foi inaugu-
rado o Museu Mercedes na capital argentina, ainda presidido por seu filho Fa-
bian. Em Tucuman e La Plata existem monumentos a grande cantora, em sua

homenagem dezenas de ruas foram nomeadas em diferentes cidades.

2.5 O manifesto do Novo Cancioneiro Argentino

Para entender a representacdo da identidade nacional argentina, € neces-
sario entender o contexto politico da época, analisando os processos de cons-
trucdo e as primeiras identidades nacionais latino-americanas nas décadas do
século XX.

Ao analisar o imaginério da nagao argentina no relato de Mendoza, Garcia
e Sanchez (2008) sobre o cuyana, eles enfatizam o paradigma nacionalista que,
o ideal de Estado oficial nas décadas de 30 e 40: produtos culturais provinciais
relacionados a esses "intelectuais argentinos" atribuidos a um defensor da cul-
tura tradicional "pureza nacional” e "esséncia nacional”. Para os autores, entre
1950 e 1950, ocorreu uma cristalizacdo dos géneros musicais buscando uma
identidade da populacéo.

Toadas e cuecas, proximos da paisagem, do campo, da vinicultura, das
mulheres, do amor, em ideias nacionalistas e inspirados em eventos inspirados
em reminiscéncias repletas de simbolos patriéticos, comecaram a se espalhar
pelo radio.

Costa Garcia (2008) aponta que o governo Perdn (1946-55), que manteve
a valorizacao das tradicdes populares, a justou-se aos interesses da ideologia

oligarquica rural, porém, ao ajustar o tamanho da representagao estatal, incluiu
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pelo menos muitos migrantes do interior enfrenta fraqueza na economia regio-
nal. “O governo de Perdn usaria a cultura como meio de reprimir os conflitos
sociais e promover um canal de identificagdo entre o povo e seus lideres.” (Costa
Garcia, 2008, p. 204)

Assim, na década de 1950 sustenta-se um certo paradigma, o "canone" de
producdo do folclore argentino, certa maneira de construir "tradi¢cdo" (DIAZ,
2004). Analisando o contexto da Argentina, Costa Garcia (2005, p.3) acentua
que “[...] os tradicionalistas entendem o folclore como um patriménio cultural que
deve ser protegido de qualquer influéncia que afete sua autenticidade.”

Para compreender o boom do folclore dos anos 1950, Garcia (2006) indica
0S processos que marcaram o fend6meno: o afluxo de grandes imigrantes a partir
dos anos 1940; o Estimulo da industria cultural disseminando os géneros musi-
cais ha América do Norte e América Latina, cosmopolitismo crescente e o valor
da regido no mundo intelectual.

Segundo Diaz (2004), essa valoriza¢do do folclore também esta ligada aos
interesses da indastria cultural, pois 0 género ganhou destaque no radio, na te-
levisdo e nas gravadoras.

No inicio da década de 1960, em Mendoza, provincia do centro oeste da
Argentina, um grupo de intelectuais e formados o Movimento do Novo Cancio-
neiro, "[...] audiéncia." (COSTA GARCIA, 2005, p. 3)

O movimento que originou a Nova Cancéo na Argentina desenvolveu-se
tendo como pano de fundo o paradigma “classico”, centrado na preservagao do
folclore, e a nocdo de argentinidade, estabelecida sobre canones homogenei-
zantes.

Na Argentina, no final da década de 1950 e inicio da década de 1960, o
clima de proliferagdo industrial ao processo de expansao econdmica e industrial,
principalmente do investimento estrangeiro. Garcia e Sanchez (2008) apontam
gue nesse periodo o setor trabalhista voltou a ser marginalizado e perdeu o
acesso a participagéo devido a queda do peronismo. Os autores também desta-

cam a nacionalizacdo da classe média, o que alimenta a necessidade de ampliar
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a compreenséo da diversidade territorial e cultural do pais. Esses aspectos aju-
dam a entender certas caracteristicas Movimento do Novo Cancioneiro’.

A grande maioria dos integrantes do movimento em artistas das classes
trabalhadoras e médias, muitos dos movimentos de esquerda associados como
€ 0 caso de Armando organizado Tejada Gomez: do proletariado, de quem ad-
quiriu o espirito de espirito de onspiracao, dedicado a organizacéo luta pela sigla
e pelos politicos e pelos representantes foi o representante da Alian¢ca Radical
de 1958 pela unido dos teimosa de 1959, independente apds quebrar a sigla e
ingressar no Partido Comunista em 1959 (TEJADA GOMEZ)

Um aspecto importante do movimento que exibiu sua vaidade vanguar-
dista foi o desenvolvimento de um manifesto, escrito por Tejada Gémez e publi-
cado no jornal Los Andes de Mendoza em fevereiro de 1963, explicando uma
prudéncia The Aesthetic Politics Project (DIAZ, 2004). Nesse sentido, 0 movi-
mento com o apoio de diversos intelectuais e artistas latino-americanos, bem
como de parcelas da esquerda do continente, como o Partido Comunista.

Costa Garcia (2005, p.4) vé o manifesto "uma referéncia para compreen-
der em outros 20 e desenvolvimento de novas canc¢des latino-americanos como
Chile e Uruguai". O movimento passou a defender um novo tipo de identidade
floclérica, em que buscava visdes literarias e musicais para manter suas identi-
dades populares. O texto do préprio manifesto (1963) explicita: “la busqueda de
una musica nacional de raiz popular, que exprese al pais en su totalidad humana
y regional”, criticando a oposi¢ao indigena entre as chamadas "cangdes folclori-
cas" e "canc0es folcldricas populares", a relacédo entre a industria do tango/cul-
tural resultante e o sistema de hegemonia unilateral das apresentacfes popula-
res, em Buenos Aires, sobre todo o pais.

O Manifesto (1963) analisa o fato politico de que o tango é definido como
uma cangao popular, tornando-se um estereotipo, um pais separado do contexto
do plural e do real: “fue entonces cuando lo condenaron a repetirse a si mismo,
hasta estereotipar un pais de tarjeta postal, farolito mediante, ajeno a la sangre

y el destino de su gente.” Deixando do lado o passado idealizado, em que repre-

" Entre seus signatarios estavam os poetas Armando Tejada Gomez e Pedro Horacio Tusoli; os
musicos Tito Francia, Juan Carlos Sedero e Oscar Métus; e a cantora Mercedes Sosa.
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sentagdes de paisagens e trajes representando o sujeito “Estado”, ou represen-
tacdes que valorizam o status quo das elites oligarquicas, estabelecem uma
identidade argentina, Diaz (2004) observou que 0 movimento passou a um certo
valor presente, em entre 0s sujeitos coletivos, 0 "povo argentino” é considerado
"contemporaneo”, ativo e mutavel da realidade.

Em Novo Cancioneiro, a musica é defendida como veiculo de uma men-
sagem que devia estimular a conscientizacdo e acdo politica, com foco no cha-
mado "paises reais", que expressa a diversidade das pessoas e culturas nacio-
nais e deixa as realidades como trabalhadores, esperanca, relacdes de explora-
&0, injustica, violéncia, marginalizacéo etc. (DIAZ, 2004).

Costa Garcia (2005) enfatizou que o movimento enfatizava que a arte de-
veria ser uma espécie de “porta-voz” do povo ao verificar a realidade do
pais. Diaz (2004) enfatiza em termos de "libertacdo", pois cria uma conexao en-
tre trabalho/esperanca/luta, estimulando a conscientizagdo e mobilizando a
acao.

Assumindo um novo papel social, o artista torna-se portador de
uma misséo, de um propasito, pois sua primeira tarefa € levar o
projeto proposto ao publico. Para tal, o movimento defende a fu-
sdo entre artistas populares e publicos; introduz nas letras das
cancBes como estratégias discursivas da poesia cultural e ti-
pica; o rigor estético, aperfeicoando-se da forma e da qualidade
musical em alcancar a qualidade; uma atualizacdo musical na
composicdo, arranjo e interpretacdo com novas harmonias e
canto melddico diferenciado. (DIAZ, 2004).

O politico-social do artista, can¢@es firmes, manutencao das raizes popu-
lares, tempo/histdria (agora), sujeito privilegiado ("povo argentino") e ajuste do
tipo de identidade nacional, e a busca por representar o chamado "real pais"”,
tanto como a Argentina relacionado as necessidades sociais dos movimentos
populares organizados em diferentes paises da América Latina.

Costa Garcia (2008) também enfatiza esse carater transnacional e con-
vergente do movimento, por meio do qual une diferentes intelectuais e latino-
americanos, e afirma ter um caréater nacional (a0 menos regional) para se tornar
uma expressao da arte nacional. , ao mostrar uma relacéo estreita entre partici-
pacdo e combate entre seus artistas, o autor abre espaco para refletir sobre a
influéncia e a relagéo entre 0 movimento, seus membros e o Partido Comunista,

cuja Arte é vista como ferramenta e consciéncia de luta.
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2.6 “La Negra” — a intérprete do movimento

Seguindo os principios do Movimento do Novo Cancioneiro, desde o inicio
dos anos 60, Mercedes sempre incluiu musicas sobre a América Latina em seu
repertorio, além da selecéo diversificada de compositores e artistas latino-ame-
ricanos com quem se apresentou, mudando algumas musicas do cancdes clas-
sicas envolvidas no continente. Assim, desde 0s primeiros registros, suas inter-
pretacOes estdo repletas de afirmacdes sobre/representando a América Latina,
ou melhor, o respeito aos principios estabelecidos na Declaracao de 1963, que
defende a universalidade e a comunicagcdo com 0 continente, que devem ser
analisadas dinamicamente e séo redefinidas a partir o contexto interpretativo em
gue sao cantadas.

Em 1966, Mercedes cantou Cancion para mi América do uruguaio Daniel
Viglietti, que, segundo um manifesto de 1963, justificou a percepc¢éo da realidade
como forma de consciéncia politica: (“Dale tu mano al indio/ Dale que te hara
bien/ y encontraras el camino/ Como ayer yo encontre”). A cangéo busca impul-
sionar o movimento popular a agao pela conquista de direitos (“Si no se abren
las puertas/ El pueblo las ha de abrir/ America esta esperando/ Y el siglo se
vuelve azul”), além de explicitar o papel da musica e do artista neste contexto
(“La colpla no tiene duefio/ Patrones no mas mandar/ La guitarra americana/ Pe-
leando aprendié a cantar”). Esta mesma importancia da cantora aparece na mu-
sica de Horacio Guarany, Se se calla el cantor, interpretada por Mercedes em
1967: “Si se calla el cantor se quedan solos/ los humildes gorriones de los dia-
rios,/ los obreros del puerto se persignan/ quién habra de luchar por su salario.”

Ao escolher seu repertério e cantar tais cancdes, Mercedes reafirma seu
compromisso de fazer sua voz ser ouvida pelos marginalizados e se posicionar
como ferramenta de conscientiza¢do. Vale destacar o florescimento dos movi-
mentos sociais em toda a Ameérica Latina na década de 1960 e o confronto com
regimes autoritarios ou propostas autoritarias de golpe.

Na Cancién con todos, de Tejada Gomez e César Isella, cantada por Mer-
cedes no disco El grito de la tierra, de 1970l, a América Latina é descrita como
uma terra de povos explorados pela exploracdo das riquezas botanicas e mine-

rais do continente. O artista surge como alguém que tem consciéncia do pro-
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blema, vé toda a América como um todo e usa sua voz como veiculo de conde-
nagao: (“Toda la piel de América en mi piel/ Y anda en mi sangre un rio/ Que
libera en mi voz su caudal”).

O refrdo da musica também se constitui num incentivo a unido latino-ame-
ricana como forma de libertacdo: “Todas las voces todas/ Todas las manos to-
das/ Toda la sangre puede/ Ser cancion en el viento/ Canta conmigo canta/ Her-
mano americano/ Libera tu esperanza/ Con un grito en la voz”. No disco Cantata
Sudamericana, gravada por Mercedes em 1972, na musica Es Sudamérica mi
voz de Félix Luna e Ariel Ramirez, ao mesmo tempo em que busca fomentar a
unidade entre os povos latino-americanos, define uma América birracial em que,
apesar de todas as suas extensdes, havera um desejo de justica, paz e liber-
dade.

Nesta musica, o artista comeca a representar toda a América do Sul e suas
aspiracoes: “No canta usted, ni canto yo/ es Sudamericana mi voz”. Busca-se
mobilizar a unidade latino-americana em prol de uma nova emancipacéao, na qual

a maioria esteja inclusa:

Otra emancipacion, le digo yo les digo que hay que conquistar y enton-
ces si mi continente acunara una felicidad, con esa gente chica como
usted y yo que al llamar a un hombre hermano sabe que es verdad y
gue no es cosa de salvarse cuando hay otros que jamas se han de
salvar.

Através de "La Negra", a América Latina, espaco de exploracéo capitalista
e desigualdade socioeconbmica, € retratada como um espaco de possibilidade
de liberdade e igualdade, baseado na conscientizag&o e na luta coletiva por um
futuro alternativo. Ao interpretar cancdes cativantes sobre a América Latina, no
contexto do autoritarismo em diferentes paises, a voz de Mercedes (0 jeito que
ela interpreta, suas pecas) tenta se posicionar como uma forca transformadora.

Observando a difuséo dos ideais da Cancédo Nova no continente ameri-
cano, percebe-se o quéo dindmico esse fendmeno tem sido no continente desde
a década de 1960, principalmente relacionado ao surgimento de movimentos so-
ciais reivindicativos e libertadores e as origens autoritarias especificas de varios
paises do a regido. E importante ressaltar que, apés a Revolucdo Cubana
(1959), uma das premissas de diversos grupos de esquerda na Ameérica Latina
foi expandir a base socialista para outros paises do continente africano, para os

quais uma estratégia de ampliacdo da participacéo popular foi requerida.
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CAPITULO 3. ANALISE DE MUSICAS E CAPAS DE DISCOS DE MERCE-
DES SOSA

O discurso contra hegemdnico debate o conteudo da epistemologia que
esta presente quase globalmente. Essa ubiquidade quase global se deve as fer-
ramentas criadas pela modernidade, tendo a globalizacdo como principal ferra-
menta. Este capitulo tem por finalidade abordar os conceitos de contra hegemo-
nia e decolonialidade, no intuito de abordar o tema o relacionando com as musi-

cas e as capas dos discos de Mercedes Sosa.

3.1 Como um péjaro libre

Do ponto de vista cultural a dependéncia da América Latina, em relacao a
dispositivos estrangeiros vindos das grandes metropoles, € historico. Tal depen-
déncia foi intencionalmente construida pela I6gica colonizadora, desde a coloni-
zacdo das Américas e do Caribe, em funcdo dos processos de hierarquizacao
social, que buscou, primordialmente, desvalorizar, anular, ocultar e invisibilizar
cosmologias e culturas ndo-europeias. Esse processo se deu a medida que fo-
ram impostos inumeros elementos culturais que, aqui somados as resisténcias,
criatividade, negacgédo e organizagéo da sociedades amerindias e da cultura de
matriz africana trazida pelos africanos em diaspora, fizeram parte da construcéo
cultural local.

No caso dos saberes das mulheres latino-americanas, esse processo de
menosprezo ainda foi mais intenso, pois, conforme Segato (2018), a intervencao
colonial, tanto no passado como no presente, tem a caracteristica de diminuir
tudo o que diz respeito as mulheres, notadamente, as de cor.

Na América Latina, as mulheres tiveram participacfes importantes nas lu-
tas histéricas, por meio de acdes de mobilizacéo e de praticas cotidianas, elas
resistiram a colonialidade em larga escala e a todas as formas de violéncia contra
si. O corpo feminino, apresenta-se como desafio a reflexao teérica que forja uma
reconfiguracao da abjecéo, da invisibilidade e da vulnerabilidade, no que diz res-
peito ao corpo pensado sob o ponto de vista étnico e decolonial. O corpo, sendo
interface do discurso e um fend6meno social, € vulneravel.

Maria Lugones (2008) afirma que € impossivel compreendermos de ma-

neira profunda as desigualdades sociais sem fazermos a conexao entre raca,
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classe, género e sexualidade. Lugones (2008) utiliza-se da analise de Anibal
Quijano para explicitar essas relagbes e consequentemente aprofunda a teoria
do autor quando abarca as relagdes de género.

Ademais, a exploracdo da mulher na América colonial vai muito além da
exploracdo sexual, ja que a imposi¢cdo moderna de um sistema de género opres-
sivo e racialmente diferenciado ndo pode ser reduzido apenas como circulagéo
de poder que organiza a esfera sexual e doméstica, oposta ao dominio publico
da autoridade e a esfera do trabalho assalariado (MURADAS, PEREIRA, 2018).

A caracterizacdo das mulheres europeias brancas como sexualmente pas-
sivas e fisicamente frageis tornou a posi¢gao das mulheres “ndo-brancas” carac-
terizada como objeto sexual, mas também suficientemente fortes para aguentar
qualquer tipo de trabalho, ndo s6 o doméstico (LUGONES, 2014). Maria Lugones
(2008, p. 98-99) descreve o sistema de género colonial, imbricado pela raca e

exploracéo laboral:

De su participacién ubicua en rituales, en procesos de toma de deci-
siones, y en la economia precoloniales fueron reducidos a la animali-
dad, al sexo forzado con los colonizadores blancos, y a una explotacion
laboral tan profunda que, a menudo, los llevé a trabajar hasta la muerte.

Maria Lugones compreende que além da colonialidade do poder que su-
bordinou povos e ragas aos europeus houve uma colonialidade de género. A
construcéo social do corpo e da mente de maneira hierarquica e fortemente opo-
sitiva entre homens e mulheres que atua na divisao de tarefas baseada no bio-
l6gico, tratada por Bourdieu, encontra dialogo na teoria sobre a colonialidade de
género elaborada por Maria Lugones. O mundo social e suas instituicées que
trabalham incessantemente nesses disciplinamentos se alicercam no capita-
lismo Eurocentrado e global. Lugones (2008) defende que anteriormente a colo-
nizagdo as tribos indigenas dominadas e as sociedades africanas Yorubas des-
conheciam as diferencas de género.

Logo, ao abordar a musica, como expressao artistica e cultural, metodolo-
gicamente consideraremos a prerrogativa decolonial de que a ldgica e os lega-
dos do colonialismo podem continuar existindo, mesmo depois do fim da coloni-
zacao formal e da conquista da independéncia econémica e politica, como ana-

lisa Nelson Maldonado-Torres (2018).
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Interessante notar, que apesar da “missao civilizatéria” europeia, distintos
sujeitos resistiram, negociaram, ressignificaram elementos de suas culturas an-
cestrais produzindo um contexto cultural hibrido, conforme ja descreveu Homi
Bhabha (2001).

Atualmente, na América Latina e Caribe, observamos distintos artistas que
atuam numa perspectiva decolonizadora, visando a retomada cultural de tradi-
¢cbes de origem africana e amerindia, e a producéo artistica auténtica que se
distancia do cerne nortecentrado.

Comecaremos nossa analise pela seguinte musica: Como un pajaro libre,
em que Mercedes Sosa trata da necessaria tomada de posicdo em relacdo ao
mundo:

Yo no creo solamente que la cancidn, este, cumpla un papel prepon-
derante en América Latina. Yo creo que la toma de posicién de algunos
cantantes, de algunos artistas, cantantes, compositores, significa mu-
cho para el continente. En este continente de nosotros, también eh...
los nifios nuestros, nosotros acunamos nifios, le cantamos, los mima-
mos y, de repente, como los pajaros vuelan, se van... y de repente
desaparecen también. Desaparecen... Nos arrebatan los hijos. Y yo
considero que los nifios de nosotros debemos tener un deber no tan
solo de mecerles, de cantarles, de protegerles. Sino que ojala tuvieran
o hayan tenido un destino mejor. jUn destino de libertad! La libertad de
poder elegir, la libertad de la democracia. La libertad que es tan impor-
tante en la vida del ser humano y no tan solo, vuelvo a repetirle como
dije hace rato, la libertad colectiva, la libertad de un pueblo, sino la li-
bertad de ser cada uno lo que uno quiere. Hace muchos afios nosotros
no la ejercemos. Ojald que tantas madres, que han llorado tanto estos
afios, tantas madres puedan recuperar a sus hijos o puedan ser como
en el caso de esa cancién24 que sus hijos sean libres, bastante dificil
en este momento del mundo, pero ojald sea asi (destague nosso)
(Como un pajaro libre, 1983, p. 54-9).

A cantora afirma que sua luta segue os esfor¢cos de outros intelectuais —
outros cantores, artistas, compositores — porque é sua conduta moral e, como
artista, posicionar-se para expor a injustica € a pedra angular.

Neste caso, Mercedes Sosa alinha-se com a peticdo das mées de luto sem
fim na Plaza de Mayo, exigindo que 0s presos politicos, a maioria dos quais séo
jovens, sejam libertados. Essa liberdade é cantada pela musica que deu titulo ao
documentario Como un pajaro libre. A seguir, como material de cotejo, apresen-
tamos a letra dessa cangéao:

Como un péjaro libre
Como un pajaro libre, de libre vuelo

Como un pajaro libre, asi te quiero
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Nueve meses te tuve creciendo dentro
Y aun sigues creciendo y descubriendo
Descubriendo, aprendiendo a ser un hombre

No hay nada de la vida que no te asombre

Como un pajaro libre, de libre vuelo
Como un pajaro libre, asi te quiero

Cada minuto tuyo, lo vivo y muero
Cuando no estés, mi hijo, jcémo te espero!
Es el miedo, un gusano, me roe y come

Apenas abro un diario, busco tu nombre

Como un pajaro libre, de libre vuelo

Como un pajaro libre, asi te quiero

Muero todos los dias, pero te digo
No hay que andar tras la vida como un mendigo
El mundo esta en tus manos, puedes cambiarlo

Cada vez, el camino es menos largo

Como un pajaro libre, de libre vuelo

Como un pajaro libre, asi te quiero

Essa cancéo apresenta a relagéo entre o corpo materno (aquele que car-
regou por nove meses seu filho) e o corpo do filho (ausente, distante), nessa
medida € uma forma de politizar a auséncia dos filhos que ndo estdo mais. Se-
gundo Elisabeth Badinter (2011), o instinto materno é um mito naturalizado, ou
seja, construcdo social como controle e submissdo das mulheres as necessida-
des das criancas. Este é universalizado, como se todas as maes devessem sentir
0 mesmo sentimento, mesmo em condi¢des para a criacdo e mantimento dessas
criangas serem totalmente diferentes. O sentimento é parte do campo subjetivo,
nao podendo ser universalizado e homogeneizado como forma de imposicao
(VIEIRA, 2014).

Nesse sentido, autoras como Lélia Gonzalez (1984) ressaltam as opres-

sOes interseccionais das maes negras escravizadas, que ndo foram vivenciadas
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pelas maes brancas, gerando estere6tipos de cuidadora subalterna. Materializa-
se como o exemplo da “méae-preta” — mantidos na figura da empregada domés-
tica, cozinheira, faxineira e baba, que cuidam das crian¢as brancas — e hiperse-
xualizados nao passiveis de relacdes afetivas-estaveis, como “a mulata tipo ex-
portacao”, presentes no Brasil contemporaneo, em razéo de estruturas de poder
instauradas na colonizacgao.

Podemos perceber, por meio da interseccionalidade, que o mito da fragili-
dade feminina € algo racializado e classista, em que apenas as mulheres bran-
cas de classe média sdo consideradas delicadas, enquanto as mulheres negras
e pobres podiam exercer atividades laborais desgastantes, desde a colonizacao.

O papel de Mercedes Sosa na escolha de seu repertorio, focando quase
inteiramente neste momento de seu retorno do exilio a uma cancéo politica, é
gue ela se posiciona, ela entra no mundo da atuacéo, ndo reivindicar a liberdade

seria seu impostor moral.

3.2 Balderrama, Hasta la victoria e Cancion Por La Flor y El Fusil

A exemplo cubano, pois 0 governo socialista representado pelo partido
Unidade Popular havia sido eleito democraticamente em 1970, apesar das ten-
tativas de intervencdo por meio das covert actions (acdes encobertas) e do fi-
nanciamento da imprensa opositora pelo governo norte-americano, feitas no pe-
riodo eleitoral, como serd mostrado ao longo deste trabalho.

Portanto, se constitui como um movimento que surge a partir desse con-
texto de euforia politica e social presente, vivida e sentida, advinda de um novo
contexto desenhado pela Revolucdo Cubana, pela Guerra Fria, pela guerra do
Vietnd, pela reflexdo a respeito da exploracdo europeia e norte-americana e,
também, pela “ferida colonial”. Esta ultima é expressa a partir do colonizado, do
sujeito que expde seu ponto de vista a partir da colonialidade vivida (MIGNOLO,
2005). Sao os paises que se autodenominam “desenvolvidos” e “ocidentais” que
buscaram (e buscam) ditar, durante a colonizacdo e também apoés as indepen-
déncias das colbnias, as regras do ser e do saber, 0 modo de vida que deveria
ser adotado (o da “modernidade”), categorizando de “inferiores” todos os povos
e culturas que nédo se adequavam a tais ditames, dessa forma criando e man-

tendo o que Walter Mignolo chama de “ferida colonial”: os sujeitos racializados
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gue tém sua humanidade negada (MIGNOLO 2005; 2009). Estes mesmos sujei-
tos desenvolvem, no entanto, diversas formas de subverter esse dominio: nas
ciéncias, na cultura - seus modos de saber, de ver e de viver, nas artes, na lite-
ratura, na musica e na poesia.

Havia um padrdo de expressado para o poder global do capitalismo cen-
trado na Europa, e ele surgiu na Ameérica Latina com a chegada dos colonizado-
res europeus, ocorrendo em disputas e conflitos entre pessoas ou grupos sobre

ter poder sobre certas areas da vida.

Um de seus eixos era a colonialidade do poder, o que significava que as
relagBes de dominacao territorial europeia se estendiam as relagfes sociais es-
tabelecidas no "novo" continente. A colonizagdo da América Latina, portanto, tem
a ver com a invencao da raca e a categorizacdo das pessoas nessas categorias

para subordinacao ao colonizado; a biologia justifica novos papéis sociais.

Para Fanon:

Todo povo colonizado — isto é, todo povo no seio do qual nasceu um
complexo de inferioridade devido ao sepultamento de sua originalidade
cultural — toma posicéo diante da linguagem da nac¢éo civilizadora, isto
€, da cultura metropolitana” (FANON, 2008, p. 34)

Assim, a cultura dominante faz com que a sua seja apontada como infe-
rior, que faca com que tenha que provar que ele, também, faz parte de uma
“civilizagado” que a cultura metropolitana ndo reconhece.

A luta pela abertura democratica, que ela cantou nas décadas de 1970 e
1980, era imparavel e exigia que outros artistas se apresentassem. Em outras
palavras, chama outros a assinarem seu ato e se afastarem de uma vez por
todas porque esse ato "constitui 0 desenvolvimento da mera possibilidade em
uma Unica escolha de uma vez por todas" (BAKHTIN, 2010, p.80).

Portanto, o fato de uma democracia jovem estar progredindo exige que o
trabalho dos intelectuais na luta pela consolidacdo da democracia seja efetivo,
apos as barricadas, e por isso € preciso estar atento aos desdobramentos pos-
teriores. A promessa do intelectual € garantir que a impunidade ndo aconteca,
se opor aos desaparecimentos, chorar por ndo haver cadaveres, chorar pela

agonia sem fim de uma mae que nao para de chorar pelo filho ausente.



o1

O papel desempenhado pelo artista € politico, 0 que nao significa, como
afirma Ranciéere (2010), uma oposicéo entre quem pode e quem nao pode resis-
tir, mas uma luta pelo principio da igualdade em parte. Nesse sentido, o trabalho
intelectual s6 pode ser um sinal de emancipacao do publico e, portanto, o traba-
Iho intelectual é duplo: o primeiro é baseado na conduta moral, e ninguém mais
pode assumir o papel de explicar o mundo e condenar a desigualdade, o se-
gundo trata da libertagédo do publico, borrando a oposicéo entre quem vé e quem
age (RANCIERE, 2010).

Patriota, Sosa era conhecida por defender a integracdo dos povos latino-
americanos. Ao longo de sua vida, ela apoiou causas da esquerda politica e, na
década de 1960, as musicas apareceram em eventos como a Guerra Fria e a
Revolucdo Cubana. Nesse periodo, em varios paises da América Latina, foi pro-
duzida musica participativa alinhada a ideologia de esquerda.

Nas seguintes musicas (Balderrama e Hasta la Victoria), a cantora faz uma
forte referéncia ao comandante Che Guevara, mostrando aproximag&o ao par-

tido comunista:

Balderrama

A orillitas del canal
Cuando llega la mafiana
Sale cantando la noche
Desde lo de Balderrama
Sale cantando la noche

Desde lo de Balderrama

Adentro, puro temblor
El bombo con la baguala
Y se alborota quemando
Dele chispear la guitarra
Y se alborota quemando
Dele chispear la guitarra

Lucero, solito
Brote del alba

¢,Donde iremos a parar



Si se apaga Balderrama?
¢,Donde iremos a parar

Si se apaga Balderrama?

Si uno se pone a cantar
Un cochero lo acompaia
Y en cada vaso de vino
Tiembla el lucero del alba
Y en cada vaso de vino

Tiembla el lucero del alba

Zamba del amanecer
Arrullo de Balderrama
Canta por la medianoche
Llora por la madrugada
Canta por la medianoche

Llora por la madrugada

Lucero, solito
Brote del alba
¢Dbonde iremos a parar
Si se apaga Balderrama?
¢,Dénde iremos a parar

Si se apaga Balderrama?

Hasta la victoria
Yo soy Ramén
Aquel que rompe las cadenas
Buril, solar
La fe que enciende las hogueras
Clamor fundamental
La voz de la justicia
El que a la suave brisa

La torna en vendaval

52
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Yo soy Ramén

Aquel que nunca morira

Que tiemble el verdugo opresor
El buitre insaciable del mal
Detras de la muerte yo soy

Ramon, la victoria final

Yo soy Ramén
Aquel, la luz del oprimido
La carne, sangre y piel
Del hombre redimido
Yo soy el ledn que va
Cruzando la montafia
Por montes y quebradas
Rugiendo libertad
Yo soy Ramén
Aquel que vive mas alla

Que tiemble el verdugo opresor
El buitre insaciable del mal
Detras de la muerte yo soy

Ramoén, la victoria final

Nesse momento, Mercedes Sosa assumindo uma posi¢ao transgressora a
seus proprios atos percebe que o poder de suas atuacdes produziu um efeito
negativo para os militares, ou que podemos chamar aqui de desobediéncia epis-
témica, a desobediéncia epistémica (MIGNOLO, 2008) consiste no desprendi-
mento de conceituagdes e vivéncias concebidas como naturais e pacificadas
guando, na realidade, foram criadas, naturalizadas e difundidas na colonizacéo,
por meio da dialética de inferiorizagcdo do outro.

Por meio dessa desobediéncia epistémica, a abordagem decolonial esta-

belece uma critica ao processo de produ¢édo do conhecimento cientifico que, ao
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privilegiar matrizes eurocéntricas, reproduziu a légica da relacdo colonial (MU-
RADAS, PEREIRA, 2018). As experiéncias de grupos subalternos?, logo como
os processos de transformagao ocorridos nas sociedades “nao ocidentais”, con-
tinuam sendo tratados a partir de suas relacées de semelhanca ou divergéncia
com o que se denominou centro (MURADAS, PEREIRA, 2018).

Na maioria das vezes, 0S grupos opressores nao parecem apreciar o poder
das cancdes politicas nos anos horriveis da América Latina. O contexto em que
essa cancao militante circulou mudou de outras formas ao longo dos anos, pois
o panorama social refletido neste cancioneiro tem curvas importantes, como a
atuacao dos guerrilheiros urbanos, as discussdes em torno da era da retirada
democrética da batuta do Ongania. Isso tudo muda o sentido politico que as
cancdes militantes nutrem, e nessa medida vamos comparar duas cancdes de
1970, consideradas o eixo de mudanca da década militante.

Por sua proximidade com movimentos organizados de esquerda e seus vo-
cais dedicados a questdes populares, durante a ditadura militar (1976-1983), as
musicas de Mercedes foram banidas da Radio Nacional Argentina. Ameacada e
perseguida pela intransigéncia da era autoritaria, ap0s ser presa em 1979 com
seu publico em Mar del Plata, a artista fugiu para Paris, onde continuou sua cri-
tica ao autoritarismo e desigualdade social e sua defesa da liberdade, dos direi-
tos humanos e vida.

Além disso, em varias entrevistas, Mercedes enfatizou sua obsessao pelo
aprendizado e prética do canto, buscando melhorar seu desempenho. Ela come-
cou a dar varios shows e turnés pelo mundo, defendendo ideais e utopias demo-
craticas em toda a América Latina, em grande parte porque era vista como um
icone contra as ditaduras, contemporaneas de artistas pop e jovens que se reu-
niam ao seu redor, de diferentes paises.

Reavivar as reflexdes iniciadas por Costa Garcia (2005) para considerar a

relacdo e a influéncia entre integrantes do movimento argentino e do Partido Co-

8 Grupos subalternos refere-se ao termo classe subalternas do tedrico italiano Antonio Gramsci,
como categorias alijadas do poder. No entanto, ressalta Spivak, que ndo devemos teorizar sobre
um sujeito subalterno monolitico e indiferenciado, pois tratam-se de sujeitos heterogéneos, que
compdem as “camadas mais baixas da sociedade constituidas pelos modos especificos de ex-
cluséo dos mercados, da representacéo politica e legal, e da possibilidade de se tornarem mem-
bros plenos no estrato social dominante” (SPIVAK, 2004, p. 12).
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munista na composi¢cao dos principios que nortearam o projeto da politica esté-
tica nos anos 60 é animar os integrantes da banda, pois bem como a faixa mu-
sical de Mercedes Sosa. Em varias entrevistas, Mercedes confirmou sua filiagéo
ao Partido Comunista antes da década de 1980, no entanto, ela também enfati-

zou sua independéncia de uma ideologia muito fechada:

Yo nunca fui de estar em reuniones del partido, yo soy una cantante
nada mas: mi misién era cantar. Yo siempre fui a lo libre, era muy dificil
ponerme el Lenin por delante: siempre he dicho lo que pensaba sin
consultar a nadie, y vos sabés que los partidos se llevan mal con esa
gente. (SOSA apud CRITICA DE LA ARGENTINA, 2009, p.6)

O ndcleo desta critica ndo € uma constatacdo original dos estudos pos-
coloniais. No entanto, tais estudos tém um papel central a cumprir, pois impulsi-
onaram a revalorizagao das teorias do sul, que procuram descobrir perspectivas
transmodernas® para a decolonialidade epistemoldgica, por meio de estratégias
de desobediéncia, vigilancia e suspeicdo epistémica (MURADAS, PEREIRA,
2018).

No que diz respeito & musica de Mercedes em particular, objeto deste tra-
balho, a abordagem decolonial € uma desobediéncia epistémica capaz de des-
construir as normas laborais. Dessa forma, buscamos transbordar as continuida-
des de sublinhagens que se cruzam emolduradas pelas divisdes politicas criadas
pela colonizagéo.

Além disso, a partir do final dos anos 60, os debates e principios em torno
da organizacao da Casa das Américas em Cuba, que organizou a Conferéncia
Latino-Americana de Musica em Havana em 1972, reuniu diversos intelectuais e
artistas do continente e da Europa, propondo uma relagdo musical/revoluciona-
ria, busca organizar principios norteadores para cantores/compositores latino-

americanos.

o Segundo Dussel (2005, p. 31) a transmodernidade € um projeto de libertacdo politico, econé-
mico, ecoldgico, erotico, pedagdgico, religioso, que propde transcender a versao eurocéntrica da
modernidade. O autor diz que: “De maneira que n&o se trata de um projeto pré-moderno, como
afirmacao folclérica do passado, nem um projeto antimoderno de grupos conservadores, de di-
reita, de grupos nazistas ou fascistas ou populistas, nem de um projeto p6s-moderno como ne-
gacao da Modernidade como critica de toda raz&o para cair num irracionalismo niilista. Deve ser
um projeto “trans-moderno” (e seria entdo uma “Trans-Modernidade”) por subsuncéo real do ca-
rater emancipador racional da Modernidade e de sua Alteridade negada (“o Outro”) da Moderni-
dade, por negacao de seu carater mitico (que justifica a inocéncia da Modernidade sobre suas
vitimas e que por isso se torna contraditoriamente irracional)” (DUSSEL, 2005, p. 30)
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Investigar se existe uma relacdo entre Mercedes Sosa e este evento tam-
bém contribuird para uma melhor compreensdo de sua trajetdria musical, bem
como do universo simbdlico associado ao engajamento social e politico da ar-
tista.

Ja reconhecida em Havana, em 1974 Mercedes foi convidada pelo Conse-
Iho Nacional de Cultura de Cuba para participar de um encontro de jovens bardos
na Casa das Ameéricas. A cancgdo de protesto de 1967 ndo participou porque ela
estava em turné pela Unido Soviética.

Mercedes participou de varios eventos durante seus 11 dias no pais: foi
recebida pela "grande heroina revolucionaria”, membro do Comité Central do
Partido Comunista e diretora da Casa das Américas Heydée Santamaria; reuniu-
se com Fidel Castro; Comandante Luo; conheceu os artistas de Nova Trova no
Museu de Artes Decorativas; visitou lugares historicos; realizou para os traba-
Ilhadores da fabrica de cigarros H'Upmann, os estudantes no campo e no Teatro
de la Ropefia em Trabaljaradores, centro de Cuba Cantando no encerramento
ceriménia da 252 Conferéncia da Confederacdo Mundial dos Sindicatos; visitar a
Escola Profissional Lenin; actuar no Teatro Amadeo Roldan; e fazer inUmeras
aparicoes na televiséo estatal cubana.

Ao se apresentar-se para uma plateia de intérpretes, artistas e intelectuais
na Casa das Américas, Mercedes respondeu perguntas sobre sua trajetéria e
sobre o Novo Cancioneiro. Depois, acompanhada por Santiago Alberto Bertiz,
cantou varias musicas de seu repertdrio e conheceu o trabalho de varios intér-
pretes cubanos. Conforme destacou Alejandro G. Alonso, no Jornal Juventud
Rebelde, Mercedes afirmou para a plateia de artistas: “Escutem-me, quero ser

flor, mas se nao puder, serei fuzil:

Cancion Por La Flor y El Fusil

Cuando no sirve la cancion
porque en la mesa falta el pan
no sé si darte el corazon,

mi voz, la flor o algun fusil.

El hombre es tiempo que se va,

temiendo dura un poco mas
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mas solo vive si se da

en una flor, o en un fusil.

No sé si el tiempo de vivir
vendra en el tallo de un rosal,
vendra en el cafio de un fusil,

no sé si el grito la oracion.

Pero si sé de un largo mal

gue vuelve indtil la cancion

gue escupe al pany al corazén

gue no nos deja conocer.

Porque el peligro de pensar
es que podemos comprender
gue solo un nombre tiene el mal,
dejar hacer, dejar pasar,
si no es con vos no te metas...

Pero hoy me paro y digo: jno!

Porque es el tiempo de vivir
contra el imbécil y el sefior,
porque es el tiempo de luchar

contra el prejuicio y el dolor.

Porque es el tiempo de empezar
pongo mi brazo y mi cancion
y si mi brazo nada es,
igual que es nada la cancion,
saldré a morir por el amor,

tus veinte afios y un fusil.

Y si me matan por decir que hoy

en la mesa falta el pan,
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sera el cafidén y no el rosal

el que repita la cancion.

Si el tiempo nuevo ha de venir
lo quiero nuestro hoy aqui
porque estoy harta de esperar
amando un mundo sin amor.
Escuchenme: quiero ser flor,

pero si no, seré fusil.

Mercedes enfatiza a transcendéncia da musica e sua relevancia para o pa-
pel que desempenhou na sociedade argentina em tempos autoritarios, e destaca
os esforcos da ditadura militar para suprimi-la. Suas narrativas trazem a constru-
cdo de simbolos politicos, representam a competicdo e instigam a mobilizagédo
social por meio do canto, para que a cantora e seu repertorio, apesar da censura,
transcendam os constrangimentos fisicos e estimulem continuamente a liberta-
cao entre seus publicos de esperanca. Com a alcunha "La Negra", tentamos

imortalizar a acérrima cantora Mercedes Sosa.

3.3 Sélo le pido a dios

Um artista fala com seu publico, o que muitas vezes também inclui autori-
dade, e saber quem é o publico e quem a autoridade esta falando com ele afeta
a maneira como ele escreve letras e acompanhamentos, como vocé se posiciona
no palco e como vocé qual entonacdo a musica relevante sera cantada. Essas
questdes também estdo intimamente relacionadas ao conceito de representa-
céo.

Apesar de ter a consciéncia que “América Latina” € um conceito inventado
(MIGNOLO, 2005), que evoca em si 0 processo de interferéncia nas ex-Américas
Hispanica, Portuguesa e Francesa por paises que buscavam exercer aqui seu
poderio e influéncia, assim como pela elite dominante que aqui residia, utilizare-
mos este termo quando se fizer necessario, ou seja, quando nos referirmos a

termos utilizados pelos autores que serdao abordados.
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Em outras ocasides, tentaremos utilizar os termos “América” ou “América
do Sul”, com a igual consciéncia que sao termos também inventados e que nao
eram utilizados pelos habitantes da “América” antes da chegada dos europeus
no século XV. Em alguns casos simplesmente colocaremos o termo “latina” entre
aspas. Reconhecer essa invencao, afirma Mignolo (2005) € o primeiro passo
para a descolonizacdo do pensamento.

No final de 1978, quando os ditadores Rafael Videla e Augusto Pinochet
quase arrastaram seu pais para uma guerra pecaminosa e tragica, o cantor e
compositor argentino Leon Gieco compds e gravou uma musica. Espalhado pelo
mundo, o classico é conhecido hoje em mais de 50 idiomas: Sélo le Pido a Dios.

Solo le pido a Dios foi gravado posteriormente e vive na voz atemporal de
uma das maiores intérpretes do folclore argentino, Mercedes Sosa, apds seu
retorno triunfante a democratizacao.

Ledn Gieco informa que em 24 de marco de 1976 acordou com o som de
tanques militares avancando pela Avenida Corrientes em direcéo a Plaza Mayor.
Este € o inicio do golpe. H& um consenso de que a maioria dos argentinos se
sente aliviada no inicio, e que o resultado, em parte, significa o fim de um periodo
de profunda tenséo e instabilidade politica. A situac&o no pais sob Isabel Perén
criou um sentimento entre a maioria das pessoas de que esta fora de controle.

A esse respeito, Ledn destacou que:

Cuando se produjo el golpe del 24 de marzo me puse contento, como
casi todos los argentinos, porque la tltima época del gobierno de Isabel
fue un desastre. La Triple A asesinaba gente, muchos se estaban
yendo por las amenazas o porque no se bancaban la situacion de vio-
lencia y de desproteccion que habia

Com base no depoimento de Leon, podemos demonstrar que, além de sa-
ber da existéncia de torturas e assassinatos, os exilados também tiveram infor-
macdes em 1978 sobre os "voos da morte", pratica amplamente utilizada pela
ditadura argentina, que incluia, entre eles, repressores sequestraram, detiveram
e torturaram em centros de detencdo secretos antes de serem transferidos, ou
seja, executando vitimas e escondendo seus corpos.

Inimeras vezes, a ocultacao de corpos ocorreu na forma de colocacéo de
vitimas (conscientes ou ndo) em avides, de onde sdo lancadas ao mar. Desta

pratica emerge a figura do “desaparecimento. Segundo grupos argentinos de di-
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reitos humanos, cerca de 30.000 pessoas estdo desaparecidas e 500 bebés fo-
ram roubados (fruto da apropriacdo de criancas por meio de "botas de guerra”,
relacdes estabelecidas quando prendem mulheres gravidas e, na maioria dos
casos, mulheres assassinadas).

O retorno de Leon a Buenos Aires em dezembro de 1978 coincidiu com o
gue parecia ser um conflito iminente entre Argentina e Chile sobre o "Canal de
Beagle". Imediatamente depois de voltar para casa, Ledn comecou a trabalhar
em seu novo disco, IV LP. Lancado em 1978, o album estéa repleto de cancdes
gue se tornaram verdadeiros hinos de sua carreira, como Solo de pido a Dios e

Cancién de amor para Francisca.

Diante dessa situagdo, Gieco passou por um longo periodo sem compor,
tendo em vista que suas musicas eram frequentemente atacadas por COMFERs
e agentes da represséo durante seus discursos. Em 1980 ele lancou um album
de compilacao devido a pressao da Concert Hall Records (que queria que o mu-
sico langcasse um album). Sobre a compilagdo, Ledn destaca: “Y asi surgié 7
afos, que fue el mas vendido de todos os mis discos, alrededor de ochocientas

mil copias”

Em 1982, apesar de desencorajado a continuar trabalhando na capital ar-
gentina, significou muito para Leon. Primeiro, sua segunda filha, Joanna, nasceu
em 24 de agosto. Outro acontecimento, também relacionado a sua vida pessoal
e ndo apenas profissional, é o retorno de Mercedes Sosa de La Negra ao pais

apos anos de exilio.

O retorno de Mercedes também significava que o retorno da democracia
estd se aproximando. Mercedes descobriu a obra de Leon durante o exilio,
qguando o filho a apresentou a Sdlo le pido a Dios", musica que ela imediatamente
incorporou ao seu repertorio na Europa. Em fevereiro de 1982, Mercedes voltou
a Argentina e convidou Leon para acompanha-la em seu primeiro recital, na
Opera. “Desde encontes, nada es igual en las vidas de Mercedes y Ledn. Es una
relacion fraternal, profunda, acaso indescriptible. Y se nota cada vez que uno de

ellos se refiere al otro”.
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Na verdade, a relacdo vai além da musica aos valores mais profundos de
amizade, parceria e solidariedade eterna. A medida que a ditadura e a redemo-
cratizagao se aproximavam, Leon continuou seu trabalho, como sempre fez, com
agueles que mais precisavam e com artistas que colaboraram em questdes de

dignidade e direitos humanos.

No entanto, no contexto das primeiras eleicdes democraticas, apds a der-
rota da Guerra das Malvinas em 1983, Leon manteve sua postura critica e apar-
tidaria e ndo mostrou apoio a nenhuma eleicéo.

O conceito de racializacéo proposto por Walter Mignolo (2005) inclui e ex-
trapola até certo ponto o conceito de ra¢a proposto anteriormente, uma vez que
0 processo inclui ndo apenas pessoas, mas também religido, regido, conheci-
mento e linguagem (MIGNOLO10, 2005), e esse conceito é adotada neste tra-
balho. Sobre esse tema, o estudioso decolonial Anibal Quijano (2005) aponta
gue a Europa, como centro do capitalismo mundial, busca estabelecer seu con-
trole por meio da subjetividade, da cultura e do conhecimento.

Para tanto, os colonizadores privaram os colonizados das descobertas cul-
turais que pudessem representar os interesses do Estado colonizador, supri-
mindo suas formas de producédo intelectual e seus mundos simbdlicos, e obri-
gando-os a aprender a cultura da metr6pole, apenas em parte, como desde que
isso conduza a reproducdo da dominagcdo. Como resultado, o etnocentrismo se
desenvolveu em relacdo a "classificacdo racial da populacdo mundial" (QUI-
JANO, 2005, p. 121), o que fez com que 0s europeus se sentissem naturalmente

superiores a outros grupos de pessoas

De fato, o papel politico assumido pelos musicos infere o alcance da festa
muito além dele. A letra da musica ilustra claramente sua escolha e funcéo so-
cial:

Solo le pido a Dios
Solo le pido a Dios
Que el dolor no me sea indiferente
Que la reseca muerte no me encuentre

Vacia y sola sin haber hecho lo suficiente
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Solo le pido a Dios
Que lo injusto no me sea indiferente
Que no me abofeteen la otra mejilla

Después que una garra me arafie esta suerte

Solo le pido a Dios
Que la guerra no me sea indiferente
Es un monstruo grande y pisa fuerte

Toda la pobre inocencia de la gente

Es un monstruo grande y pisa fuerte

Toda la pobre inocencia de la gente

Solo le pido a Dios
Que el engafio no me sea indiferente
Si un traidor puede mas que unos cuantos

Que esos cuantos no lo olviden faciimente

Solo le pido a Dios
Que el futuro no me sea indiferente
Desahuciado esta el que tiene que marchar

A vivir una cultura diferente

Solo le pido a Dios
Que la guerra no me sea indiferente
Es un monstruo grande y pisa fuerte

Toda la pobre inocencia de la gente

Es un monstruo grande y pisa fuerte

Toda la pobre inocencia de la gente

No entanto, reiteramos a necessidade de compreender que esse tipo de
contribuicdo autoral vai muito além de uma atitude puramente filantrépica. De um
modo geral, a musica e os setores ligados a cultura e a educagéo tém um com-
promisso politico com a realidade em que vivem.

A cancéo, se nao confrontando diretamente os militares, tornou-se uma das

mais aptas em sua divisdo com o regime. Como aponta Pujol (2010), com o
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tempo ele se tornard um hino de paz, e naguele momento turbulento antes do
retorno da democracia, “hasceu como uma oragao e o publico fez dele um
hino”108 (PUJOL, 2010, pagina 312). Seus apelos indiretos — diretamente a
Deus, mas expressos as pessoas — sao retoricas estratégicas (SOUZA, 2017,
2018), na forma de orac0es religiosas, para difundir uma proposta socialmente
mais apelativa, mais politica do que religiosa. Em outras palavras, “Gieco vé
Deus como a relagédo ultima de problemas que, estritamente falando, s6 os seres
humanos podem resolver” (PUJOL, 2010, p. 312).

3.4 Venas Abiertas

Venas Abiertas, uma musica escrita por Mario Schajris e Leo Sujatovich e
cantada por Mercedes, ressalta a incapacidade dos latinos de esquecer seu pas-
sado, que esta associado a muitas feridas e sonhos atrasados. Ele argumenta
que a América Latina precisa encontrar outro caminho, que parta da solidarie-

dade entre os povos e abra possibilidades para um novo futuro:

Venas Abiertas

America latina
Tiene que ir de la mano
Por un sendero distinto

Por un camino mas claro
Sus hijos ya no podremos
Olvidar nuestro pasado
Tenemos muchas heridas

Los latinoamericanos

Vivimos tantas pasiones
Con el correr de los afios
Somos de sangre caliente
Y de suefios postergados
Yo quiero que estemos juntos

Porque debemos cuidarnos



Quien nos lastima no sabe

Que somos todos hermanos

Y nadie va a quedarse a un lado
Nadie mirara al costado
Tiempo de vivir
Tiempo de vivir
Nada de morir
Vamos a buscar lo que deseamos
Nadie va a quedarse a un lado
Pronto ha de llegar

Tiempo de vivir

Nada nos regalaron
Hemos pagado muy caro
Quien se equivoca y no aprende
Vuelve a estar equivocado
Tenemos venas abiertas
Corazones castigados
Somos fervientemente

Latinoamericanos

Y cuando vengan los dias
Que nosotros esperamos
Con todas las melodias
Haremos un solo canto
El cielo sera celeste
Los vientos habran cambiado
Y nacera un nuevo tiempo

Latinoamericano

Y nadie va a quedarse a un lado
Nadie mirara al costado

Nada de morir
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Vamos a buscar lo que deseamos
Pronto ha de llegar
Tiempo de vivir

Tiempo de vivir

Através de "La Negra", a América Latina, espaco de exploracéo capitalista
e desigualdade socioecondmica, é retratada como um espaco de possibilidade
de liberdade e igualdade, baseado na conscientizag&o e na luta coletiva por um
futuro alternativo. Ao interpretar cancfes cativantes sobre a América Latina, no
contexto do autoritarismo em diferentes paises, a voz de Mercedes (o jeito que
ela interpreta, suas pecas) tenta se posicionar como uma forca transformadora.

Ao mascarar o Outro, os valores europeus sao vistos como valores mundi-
ais, e sua cultura (e com ela a arte e a musica) é vista como universal, ocidental.
O autor diz que a modernidade tem a busca de um "novo mundo" como contra-
partida do dever, embora os que escrevem historias "europeias" dificilmente o
admitam. indios e africanos escravizados tornaram-se o "outro lado" da moder-
nidade: explorados, escravizados, dominados, escondidos (Dussel, 1992). Mig-
nolo (2005) aponta que o imperialismo esta necessariamente ligado ao colonia-
lismo, assim como a modernidade esta ligada a colonialidade. Para este autor,
0 genocidio dos povos indigenas e escravos africanos constitui a base da mo-
dernidade, ndo a revolucao europeia (industrial e francesa).

Observando a difusdo dos ideais da Nova Cancdo no continente ameri-
cano, percebe-se o quéo dindmico esse fendmeno tem sido no continente desde
a década de 1960, principalmente relacionado ao surgimento de movimentos so-
ciais reivindicativos e libertadores e as origens autoritarias especificas de varios
paises do a regido. E importante ressaltar que, apoés a Revolucdo Cubana
(1959), uma das premissas de diversos grupos de esquerda na Ameérica Latina
foi expandir a base socialista para outros paises do continente africano, para os
quais uma estratégia de ampliacdo da participacéo popular foi requerida.

A funcdo social de justificar a musica voltou a ser enfatizada, seja como
veiculo de conscientiza¢cdo e mobilizacdo de mensagens para movimentos revo-

lucionarios de esquerda, seja pela possibilidade de resisténcia a governos auto-
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ritarios, principalmente nos poucos canais que conseguiram escapar do escruti-
nio. Velasco (2007) destaca que esse movimento musical se formou por meio do
Festival de Canc¢des de Protesto organizado pela Casa das Américas em Vara-
dero, Cuba, em 1967.

3.5 Cancion para un nifio en la calle

“Cancion para un nifio en la calle”, é baseada em um poema de Tejada
Gomez denunciando a falta de moradia de criancas e socialmente empobrecidas

em todo o pais:

Cancién para un nifio en la calle

A esta hora exactamente
Hay un nifio en la calle

Hay un nifio en la calle

Es honra de los hombres proteger lo que crece
Cuidar que no haya infancia dispersa por las calles
Evitar que naufrague su corazon de barco

Su increible aventura de pan y chocolate

Poniéndole una estrella en el sitio del hambre
De otro modo es inutil, de otro modo es absurdo
Ensayar en la tierra la alegria y el canto

Porque de nada vale, si hay un nifio en la calle

Todo lo téxico de mi pais
A mi me entra por la nariz
Lavo autos, limpio zapatos

Huelo pega y también huelo paco

Robo billeteras, pero soy buena gente
Soy una sonrisa sin dientes
Lluvia sin techo, ufia con tierra

Soy lo que sobré de la guerra



Un estdmago vacio
Soy un golpe en la rodilla que se cura con el frio
El mejor guia turistico del arrabal

Por tres pesos te paseo por la capital

No necesito visa pa' volar por el redondel
Porque yo juego con aviones de papel
Arroz con piedra, fango con vino

Y lo que me falta me lo imagino

No debe andar el mundo con el amor descalzo
Enarbolando un diario como un ala en la mano
Trepandose a los trenes, canjeandonos las risas
Golpeandonos el pecho con un ala cansada

No debe andar la vida recién nacida aprecio
La nifiez arriesgada a una estrecha ganancia
Porque entonces las manos son inutiles fardos

Y el corazén apenas una mala palabra

Cuando cae la noche duermo despierto
Un ojo cerrado y el otro abierto
Por si los tigres me escupen un balazo

Mi vida es como un circo, pero sin payaso

Voy caminando por la zanja
Haciendo malabares con cinco naranjas
Pidiendo plata a todos los que pueda

En una bicicleta de una sola rueda

Soy oxigeno para este continente
Soy lo que descuido el presidente
No te asustes si tengo mal aliento

O si me vez sin camisa con las tetillas al viento

Yo soy un elemento mas del paisaje

Los recibos de la calle son mi camuflaje
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Como algo que existe, que parece de mentira

Algo sin vida pero que respira

Pobre del que ha olvidado que hay un nifio en la calle
Que hay millones de nifilos que viven en la calle
Y multitud de nifios que crecen en la calle

Yo los veo apretando su corazon pequefio

Mirandonos a todos con fabula en los ojos
Un reldmpago trunco les cruza la mirada
Porque nadie protege a esa vida que crece

Y el amor se ha perdido como un nifio en la calle
Oye, a esta hora exactamente hay un nifio en la calle

jHay un nifio en la calle!

Aqui existe uma atitude mais ativa em relacéo a situacdo que se denuncia,
porém, aqui € mais critica para essa populacdo, € menos positiva. Embora o
poder da metéafora seja reduzido e o imaginario poético seja ainda mais brutal
em sua representacdo da populacdo sem-teto, o texto da masica nao contém o
apelo contundente a revolta, como veremos mais adiante, & medida que os mili-
tantes expandem as opinides.

A letra da musica também prop8e cantar como choro, que tem tudo a ver
com ativismo e a possibilidade de "crescer em publico" (MOLINERO, 2011), que
caracteriza seu autor. Seguindo Pujol (2010), apreendemos que a cangao vé o
ato de cantar como meio e fim em sua natureza militante.

O papel do cantor, assim como o papel do ativista politico, é defender os
humildes, lutar contra a desigualdade, e segundo o dicionario de Michaels, mo-
vimento € movimento, para se emocionar e/ou se deixar comover, ndo permitir a
estagnacédo em apenas um ponto, ou seja, Sempre na mesma posi¢ao e relacio-
nado ao mesmo referente. Um movimento social ndo age sozinho e néo se per-
mite ser promovido de nenhuma forma, em qualquer lugar, a qualquer custo; é

movido por pessoas, ideias, atitudes, desejos, anseios e muitas lutas.
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Percebemos que o estilo da musica era mais exigente em termos de con-
teudo e call to action. Como mostra Souza (2017), construida por meio de versos
intencionalmente repetidos, a oracdo condicional (estrutura si + se + condi¢éo)
reitera o desamparo social no contexto do siléncio do cantor, de tal forma que o

mapa dos outros € influenciado pelo siléncio.

3.6 Cancion com todos

Em outras cancdes que analisaremos, a questdo do sentido desse grupo
militante misturado ao canto sera um padréo interessante. Agora, vamos passar
para outra musica onde aparecera essa "voz gritando" - a voz da cantora radical;
essa voz é imposta a prépria cantora, € dificil dizer a si mesma, como veremos

a seguir como na letra de “Cancion com todos”:

Cancién com todos

Salgo a caminar por la cintura cosmica del Sur
Piso en la regién mas vegetal del viento y de la luz
Siento al caminar toda la piel de América en mi piel

Y anda en mi sangre un rio que libera en mi voz su caudal

Sol de Alto Peru, rostro Bolivia, estafio y soledad
Un verde Brasil, besa mi Chile, cobre y mineral
Subo desde el Sur hacia la entrafia América y total

Pura raiz de un grito destinado a crecer y a estallar

Todas las voces todas, todas las manos todas
Toda la sangre puede ser cancion en el viento
Canta conmigo, canta, hermano americano

Libera tu esperanza con un grito en la voz

Todas las voces todas, todas las manos todas
Toda la sangre puede ser cancion en el viento
Canta conmigo, canta, hermano americano

Libera tu esperanza con un grito en la voz
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Como proposta de dialogo com os personagens da cantora, "Cancion con
todos", de Tejada Gémez e César Isella, coloca em circulacdo outro tema tam-
bém corrosivo nas batalhas de cangdes: o latinismo. Nesta cancao que abalou o
animo revolucionario de uma geracao, é eloquente a metafora de combinar o
corpo do cantor/orador com a geografia da América Latina ao rabiscar um mapa
e canta-lo em conjunto com as lutas do poder continental "Todo mundo".

Se antes de analisarmos canc¢des mais especificas, a militancia aqui se
abre para incluir a luta de continentes inteiros, como aponta Pujol (2010), sua
realidade nos faz esquecer a filiacdo geografica do autor. O refrdo desta musica
€ sempre cantado em todo o lado, por exemplo no espetaculo da Mercedes
Sosa, o refrdo do publico é dividido. Dada a auséncia do argentino, como nos
lembra Pujol (2010), essa é uma musica que pode ser escrita em qualquer pais
da América Latina.

As metaforas associadas ao canto e a voz também s&o interessantes por-
que ilustram o tipo de trabalho radical que os cantores tém que construir. Se em
"Si se calla el canto” o siléncio dos cantores faria com que as massas de traba-
Ihadores que aparecem na letra ndo existissem, entdo em "Cancion con todos"
toda a América os deixa cantar, os deixa falar.

A voz da América corta o corpo ardente da cantora, desencadeando seus
gritos de canto. Se levarmos em conta essas duas musicas, as cancdes de ba-
talha tém o poder de se manifestar e sempre se posicionar contra a injustica e
apoiar as lutas sociais. Caso contrario, na auséncia dessa atitude, os resultados
seréo deprimentes.

Toda a pele da América esta na pele do cantor, o que faz seu sangue car-
regar uma explosdo de energia competitiva que incha/explode e permite que
vocé a ouca. Essa cancao beligerante troveja como um discurso beligerante, e
quer usar sua masculinidade para impregnar o mundo e defender a reproducéo
de ideais futuros. Por isso a conjura com um coro tao divertido, impulsiona a ideia
de que todas as vozes e todas as maos sdo necessarias, que todos devem can-
tar juntos, unidos contra a injustica, diante do que a América Latina havia feito
em 1960-1970. cena brutal, levantei-me com esperanca. Essa fusao fisica de
locutor e vaso faz com que toda dor seja sentida e forca o ideal da revolucéo a
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cantar pela liberdade. E neste sentido que o convite a fraternidade, a cantar jun-
tos, tornara cada vez mais forte a voz da América para usar o poder deste con-
tinente para mover a voz e as méos de todos.

"Cancion con todos" aparece neste album de Mercedes Sosa de uma forma
gue enfatiza os fundamentos latino-americanos do discurso radical da cancéo,
que é entdo praticado pela cantora.

A modernidade, apesar de “vestida” por discursos em evolugdo mutua,
apresenta a face de seu antigo movimento colonial — antes racializado, agora
meio de desenvolvimento econémico — ao ndo mudar a forma como vé o outro,
segundo o “nivel de desenvolvimento”. Eles pregam: primeiro mundo e terceiro
mundo.

O decolonial optou por enfrentar diretamente o projeto econémico colo-
nial/imperial, ora liderado por paises europeus, ora fora de paises europeus, mas
manteve o projeto de globalizagéo neoliberal, que, para Mignolo (2010), cami-
nhava para “A finalidade da deificagao e organizagdo econémica de o poder po-
litico é regenerar a vida e ndo a morte, e seu objetivo é alcancar uma distribuicdo
reciproca e equitativa da rigueza entre muitos, em vez da acumulacéo de riqueza
entre poucos." Por meio do governo, diferentes organizagbes econémicas, mo-
vimentos sociais etc., emergem dessa identidade politica e justificam as opcdes
nao capitalistas e o desenvolvimento desses paises, a partir de ideias imperiais

gue ainda tentam se impor.

Em 1970, em consonancia com o posicionamento de can¢des como "Si se
calla el canto", "Cancion con todos", enfatizando o trabalho estético da cantora,
um grito para vocé ver/denunciar a injustica, mas, além disso, sugere mais acao
em vez de ser o0 protagonista da condenacédo. Portanto, este ano mudara o pano
de fundo de uma musica menos azeda e bélica para uma cada vez mais pun-

gente, mas ao mesmo tempo proposital.

3.7 O que nos dizem as capas dos discos de Sosa?

O golpe de Estado de 1966 se relune ao ambiente interno do folclore de
uma forma que afeta a relacdo da juventude com a politica na dire¢éo oposta do
gue os militares esperam. Segundo Molinero (2011, p. 211), trata-se de um ce-

nario abrangente para que a partir de 1966 se veja uma década em que o canto
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beligerante se tornou cada vez mais poderoso no folclore. A década durou até
1975, mostrando uma faccdo mais conservadora - considerada oficial - pois do-
minava a midia, enquanto a outra - entendida como "revolucionaria”, pelo menos
no sentido musical.

A medida que 1970-1975 avancava, ndo era mais suficiente se sentir des-
confortdvel com a injustica ou a desigualdade, e as cancdes belicosas daqueles
anos deveriam tracar um curso para se ajustar politicamente aos problemas.
Esse espirito belicoso dos ultimos cinco anos néo so6 foi tematicamente sancio-
nado por inimigos internos - no folclore, debates acalorados provocaram debates
acalorados -, mas comegou a denunciar com mais for¢a a represséo de alguns
cantores e suas performances.

Embora tenha havido muitas propostas para novos temas radicais nos pri-
meiros cinco anos, uma porcentagem menor de musicas mais explicitas/brutais
apos as apari¢des publicas do grupo Cordobazo e Montoneros, isso é exacer-
bado. Comparado a totalidade do disco, o numero de musicas radicais € pe-
gueno, mas sempre presente e caracteristico do trabalho de artistas considera-
dos radicais na época. Dito de outro modo, “Havia mais uma atitude militante que
uma dedicagéao exclusiva ou obsessiva a ela” (MOLINERO, 2011, p. 218).

O principal objetivo de Mignolo - como forma de desobediéncia epistémica
- € negar qualquer tentativa de padronizacao das relacdes sociais, econbémicas
e subjetivas dos povos, sempre respeitando e garantindo sua independéncia so-
cial, epistemoldgica e de poder. Assim, quando o pensamento decolonial as-
sume gue sua producdo de conhecimento é localizada, seu propdsito nao é limi-
tar debates baseados em critérios ontolégicos ou condi¢cdes geograficas. O es-
tabelecimento da filosofia sulista na América Latina foi um movimento duplo.

Em primeiro lugar, como mencionado anteriormente, livrar-se de falsas nar-
rativas sobre o conhecimento altruista e intransigente ajuda a desvendar a afir-
macao de neutralidade da ciéncia (Dussel, 2012, p. 22).

Em segundo lugar, posicionando esse conhecimento um passo adiante,
trata-se de gestos politicos morais com agueles que ja venceram e venceram.
Ou melhor, posicionar-se € “colocar-se a margem do sistema mundial, longe da

raca dominada, longe das mulheres no machismo [...], longe do sofrimento [...]"
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(DUSSEL, 2017, p. 3243), longe da exploracéo, subordinacéo e exclusao da mo-
dernidade/colonialismo capitalista (DUSSEL, 2017, p. 3249).

Assim, entre as capas dos discos de Mercedes Sosa langcados naquela dé-
cada e a belicosidade como tema importante, a resisténcia e o decolonial sdo
palpaveis. Por essas razdes, transcender essa compreensao limitada do conhe-
cimento moderno e, assim, enfrentar o colonialismo requer um gesto de desobe-
diéncia epistémica. E preciso ir além do que muitas vezes é descrito como mo-
derno e, portanto, além do conhecimento moderno (MIGNOLO, 2017, p. 30).

Para tanto, recortamos duas capas de discos que mostram a mudanca es-
tética da cantora mais intimista para um cantora radical que defende a desobe-
diéncia epistémica. Através de uma andlise decisiva das posi¢des radicais que
se estabelecem, ao mesmo tempo que conecta 0s projetos estéticos e ideoldgi-

cos de Mercedes Sosa com outros em todo o continente.

Nas capas de "Yo no canto por canto" e "Cantada Sudamericana”,
Mercedes Sosa aparece com seriedade, olhando para baixo com as maos no
coracao ou com um bumbo (MOLINERO, 2011). Nao parece ser direcionado ao
destinatario, a musica esta sendo oferecida como uma reflexdo. Maos em forma
de punhos cerrados no peito sdo um conceito de for¢a, enfatizado com o titulo
"Y0o no canto por canto", pois este € o primeiro trabalho apés a estreia de Cos-

quin, intenso ativismo politico.
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Se olharmos apenas para esses dois titulos, o uso do verbo "cantar" que
aparece em ambos como parte da primeira experiéncia de gravacdo de Merce-
des é significativo em varios aspectos: ele inscreve a cantora como uma inter-
pretacdo da musica pop Quem canta para ela, quem ndo canta para ela. Se-
gundo Pujol (2010), o ato de louvar é tradicional na cultura argentina, mas tam-

bém envolve um investimento emocional no publico.

Figura 3 Yo no canto por cantar

Fonte: Discografia In. Recurso digital Fun-
dacién Mercedes Sosa para la cultura.

Por outro lado, na capa de "Cantada Sudamericana", ha uma foto de Mer-
cedes tocando bumbo, um instrumento muito tradicional no folclore argentino
que foi destaque em sua apresentacdo em Cosquin. Como exemplo dessa ati-

tude de "posicionamento”.

Figura 4 Cantada Sudamericana

Fonte: Discografia In. Recurso digital Fun-
dacién Mercedes Sosa para la cultura.
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Assim, a partir do reconhecimento de seu lugar, o saber substituido passa
a se expressar em "novos lugares de articulagao”, manifestando-se como gnose
liminar (MIGNOLO, 2003, p. 138-139). Assim, a gnose liminar € um esforco para
revelar as diferentes formas de conhecimento, ou seja, saberes subordinados,
gue coexistem no mundo e estdo soterrados desde os primeiros momentos da
modernidade/colonialidade (MIGNOLO, 2003, p. 36). No entanto, para alcangar
a decolonizacao do conhecimento, a partir da cognicao liminar, é necessario, em

principio, reconhecer que existem "diferencas coloniais" no mundo:

A diferenca colonial é o espaco onde emerge a colonialidade do poder.
A diferenca colonial é o espacgo onde as histérias locais que estéo in-
ventando e implementando os projetos globais encontram aquelas his-
tdrias locais que os recebem; é o0 espacgo onde 0s projetos globais sao
forcados a adaptar-se, integrar-se ou onde séo adotados, rejeitados ou
ignorados. A diferenga colonial €, finalmente, o local ao mesmo tempo
fisico e imaginario onde atua a colonialidade do poder, no confronto de
duas espécies de historias locais visiveis em diferentes espagos e tem-
pos do planeta (MIGNOLO, 2003, p. 10).

A diferenca colonial é assim entendida como "a coloniza¢édo do poder pra-
ticada pela colonizacao/classificacdo do imaginario moderno” (MIGNOLO, 2003,
p. 40). Assim, entende-se que o mundo é atravessado por uma fenda que traduz
a diferenca em hierarquia (MIGNOLO, 2003, p.36-37). Deve-se notar, no en-
tanto, que as diferencas coloniais estdo em toda parte, nao apenas na periferia.
Também aparece no centro, embora sob outros disfarces (MIGNOLO, 2003, p.
09). No entanto, ela foi naturalizada e "impressa no sangue ou na pele" dos su-
jeitos. Com isso, aqueles que sofreram e ainda sofrem com a colonizagdo sao
compreendidos e compreendidos como inferiores, incapazes de produzir conhe-
cimento, diante de um segmento da sociedade que se afirma superior (MIG-
NOLO, 2003, p.432).

Assim, “a colonialidade do poder pressupde a diferenca colonial como con-
dicdo de sua possibilidade e legitima a subordinacéo do saber e a subordinacao
das pessoas” (MIGNOLO, 2003, p. 40).

Os sujeitos que propdem essa tarefa de desobediéncia epistémica, e tedri-
cos da fronteira, sdo aqueles que conseguem acessar o melhor da modernidade
ao mesmo tempo que conhecem as falsas narrativas que séo contadas e do-
mesticadas. Restaurando o que foi obscurecido - conhecimento ilimitado e expe-

riéncia social coexistindo com o conhecimento moderno limitado. Esses temas
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se encontram na fronteira, estdo nas bordas interna e externa da modernidade,
situando-se na borda da modernidade (MIGNOLO, 2003, p. 83).
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta monografia vemos na voz de Mercedes Sosa o0 que poderiamos cha-
mar uma postura decolonial. Incluindo principalmente modelos e pessoas inspi-
radoras em suas musicas, como: povos indigenas, camponeses, mulheres, tra-
balhadores urbanos e estudantes.

Assim, como a musica busca articular a desigualdade e oferecer uma visao
contra-hegemonica, ela converge em uma proposta libertadora que mostra que
a América Latina esta se construindo como sujeito, um individuo, uma sociedade
em sua rigueza e diversidade artistica.

Na perspectiva decolonial, as musicas ndo anulam o que esta posto como
construgéo global, mas questionam a homogeneizagdo da visdo eurocéntrica
através da sua contra-hegemonia. Buscam estabelecer outros caminhos, ao re-
lativizar essa hegemonia da cultura burguesa europeia em relagéo a outras cul-
turas, principalmente populares.

De fato, sob a influéncia de uma cultura de hegemonia, em uma época de
reafirmacédo do fascismo, objetivacdo ao invés de libertacéo, por guerras e ideo-
logias que foram suprimidas desde o inicio da civilizacao, a ideia de decoloniza-
cdo € mais do que uma libertacdo, antes, € uma necessidade e uma tarefa. A
democracia revive.

A construcédo e divulgacéao critica por meio da musica contribui para a de-
colonizacdo da cultura ao mesmo tempo em que atinge diferentes midias e cir-
culos sociais como estimulo cultural e préatica artistica em inUmeros espacos.
Como veiculo de discursos que contextualizam as lutas sociais, surgem em am-
bientes ndo académicos, mas populares e informais, trazendo outras perspecti-
vas para aqueles que se sentem representados e sdo chamados de expressivos
para tais fins.

A musica envolve artistas, conhecedores e publicos diversos, participando
da decolonizacéo de ideias e criticas da realidade social. Por seu carater e sin-
gularidade, essa musica latino-americana auténtica de Mercedes Sosa nao €
apenas uma manifestacdo de diferentes contextos, mas movimentos de resis-

téncia e consciéncia.
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Devemos salientar que a decolonialidade é guiada por nossos olhos, Mer-
cedes Sosa nao se dizia decolonial- embora possa se afirmar uma grande revo-
lucionaria ou anti-imperialista.

Destacamos que, mais do que resistir, 0 engajamento de Sosa por recupe-
rar, de invisibilizar, emancipar e agenciar a cultura popular da Ameérica-Latina,
inclusive revitalizando-a com a sua prépria criagdo artistica, inscrevendo-a cons-
ciente e intencionalmente enquanto tradicdo popular nas fronteiras com a tradi-
cao culta, definiu seu legado como proposta de reexisténcia que langcou mao dos
recursos midiaticos de sua época e utilizou o ardil radical de investir contra o
fluxo de modernidade/colonialidade para afrontar em atitude descolonizadora a
ideia colonialista de cultura universal e suas formas canénicas a fim de plantar
sementes de uma ldgica artistica e cultural outra, de combate a degradacéo sim-
bolica contida no preconceito contra as culturas locais da América Latina, contri-
buindo dessa forma para a busca do reconhecimento da alteridade como carac-
teristica fundamental de nosso tempo.

Fora de seu pais, Sosa inspirou e contagiou muitos masicos e combatentes
da Ameérica Latina dando animo a outras vozes para se revoltarem utilizando
suas cangdes. Como aqui, no Brasil, fizeram Milton Nascimento e Chico Buar-
que.

O canto militante exercido nacionalmente por Mercedes Sosa, filiada ao
Partido Comunista, passou a envolver novas representacdes e identidades soci-
ais, na medida em que ampliou seu envolvimento com a defesa das possibilida-
des de transformacao social para a América Latina como um todo e, ap6s seu
exilio em 1983, também passou a usar suas apresentacdes internacionais como
forma de resisténcia e luta contra a ditadura na Argentina e em outros paises da
regiao.

Na era do neofascismo no Brasil, ouvir Mercedes Sosa ndo é apenas um
incentivo, mas um chamado para superar a oposi¢cao do bolsonarismo, as ame-
acas e as liberdades democraticas. Nesse sentido, vale a pena lembra um trecho
de uma de suas cang¢Oes mais famosas, "cambia, todo cambia” (muda, tudo

muda).
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ANEXO
ANEXO A- Discografia e filmografia

Discografia:

1959

Canta Mercedes Sosa/lLa voz de la zafra

1965

Canciones con fundamento

Romance de la muerte de Juan Lavalle

1966

Yo no canto por cantar

Hermano

1967

Para cantarle a mi gente

1968

Con sabor a Mercedes Sosa

1969

Mujeres argentinas

Gracias a la vida / Te recuerdo Amanda

Cosquin 69 (Obra colectiva)

1970
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Navidad con Mercedes Sosa
El grito de la tierra
El Santo de la Espada (B.S.O)
1971
Homenaje a Violeta Parra
La diablera
Gluemes (B.S.O) (Ariel Ramirez)
1972
Hasta la victoria
Cantata Sudamericana
Argentina canta asi Vol. 1l (Obra colectiva)
Aqui Cosquin 72 (Obra colectiva)
1973
Traigo un pueblo en mi voz
Argentina '72 (Obra colectiva)
América joven, vol Il (César Isella)

Si se calla el cantor / Guitarra de medianoche (Mercedes Sosa - Horacio Gua-

rany)
Ahora y aqui (Los Arroyefios)

1974



Cancion de lejos

Argentina canta asi Vol. IV (Obra colectiva)

Recital al cantor (Mercedes Sosa - Horacio Guarany)

1975

A que florezca mi pueblo

Nifno de mafana

1976

En direccioén del viento

Geraes (Milton Nascimento)

Marrén

1977

Mercedes Sosa interpreta a Atahualpa Yupanqui

O Cio da terra

1979

Serenata para la tierra de uno (version argentina)

Serenata para la tierra de uno (Mercedes Sosa)

1980

A quién doy

Sentinela (Milton Nascimento)

Gravado ao vivo no Brasil

85



86
1981
Traduzir-se (Raimundo Fagner)
1982
Mercedes Sosa en Argentina

Voices of Freedom Concert (Serenata Guayanesa - Herndn Gamboa - Mercedes

Sosa)

1983

Abril en Managua (Obra colectiva)

Mercedes Sosa '83

Como un pajaro libre

Recital

Homenaje a Picasso (Obra colectiva)

Escondo mis ojos al sol (Nito Mestre)

Si se calla el cantor (Mercedes Sosa y Gloria Martin)

1984

¢, Sera posible el sur?

La mémoire chantée de Régine Mellac (Obra colectiva)

14. Festival des politischen Liedes (Obra colectiva)

Los grandes en vivo (Obra colectiva)

Kleiton y Kledir en espafiol (Kleiton y Kledir)
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Gaudério (Raul Ellwanger)
1985
Querido Pablo (Pablo Milanés)
Corazon Americano (Mercedes Sosa - Ledn Gieco - Milton Nascimento)
Vengo a ofrecer mi corazon
1986
Mercedes Sosa "86
Taki Ongoy (Victor Heredia)

La paz del mundo comienza en Centroamérica - Olof Palme in memoriam (Obra

colectiva)

La cuca del hombre (Raul Ellwanger)

Beth (Beth Carvalho)

Si me voy antes que vos (Jaime Ro0S)

1987

Mercedes Sosa "87

17. Festival des politischen Liedes (Obra colectiva)

1988

Amigos mios

Bienvenido (Tomas Gonzalez)

La Negra



1989

Diamonds & rust in the bullring (Joan Baez)

Corazén libre (Rafael Amor)

1990

Coincidencias (Alberto Cortez)

En vivo en Europa

Singer in the storm (Holly Near)

17 songs (Maria Farantouri)

1991

De mi

En tiempo real (Julia Zenko)

El verano del potro (BSO) (Obra colectiva)

1992

El amor después del amor (Fito Paez)

Tango Cancion (Horacio Molina)

En vivo 92 (Victor Heredia)

1993

30 afos

Sino

Homenaje a Jorge Cafrune (Obra colectiva)

88



Otro sueiio (Gabriel Ogando)

Ramirez x Ramirez (Facundo Ramirez)

El caso Maria Soledad (BSO) (Osvaldo Montes)

1994

Gestos de amor

Convivencia (B.S.0.) (Obra colectiva)

Sefiora cuénteme (Gian Marco)

Rock gitano (Pata negra)

Cancion con todos... sus amigos (Gonzalo Rei)

1995

Oro

Juntando almas II: La memoria del tiempo (Lito Vitale)

Borrando fronteras (Peteco Carabajal)

Concerto di Natale (Obra colectiva)

1996

Todas las voces todas 1 (Obra colectiva)

Todas las voces todas 4 (Obra colectiva)

Escondido en mi pais

Nana latina (Nana Mouskouri)

Chiapas (Obra colectiva)

89



Historias populares (Peteco Carabajal)

1997

Alta Fidelidad

Argentina mia (Jairo)

Consagrados en Cosquin Vol. 1 (Obra colectiva)

Consagrados en Cosquin Vol. 2 (Obra colectiva)

Orozco (Leon Gieco)

1998

Lo que me costo el amor de Laura (Alejandro Dolina)

Pampa del indio (Obra colectiva)

Al despertar

Algo méas de amor (Francis Cabrel)

19 nombres de mujer (Los Sabandefios)

La historia esta vol. 6 (Ledn Gieco)

Homenaje a Osvaldo Avena (Obra colectiva)

Cuerpo y alma (Pedro Aznar)

Spicy (Lagos - Gonzalez - Lapouble Trio)

Monedas de sol (Chacho Muller)

1999

Maria (Maria Grafa)
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Eterno Buenos Aires (Rodolfo Mederos)

Armando Tejada Gomez (Obra colectiva)

Honrar la vida (Obra colectiva)

Cuando es preciso (Maria Soledad Gamboa)

2000

Todos somos Chalchaleros (Los Chalchaleros)

Misa Criolla

Desde adentro (Duo Coplanacu)

Amor (Rafael Amor)

Caja de musica (Pedro Aznar)

En vivo 2 (Victor Heredia)

Chamamé crudo (Chango Spasiuk)

2001

Yo tengo tantos hermanos. Homenaje a Yupanqui (Obra colectiva)

Cancién para Vieques (Obra colectiva)

Cosas del corazon (Abel Pintos)

Si (Detréas de las paredes) (Sui generis)

Flores y ayuno (Claudio Sosa)

Hierro forjado (Franco Battiato)

Sueiios (Natalia Barrionuevo)

91



Canciones blindadas (Piero)

Stis Gitonies Tou Notou (Apurimac)

Cordobés y argentino (Pablo Almirdn)

2002

Acustico

Tierra contada (Federico de la Vega)

Razones (Ricardo Flecha)

2003

Argentina quiere cantar (Victor Heredia - Mercedes Sosa - Ledn Gieco)
Chango sin arreglo (Chango Farias Gomez)
Viento que vino del sur (Ricardo "Chiqui" Pereyra)
2004

Pais (Coqui Sosa)

Parking Completo (David Broza)

La noche final (Los Chalchaleros)

O melhor de Mercedes Sosa

2005

Corazon libre

El canto de los Karai (Ricardo Flecha)

Argentina Jazz (Cordoba Reunion)

92
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En vivo en el Teatro Opera (Mariano Mores)
Tiernamente amigos (Victor Heredia)
2007
Suefios de un hombre despierto (Ismael Serrano)
Gracias a la vida (Guadalupe Pineda)
Almas en el viento (Juan Carlos Cambas)
2008
Gieco Querido! Cantando al Le6n Vol. 1 (Obra colectiva)
Shake away (Lila Downs)
Igual a mi corazon (Liliana Herrero)
Pulpa (Orozco - Barrientos)
Piel y barro (Sebastian Garay)
Valses, zambas y... Travesuras (Silvia Pacheco)
Campeiros Vol 2 (Luiz Carlos Borges e Mauro Ferreira)
2009
Cantora 1
Cantora 2
Cantora (versién internacional)
Cancion con todos

Tangentes (Alberto Rojo)



Folklore (Orguesta nacional de musica argentina Juan de Dios Filiberto)
Yo vengo a ofrecer mi corazén (Anna Saeki)
2010

Deja la vida volar, en gira

El hijo del jornalero (Motta Luna)

2011

Censurada

Otro cantar (Teresa Parodi)

2013

Siempre en ti

Nunca mires atras (Motta Luna)

Romance de la Luna Tucumana (Diego el Cigala)
En vivo

2014

Angel

Antologia desordenada (Joan Manuel Serrat)
2015

Lucerito

30 afios (Procanto Popular)

Filmografia



Guemes, la tierra en armas (1971)
Argentinisima (1972)

Esta es mi Argentina (1974)

Mercedes Sosa, como un pajaro libre (1983)
Sera posible el sur: Mercedes Sosa (1985)

Historias de Argentina en Vivo (2001)
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