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RESUMO

No presente trabalho busca estudar as composi¢cées e musicas de Luiz Gonzaga do
Nascimento Junior, Gonzaguinha, icone da musica popular que viveu no periodo da
ditadura, assim como analisar suas letras carregadas de significados e protestos junto
ao sistema estabelecido. Busca-se retomar o debate do estado ditatorial que viveu o
Brasil de 1964-1985, periodo este marcado por persegui¢des politicas, censuras e
manipulagdo do discurso politico junto a sociedade subalterna. As obras de
Gonzaguinha contribuiram para a reflexado e alimentaram um discurso de protegéo a
cultura e grupos artisticos que também se manifestavam pela arte. A metodologia
utilizada foi a pesquisa documental e bibliografica, assim como arquivos de videos
que trazem suas manifestagdes. Concluiu-se que € necessario manter em debate o
processo histérico que envolve a ditadura do Brasil, pois ainda é possivel observar
discursos conservadores com o intuito de fragilizar o sistema democratico constituido
em 1988, reflexo das lutas sociais representada pela Carta Magna.

Palavras-chave: Ditadura, Censura, Musica Popular Brasileira, Gonzaguinha,
Democracia.



ABSTRACT

The present work seeks to study the compositions and music of Luiz Gonzaga do
Nascimento Junior, Gonzaguinha, an icon of popular music who lived during the
dictatorship, as well as to analyze his lyrics full of meanings and protests against the
established system. It seeks to resume the debate of the dictatorial state that Brazil
lived from 1964-1985, a period marked by political persecution, censorship and
manipulation of political discourse with the subaltern society. The works of
Gonzaguinha contributed to the reflection and fed a speech of protection to the culture
and artistic groups that also manifested themselves for the art. The methodology used
was documentary and bibliographic research, as well as video files that bring their
manifestations. It was concluded that it is necessary to keep in debate the historical
process that involves the dictatorship of Brazil, as it is still possible to observe
conservative discourses with the aim of weakening the democratic system constituted
in 1988, a reflection of the social struggles represented by the Magna Carta.

Keywords: Dictatorship, Censorship, Brazilian Popular Music, Gonzaguinha,
Democracy.

RESUMEN

El presente trabajo busca estudiar las composiciones y la musica de Luiz Gonzaga do
Nascimento Junior, Gonzaguinha, um icono de la musica popular que vivié durante la
dictadura, asi como analizar sus letras llenas de significados y protestas contra el
sistema establecido. Busca retomar el debate del estado dictatorial que vivié Brasil
entre 1964 y 1985, periodo marcado por la persecucion politica, la censura y la
manipulacion del discurso politico com la sociedad subalterna. Las obras de
Gonzaguinha contribuyeron a la reflexion y alimentaron um discurso de proteccion a
la cultura y grupos artisticos que también se manifestaron por el arte. La metodologia
utilizada fue la investigacion documental y bibliografica, asi como archivos de video
que traen sus manifestaciones. Se concluyé que es necesario mantener em debate el
proceso histérico que envuelve la dictadura de Brasil, ya que aun es posible observar
discursos conservadores com el objetivo de debilitar el sistema democratico
constituido em 1988, reflejo de las luchas sociales representadas por la Carta Magna.

Palabras clave: Dictadura, Censura, Musica Popular Brasilefia, Gonzaguinha,
Democracia.
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Introducéo

O presente trabalho monografico busca retomar a discussédo dos eventos que
marcam o processo histérico do Brasil no periodo da ditadura civil-militar, instituida
entre os anos de 1964 e 1985. Torna-se importante tal retomada diante de novas
evidéncias histéricas de um Brasil ainda em constru¢do de um estado democratico
nao s6 alicercado pela Constituicdo Federal de 1988, mas derivado de acbes da
sociedade na busca desse estado de direito. O Brasil de 2016 para ca tem enfrentado
diversos desafios quanto a estabilidade democratica; marcado por um golpe, 2016
revelou uma ideologia conservadora que discursos politicos e sociais revelaram uma
alienacao a volta de um estado ditatorial.

Se os Estados Unidos no inicio do século XX tornou-se o maior parceiro
comercial do Brasil, ap6s a segunda Guerra Mundial passa a ter uma influéncia ainda
maior, ndo s6 em relacdo ao Brasil, mas sobre a maioria dos paises da América do
Sul, sendo assim, utiliza-se de manobras para impor sua hegemonia. No caso da
Ditadura no Brasil, 0 medo dos Estados Unidos era que o pais mais influente Sul-
americano se alinhasse com os paises do bloco socialista a exemplo de Cuba, por
isso ndo poupou esforgos para financiar junto aos militares e a elite brasileira,
institutos de propaganda que “langariam as sementes” que culminaria no golpe de
1964.

O objetivo deste trabalho é refletir sobre a arte no Brasil quanto a produgéo
cultural, em especial a Musica Popular Brasileira (MPB), aqui representada na pessoa
de Luis Gonzaga do Nascimento Junior, Gonzaguinha, frente a realidade que vivia,
devido sua capacidade de atribuir significados a suas composi¢ées de maneira critica
e levantar uma reflexao das ac¢des do Estado no periodo da ditadura.

A principio pretendiamos trabalhar as musicas censuradas que encontramos
no site do Arquivo Nacional, foram encontradas 19 composi¢des das 54 musicas de
Gonzaguinha que foram censuradas pelo Departamento de Ordem Politica e Social
(DOPS), porém as duas musicas que iremos trabalhar nao foram localizadas, mesmo

assim a justificativa para a escolha encontra-se na relevancia que elas possuiam no
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contexto da ditadura, e partimos do pressuposto de que as duas cangdes retratam
muito do que estamos vivenciando no Brasil atualmente.

Este estudo monografico pretende trabalhar como a ditadura militar e suas
imposi¢cdes fundamentadas nos discursos conservador e anticomunista, foram
capazes de fragilizar a partir do inicio dos anos 60 a democracia brasileira, culminando
em um Golpe que duraria 21 anos. Busca-se entender a importancia da censura nesse
periodo e a mudancga expressiva que ela estabeleceu na arte e na cultura brasileira.
Esses dois elementos deram origem e engajamento a uma vertente da MPB que ficou
conhecida como musica de protesto.

Ao pensar em musica de protesto logo nos vem a mente varios nomes que
foram muito importantes na “luta intelectual” contra o golpe que se iniciou em 1964,
mas a motivagéo para a escolha de Gonzaguinha, foi exatamente por ele ser a “cara
do povo brasileiro”. Em uma das suas composi¢des tem versos que diz: “ Pensava
que era um guerreiro, com terras e gentes a conquistar, Havia um fogo em seus olhos,
um fogo de ndo se apagar’. Gonzaguinha era sim um guerreiro, desde a infancia
comegou a conhecer os desafios da vida, criado no “morro” desde “moleque” ( como
ele mesmo se identificava) experienciou as lutas de uma parcela da sociedade que
sempre foi vista como marginal, pelas elites, pelos militares e principalmente pelo
poder publico. Ele trazia um “fogo em seus olhos”, para contestar o Sistema, e mesmo
sem pegar em armas resistiu através da sua musica.

As composigcdes de Gonzaguinha além de “boas pra ouvir’ sdo extremamente
“boas para pensar”; no periodo estudado revelavam um olhar critico dos opositores
da ditadura, seus sentimentos, protestos e desafetos eram compartilhados com as
pessoas, que a partir de suas cangdes passavam a enxergar as imposi¢cées dos
militares sob uma perspectiva de relutancia. Podemos afirmar que estudar a influéncia
do engajamento da obra de Gonzaguinha em relagdo ao regime imposto em 1964,
aprofunda o conhecimento das estruturas politicas e sociais mais recentes.

Sua arte norteou nossos estudos, sua criagdo, seus descontentamentos
pessoais, suas frustracbes a partir do regime e consequentemente suas musicas
censuradas, buscando observar sua “bagagem” para compor tantas letras intrigantes,
suas mensagens de protesto contidas em suas musicas mostram a importancia de
seu repertério na atualidade. Em tempos politicamente turbulentos como os atuais, a

musica de Gonzaguinha se apresenta muito pertinente e suas composigoes
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contribuem para um pensamento critico, colaborando com a luta para diminuir a “onda”
negacionista observada nos ultimos anos.

Esta monografia foi estruturada em dois capitulos, buscando apresentar a
importancia da arte no enfrentamento a ditadura, periodo este que marcou a histéria
politica e econbmica do Brasil, refletindo a importancia da musica engajada para a
construgédo do pensamento critico e conquista da democracia. A metodologia utilizada
foi a pesquisa documental e bibliografica, do processo histérico da ditadura, arquivos
de entrevistas, banco de dados de material censurado no periodo, histéria de vida e
reflexdes das muitas composi¢des criadas por Gonzaguinha.

No primeiro capitulo sera trabalhado uma contextualizagdo do Brasil antes e
durante o periodo militar, suas politicas e eventos marcantes da época, o capitulo
ainda tratara da composicdo da Censura do Brasil e seus reflexos na sociedade. O
segundo capitulo trara uma breve reflexdo sobre cultura da sociedade brasileira,
producdo cultural e sua contribuicido para uma sociedade mais critica, serao
abordados a historia de vida do compositor, algumas obras, e analises de algumas de
suas composi¢cdes que marcaram sua carreira. Primeiro sera analisada a musica
Comportamento Geral em seguida analisaremos a musica Pequena Memoria Para

Um Tempo Sem Memoéria.
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Capitulo 1. Guerra Fria, o Brasil do alinhamento norte-americano, politica,

ditadura e censura

A Segunda Guerra Mundial, foi um marco histérico no processo de organizagao
econdmica que se dava entre as grandes nag¢des desde a corrida armamentista de
1917. Os eventos decorrentes deste conflito, dado entre 1939 e 1945, resultaram em
enfraquecimento das poténcias europeias e a criagdo de uma nova ordem mundial.
Esse confronto teve a participacado de diversos paises, inclusive do Brasil que no inicio
sustentava uma posicdo de neutralidade, pois até entdo tinha interesses e relagoes
econdmicas com a Alemanha, porém, esse acordo foi desarticulado devido a pressao
do seu maior aliado na época, os Estados Unidos. “O Brasil manteve os Estados
Unidos como principal parceiro a partir de 1930, quando os norte-americanos
desbancaram a Inglaterra do pddio do comércio mundial™.

Com fim da Segunda Guerra Mundial em 1945, o mundo passou a ter uma
duplicidade ideoldgica, entre as duas poténcias que sairam vitoriosas dessa disputa,

de um lado:

Estados Unidos da América (EUA), a partir de entao lider econémico e militar
do bloco capitalista, e a entdo Unido das Republicas Socialistas Soviéticas
(URSS), origem e base do socialismo, pela supremacia socioeconOmica,
politica, ideolégica, militar e tecnoldgica, de uma geopolitica global, entao
bipolarizada pelas zonas de influéncias de ambas as nagdes?. (GESTEIRA,
2014,p.2¢€ 3)

A nova organizagdo geopolitica despertou apreensdo entre as grandes
poténcias levando a um novo sistema de enfrentamento, que se iniciou em 1947, a
Guerra Fria, esse conflito ndo teve um combate direto entre as duas poténcias, porém,
desencadeou diversos confrontos pelo mundo como por exemplo a guerra do Vietna,
e serviu de base ou justificativa para diversos conflitos politicos-ideolégicos na

Ameérica Latina.

E ¢é nesse contexto que se inserem o0s paises sul-americanos,
geograficamente mais préximos e historicamente alinhados a politica e
ideologia estadunidense e da Europa Ocidental. Algumas dessas nacbes —
dentre as quais destacamos a principio Paraguai, Brasil e Argentina —
passavam no final da década de 1950 e meados de 1960, por um processo
singular em suas histérias, com seus governos nas maos de politicos

1 https://memoria.ebc.com.br/agenciabrasil/noticia/2009-05-04/china-supera-estados-unidos-e-
torna-se-maior-parceiro-comercial-do-brasil
2 https://www.scientiaplena.org.br/sp/article/view/2062/1097
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propensos as causas nacionalistas e trabalhistas, o que evidentemente
preocupava a politica externa dos Estados Unidos, que ja no final da década
de 1950 sofrera um duro golpe, com a Revolugdo Cubanad. (GESTEIRA,
2014, p.3)

No Brasil, o fim da Segunda Guerra Mundial foi contemporaneo ao final do
Estado Novo, governo ditatorial instituido pelo entdo presidente Getulio Vargas, que
através de um golpe permaneceu no poder entre os anos de 1937 e 1945. Durante o
Estado Novo Getulio utilizou da propaganda e da censura para legitimar seu
‘renovado” sistema de Governo, esses dois instrumentos estavam sob a superviséo
do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), 6rgdo fundado em 1939 pelo
Governo Vargas. No que diz respeito ao DIP, as historiadoras Lilia Schwarcz e

Heloisa Starling afirmam:

Diretamente subordinado ao governo [o DIP], com érgaos filiados nos estados
e dirigido por um jornalista, Lourival Fontes, [...], DIP era uma maquina bem
planejada: tinha seis segbes — propaganda, radiodifusdo, cinema e teatro,
turismo, imprensa e servigos auxiliares — e a tarefa de projetar as bases de
legitimidade do Estado Novo. A agéncia interferiu em todas as areas da
cultura brasileira: censurou formas de manifestagdo artistica e cultural;
instrumentalizou compositores, jornalistas, escritores e artistas, e
desenvolveu multiplas linhas de agdo. (SCHWARCZ e STARLING, 2015, p.
376)

No final do seu primeiro mandato, ao perceber seu populismo ameacado,
Vargas passa a “flertar” com as classes subalternas se aproximando dos
trabalhadores, com o objetivo de conter crescente insatisfagdo popular, fase que ficou
conhecida como trabalhismo. Frente a truculéncia do seu primeiro governo, Vargas
viu-se obrigado a atender as demandas das classes trabalhadoras, gerando
“‘conquistas” como: o salario-minimo instituido em 1940, e em 1943 apresentou a
Consolidagao das Leis do Trabalho (CLT) ampliando os direitos dos trabalhadores

urbanos. Segundo a historiadora Angela de Castro Gomes:

Durante o Estado Novo, o autoritarismo facilitou a divulgacdo e consolidagao
de mensagens oficiais, tanto pela via da propaganda como pela da censura.
Porém tal sucesso ndo dependeu apenas da sofisticada campanha ideoldgica
entdo promovida, que recorreu a imagens e idéias com largo transito entre a
populagdo, servindo-se dos mais modernos meios de comunicagdo de
massa. Seu impacto e duragdo devem-se a articulagdo estabelecida com um

3 https://www.scientiaplena.org.br/sp/article/view/2062/1097.
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amplo e diversificado conjunto de politicas publicas, com destaque para as
sociais, entre as quais aquelas desenvolvidas pelos novos ministérios da
Educacao e Saude e do Trabalho, Industria e Comércio. Grandes hospitais,
escolas secundarias e profissionais, pensdes e aposentadorias, carteira de
trabalho e estabilidade de emprego, além de uma Consolidagao das Leis do
Trabalho (CLT) atestavam o vinculo entre a pessoa do presidente e, como se
dizia na linguagem da época, as experiéncias imediatas das massas.
(GOMES, 2005 p.117)

De acordo com a historiadora, Getulio Vargas era uma figura carismatica,
inteligente e contraditoria, conseguia transitar entre a elite e o povo, “como era povo
e patriarcado podia e era representado com extrema ambiguidade, tanto porque
reunia esses dois polos, quanto porque reunia as ambiguidades caracteristicas de
cada um deles”.(GOMES, 2005, p.119).Tal conduta, levou-o a se tornar o maior
Estadista que o Brasil conheceu no século XX, mesmo que sua dualidade intrigante
ainda confunda e seja capaz de dividir opinides, sendo odiado por um lado e adorado
por outro, nas duas esferas da sociedade, por parte da elite e da classe trabalhadora,
afinal: “Vargas era matreiro, desconfiado e moleque; honesto e desonesto; carinhoso
e violento; ditador e até democrata!” (GOMES, 2005, p.119)

Getulio Vargas deixou seu legado na area social, estrutural e principalmente na
esfera politica, mesmo apds seu suicidio em 1954 que pdés fim ao seu segundo
mandato (1950-1954), Vargas deixou como herdeiros politicos, Juscelino Kubitschek
e Joao Goulart “prova disso € que mesmo apds sua queda em 1945, e sua morte em
1954, elegeu seus candidatos e continuou sendo uma referéncia politica
fundamental.” (FERREIRA, 2006). Jango talvez seu maior afilhado politico, era o
presidente do Brasil quando estava sendo organizado o golpe que foi concretizado em
1964, “os militares que tomaram o poder em 1964 apresentavam-se como aqueles
que iriam por fim a Era Vargas.” (FERREIRA, 2006).

1.1 O golpe e a ditadura civil-militar de 1964-1985

Em 25 de agosto do ano de 1961, apds sete meses de mandato e com a

justificativa de perseguigao politica, o presidente Janio Quadros resolveu renunciar a
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presidéncia, deixando o vice-presidente Jodo Goulart (Jango que no momento estava
em viagem diplomatica na Republica Popular da China, viagem esta com objetivo de
aproximar economicamente os paises do eixo socialista), como natural sucessor ao
governo do Brasil.

A Guerra Fria marcava a disputa de interesses econémicos e disputas sociais,
nao s6 entre os dois polos, Estados Unidos e a Unido Soviética, mas toda uma
reorganizagao politico-econdmica se dava nos paises emergentes. Ao voltar para o
Brasil, Jango teria de enfrentar a falta de simpatia dos militares e parte da sociedade
civil que o achava muito propenso a politica da esquerda e ligado a movimentos
operarios, com propostas socialistas através das Reformas de Base. Essas reformas
tinham o intuito de minimizar a desigualdade social no Brasil e consolidar uma
economia interna, alterando assim, a estrutura econémica e politica do pais, com
objetivo de diminuir a sua submissao do capital estrangeiro, dentre elas: a agraria, a
administrativa, a eleitoral, a bancaria, a tributaria, a universitaria e a constitucional.

Sobre as reformas propostas por Jango, Aline de Vasconcelos Silva nos diz

que:

Jodo Goulart tenta dar vida concreta a um projeto politico que tera como carro
chefe as reformas de base — uma tentativa de criar um elo entre crescimento
econdmico e desenvolvimento social. Com as chamadas reformas de base,
Goulart propunha formas de aumentar a presenca do Estado nas esferas
econOmica e administrativa do pais (através das reformas tributaria, bancaria,
cambial e administrativa, além de outras importantes medidas de carater
nacionalista, como o controle da remessa de lucros para o exterior); melhorar
as condi¢cbes materiais de vida da populacdo (através das reformas agraria,
urbana e universitaria); bem como estender o direito de participagao eleitoral
(através da reforma eleitoral). Todo esse conjunto de reformas mantinha,
ainda, o objetivo de fortalecer o mercado interno, promovendo o
desenvolvimento econdmico com autonomia nacional, ou seja, a tdo almejada

“emancipagao econdémica* (SILVA, 2019, p.16)

Joao Goulart assumiu o posto em 7 de setembro de 1961, mesmo contrariando

parte da sociedade, que nao estava de acordo com suas reformas de base, afinal

4 TEXTOS E DEBATES, Boa Vista, n.32, p. 5-20, jan./jun. 2019
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visava um socialismo nao satisfatério para a elite brasileira. Sobre a posse de Goulart,

o historiador Marcos Napolitano nos diz que:

Jango enfrentou crises politicas a partir de sua conturbada posse, e prometia
reformas sociais, econdmicas e politicas que deveriam tornar o Brasil um pais
menos desigual e mais democratico. Mas a direita n&o via a coisa desta
maneira. Jango era visto como amigo dos comunistas, incompetente em
questdes administrativas, irresponsavel como homem politico que
incrementava a subversao, enfim, um populista que prometia mais do que
poderia dar as classes populares. (NAPOLITANO, 2014, p.3)

Era a primeira vez dentro do sistema politico brasileiro que a classe
trabalhadora e de baixa renda estava nas propostas politicas de um governo, isso
causava certo desconforto aos militares e consequentemente as elites brasileiras.
Com o intuito de diminuir as atribuicdes e os poderes exercidos pelo novo presidente,
o Congresso Nacional instaurou o sistema parlamentarista®, substituindo o
presidencialista pela primeira vez na Histéria do Brasil Republicano.,. A justificativa
dos militares e da elite para a desconfianga em relagéo ao governo de Joao Goulart,
era a ligacao que eles insistiam em fazer entre o presidente com o comunismo. Para

Marcos Napolitano era:

[...] um conjunto heterogéneo de novos e velhos conspiradores contra Jango
e o trabalhismo: civis e militares, liberais e autoritarios, empresarios e
politicos, classe média e burguesia. Todos unidos pelo anticomunismo
doenca infantil do antirreformismo dos conservadores (NAPOLITANO, 2014,
p.42).

Nelson Werneck Sodré € enfatico ao dizer que “[...] a partir do momento em
gue o anticomunismo tornou-se a ideologia das forcas dominantes golpistas que
intentaram, em diversas oportunidades, conquistar o poder e impor a ditadural...]”
(SODRE 1984). Nota-se que, foi instituido um discurso entre a classe dominante e os

militares, com a intencdo de amedrontar a populagdo em relacdo ao novo Governo,

5 Esse sistema é usado tanto em monarquias quanto em republicas. Nele, o chefe do Estado,

seja ele rei ou presidente, nao é o chefe do governo e por isso ndao tem responsabilidades politicas. Ao
invés dele, o chefe de governo é o Primeiro Ministro, o qual é indicado pelo Parlamento. A aprovacao
do primeiro-Ministro e do seu Conselho de ministros pela Camara dos Deputados se faz pela aprovagao
de um plano de governo a eles apresentado. A Camara ficara encarregada de empenhar-se pelo
cumprimento desse plano perante o povo. No Brasil, o parlamentarismo esteve em vigor no
final do Império, de 1847 a 1889. Ao passar a ser republica o Brasil adotou o presidencialismo
como sistema governamental. Porém, com a rendncia de Janio Quadros o Brasil passou por uma
crise politica muito grande e o sistema acabou por ser adotado como uma tentativa de solucionar a
crise. Isso aconteceu, porém, durante um curto periodo: de setembro de 1961 a janeiro de 1963
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pois fugia dos padrbes culturais de centralizacdo de renda impostos por eles, a
imprensa teve sua parcela de participagdo nessa empreitada golpista.

Ainda segundo Napolitano, os grandes jornais que até o momento se dividiam
em relacéo a pessoa do presidente Jodo Goulart, passaram a organizar a conhecida
‘Rede da Democracia’, denominagao artificiosa para a inter-relagdo golpista

fortemente apoiada pela imprensa que:

Tradicionalmente ligada a linha liberal-conservadora, a grande imprensa
brasileira consolidou a leitura de que o pais caminhava para o comunismo e
a subversdo comegava no coragao do poder, ou seja, a propria Presidéncia
da Republica. A luta pelas “reformas”, na visdo da imprensa liberal afinada
com o discurso anticomunista da Guerra Fria, tinha se tornado a desculpa
para subverter a ordem social, ameagar a propriedade e a economia de
mercado. (NAPOLITANO, 2014, pg.45)

Os principais canais de comunicagao, seriam unanimes em apresentar uma
narrativa demonstrando que as ideias do entao Presidente Jodo Goulart, estavam bem
préximas aos principios do bloco socialista.

Em 6 de Janeiro de 1963, foi feito um plebiscito®, com uma ampla vitoria do
presidencialismo contra o parlamentarismo, a partir disso, Jodo Goulart tornou- se o
presidente efetivo do Brasil. Para uma parcela da sociedade isso foi considerado
negativo.

A economia brasileira estava fragilizada frente aos boicotes de varias areas da
sociedade que ja planejavam o golpe contra o governo, e os EUA que como parceiro
comercial do Brasil ndo apoiavam o governo vigente, promovendo ag¢des para
desestabiliza-lo, com financiamentos de institutos, articulando um discurso junto a
sociedade civil e militar, que também n&o apoiavam Jango. Segundo Marcos

Napolitano:

Organizagbes como o Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais (IPES) e o
Instituto Brasileiro de A¢gdo Democratica (IBAD) davam o tom das criticas ao
governo, produzindo materiais de propaganda negativa e articulando os
varios setores da sociedade que eram contra o trabalhismo e visceralmente
anticomunistas... Ambas as organiza¢des eram financiadas pela CIA e foram
fundamentais para articular os diversos atores do golpe: 55 grandes
empresarios, representantes do capital multinacional, setores da classe
média, sindicalistas anticomunistas e 56 liderangas militares conservadoras.
Esta articulagdo ensejou a constru¢cdo de um discurso antigovernista coeso,
ainda que ideologicamente difuso e plural, apontando o reformismo de
esquerda como a antessala do comunismo, sempre insidioso e esperando

6 0] plebiscito € convocado com anterioridade a ato legislativo ou administrativo,
cabendo ao povo, pelo voto, aprovar ou denegar o que lhe tenha sido submetido
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para se instalar no coragao do Estado. A corrupgao — quase sempre atribuida
ao “populismo de esquerda” —, a incompeténcia administrativa e a fraqueza
pessoal da lideranga de Jango, refém dos “radicais”, completavam o quadro
discursivo que procurava desqualificar e desestabilizar o governo. Perante ao
“caos”, a saida era reforgar o Partido da Ordem, reunindo conservadores de
diversos matizes e liberais assustados com o ambiente politico polarizado.
(NAPOLITANO, 2014, p.47)

Para Napolitano, o discurso antigovernista e antirreformista conservador,
propagado constantemente pelos meios de comunicagao, ficaram mais intenso no
final de 1963, essa acao exerceu o papel de ocultar a velha ambigao, dos grandes
donos de terra que se sentiam prejudicados, com a proposta de reforma agraria ao
qual disponibilizaria meios de proporcionar o minimo de dignidade para os
trabalhadores do campo, pois esta intrinseco na cultura brasileira a exploracédo da mao
de obra barata, por isso essa luta incessante contra as “esquerdas trabalhistas” e
especialmente contra os que eles chamavam de “comunistas”.

A direita junto com as classes dominantes do Brasil, os grupos estrangeiros,
as multinacionais, os latifundiarios, a grande burguesia ndo poderiam aceitar nem
mesmo as limitadas reformas de base que o presidente Jodo Goulart queria implantar
no Brasil. O movimento anticomunista organizou no Brasil uma corrente fascista
financiada por organizagdes estrangeiras, tudo isso com uma razado muito clara, de
impedir a participacado do povo na politica, conter a participagao dos trabalhadores, da
classe operaria, dos trabalhadores rurais e dos estudantes.

Mesmo antes de 1964 a conspiragao contra Jodao Goulart ja estava avangada,
a tentativa de impedir a posse, a implantagcado do parlamentarismo e as acusacgdes de
comunismo ja demonstrava a intengdo dos militares e de uma parte pequena, no
entanto, poderosa da sociedade. Neste mesmo ano, no dia 13 de margo aconteceu
um grandioso comicio no Rio de Janeiro, na regido que fica entre o Centro e a
Gamboa, mais precisamente nas proximidades da Central do Brasil, para cerca de
200 mil pessoas.

Esse comicio serviu para demonstrar dois aspectos: o primeiro confirmar a
forca que Jango possuia com os movimentos sociais, que estavam em plena
ascensao naquele momento historico, além da Unido Nacional dos Estudantes (UNE),
surgiam a Confederagédo dos Trabalhadores da Agricultura (CONTAG), a Comando
Geral dos Trabalhadores (CGT) a Federagdo dos Trabalhadores de Pernambuco
(FETAPE) e o Movimento Unificador dos Trabalhadores (MUT). O segundo, serviu de

pretexto para conservadores, que amedrontados com o fantasma das reformas
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tiveram duas atitudes: organizar com ajuda de entidades religiosas a Marcha da
Familia com Deus pela Liberdade, em seguida serviu como uma espécie de “estopim”

para o Golpe civil-militar. Segundo Jacob Gorender:

O periodo 1960-1964 marca o ponto mais alto das lutas dos trabalhadores
brasileiros neste século [XX]. O auge da luta de classes, em que se pds em
xeque a estabilidade institucional da ordem burguesa sob os aspectos do
direito de propriedade e da forca coercitiva do Estado. Nos primeiros meses
de 1964, esbogou-se uma situagéo pré-revolucionaria e o golpe direitista se
definiu, por isso mesmo, pelo carater contra-revolucionario preventivo. A
classe dominante e o imperialismo tinham sobradas razdes para agir antes
que o caldo entornasse’. (FICO apud, 2004, p.49)

Em 1° de abril de 1964 o Presidente Jodao Goulart € deposto. Chefiado pelas
Forcas Armadas, o golpe contra a democracia contou com apoio de grupos
conservadores e da elite econbmica do pais. Jango que estava no Rio de Janeiro,
ainda tentou buscar apoio em Brasilia, sem sucesso e com medo de ser preso, foi
para sua fazenda no Rio Grande do Sul, e mesmo antes de se exilar no Uruguai, ainda
em territério brasileiro, foi declarada a vacancia da presidéncia da Republica,
concretizando assim o Golpe.

Observa-se que o golpe vinha sendo arquitetado desde 1961, com a posse
conturbada, passando pelo parlamentarismo e o nao aceite das reformas de base
propostas por Jodo Goulart. Apesar de contar com parte de tropas militares, Jango
aceita o golpe, sua decisao foi sensata, afinal evitou o derramamento de sangue, ja
que os Estados Unidos se preparavam para um possivel contragolpe do governo.
Desta vez a ajuda de Washington n&o foi apenas com recursos financeiros, mas
também com recursos bélicos, incluindo navios de guerra, e porta avides ancorados
no porto do Rio, em uma operacédo que comegou em 1962 chamada Brother Sam, que
tinha o objetivo de apoiar os militares brasileiros que eram a favor da queda de
Goulart.

A intervencao norte americana a pedido das bases militares e elitistas se
justificava pelo receio de resisténcia de civis armados, logo o interesse nao se achava

infundado, pois os Estados Unidos ndo poderiam aceitar que o maior e mais poderoso

7 https://lwww.scielo.br/j/rbh/a/NCQ3t3hRjQdmgtJvSjLYMLN/?lang=pt
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pais da América Latina, virasse comunista a exemplo de Cuba, a qual eles ja haviam
perdido o controle.

Para conter a populacdo, os movimentos sociais e os partidos de oposigao,
apos o Golpe, foram criados os Atos Institucionais® que comegaram com o primeiro
presidente militar empossado, o General Humberto Castelo Branco, que criaria
durante seu mandato quatro dos cinco Atos Institucionais, impostos entre os anos de
1964 a 1969. Sobre os Atos Institucionais, o historiador Nelson Werneck Sodré

argumenta que:

E interessante notar, a propésito, que a ditadura militar ndo se instala, aqui,
com a conquista do poder por forcas armadas. Ela se instala com chamado
Al-1. A partir dai, realmente, comega a ficar claro que se trata de uma nova
ordem, da institucionalizagdo de um novo tipo de poder. O espanto diante
disso, raiando pela incredulidade, foi um pouco ingénuo, como a surpresa
diante da ocupacao do aparelho de Estado e a passagem ao aparelho militar
das decisbes mais importantes e até da doutrinagdo politica, assim imposta
ao pais, como se este fosse, a partir dai area submetida a ocupacao militar e
ao siléncio politico. (SODRE 1984 p.90).

O Al-1, Ato Institucional n° 1 que foi estabelecido em 1964 mudou a constituicdo
de 1946 dando aos Comandantes o poder de Chefe das Forgcas Armadas podendo
suspender direitos politicos e cassar mandatos de adversarios, determinou eleicbes
indiretas para presidente e anulou todos os decretos do Ex-presidente Jango.

Nas eleigdes de 1965 foram eleitos 11 governadores opositores ao Governo
Militar, com isso foi estipulado o Al-2, onde foram extintos todos os partidos politicos
que existiam e criado o bipartidarismo, com o ARENA (Alianga Renovadora Nacional)
que era o partido de situagdo dos militares e o MDB (Movimento Democratico
Brasileiro) que acolheu os opositores do governo militar, oposigdo com atuagao
limitadamente concedida pelo Governo. O Al-2 ainda proibiu qualquer tipo de greve
ou paralisacédo, e tornou ilegal os movimentos sociais como a UNE, por exemplo.

Em 1966, ainda no Governo de Castelo Branco foi instaurado o Al-3, com esse
ato passam a ser indiretas as elei¢des para Governador, ou seja, o presidente da
Republica escolheria todos os governantes que por sua vez escolheria os prefeitos
das capitais e das principais cidades do Estado as chamadas Areas de Segurancga
Nacional, tentando assim evitar conflitos entre os poderes. Vale salientar que para

algumas cidades ainda foram mantidas as eleicbes diretas para Prefeitos e

8 Os Atos Institucionais: Normas elaboradas no periodo de 1964 a 1969, durante o regime

militar. Foram editadas pelos Comandantes-em-Chefe do Exército, da Marinha e da Aeronautica ou
pelo Presidente da Republica, com o respaldo do Conselho de Seguranga Nacional.
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Vereadores, a intencdo desse movimento, era de dar impressao que ainda existia
democracia no Brasil.

Ainda em 1966 foi decretado o Al-4, que tinha o objetivo de convocar com
caracter de urgéncia o Congresso para discutir, votar e promulgar uma nova
Constituicdo. A partir dessa que seria a quarta constituicdo do Brasil no periodo
Republicano, os militares teriam respaldo, mesmo que inconstitucional, para cometer
os atos ditatoriais, criando legislagdes que implementaram uma concreta ameaca a
liberdade de expressdao, como a lei da seguranga nacional, que intensificou
consideravelmente a repressdo, e a lei da imprensa que regulava a liberdade de
manifestacdo de pensamento e de informacao através da censura.

Se o golpe teve o inicio com o financiamento dos EUA, contando com a
conspiragao tramada entre os conservadores, a elite econdmica brasileira e sendo
propagada fortemente pelo (IPES), o Al-5 decretado em 13 de dezembro de 1968, foi
0 “xeque-mate” para legitimar as agdes praticadas pelos Golpistas. Sobre o Golpe e o
Al-5 Sodré aponta:

Reunindo politicos, empresarios e militares, o IPES constituiu a pega principal
a ditadura militar e imp6s ao pais, com o Al-5, um regime fascista sob o qual
ndo so6 as franquias democraticas desapareceram como foram realizadas
operagdes destinadas a estabelecer o controle econdmico, o controle politico
e o controle militar do pais, tudo sob comando direto do imperialismo, a que

se submetem, como de praxe, os elementos nacionais ligados a conspiragao
(SODRE, 1984, p.54).

A partir dali estava escancarada a porta da repressédo e da censura, com 0s
Atos Institucionais e principalmente com o Al-5, estava aberto os pordes para as
prisdes e torturas, praticadas com um autoritarismo desmedido durante a Ditadura
Militar.

1.2 A censura no Brasil durante a ditadura civil-militar

A censura no Brasil ndo € um mecanismo novo de controle social, muito menos
tinha sido inaugurada com Golpe Civil-militar de 1964, porém, durante esse periodo,
tem-se o retorno de uma censura planejada e implementada pelo governo, e, neste

caso a legislacao foi utilizada para aumentar o controle sobre os cidadaos brasileiros
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com os Atos Institucionais, haja vista que a partir do golpe de 1964, a censura tornou-

se mais centrada e institucionalizada, segundo a historiadora Naiara da Silva Vieira:

A questdo da centralizagdo da censura em um 6rgao federal s6 veio a ser
resolvida com a promulgagéo da Constituicdo de 1967, que determinou que
dentre as competéncias da Unido estava organizar e manter a Policia Federal
com a finalidade de promover a censura de diversdes publicas. (VIEIRA,
2010, p.24).

Com o Al-5 a censura endureceu progressivamente, mostrando o seu papel na
sociedade, uma espécie de “mecanismo do siléncio” e com novos “alvos” a serem

perseguidos. Para Marcos Napolitano:

A partir de entéo, estudantes, artistas e intelectuais que ainda ocupavam uma
esfera publica para protestar contra o regime passariam a conhecer a
perseguicdo, antes reservada aos lideres populares, sindicais e quadros
politicos da esquerda. (NAPOLITANO 2014, p.97).

A partir de 1968, os artistas que até entdo tinham uma certa liberdade,
passaram a ser perseguidos, telenovelas que estavam em plena ascensdo comegam
a ter seus capitulos previamente analisados pela Divisdo de Censura De Diversdes
Publicas (DCDP), ocorriam a censura prévia de pecas teatrais, de jornais televisivos
e impressos, tendo grande parte do seu conteudo cortado as vésperas de ir ao ar, ou
circular nas ruas. Livros, filmes, séries e principalmente albuns musicais, ndo eram
liberados sem uma avaliagao prévia feita pelos censores a servigo do (DCDP). Tudo
que contrariasse os padrdes, e as normas estabelecidas pelo regime era considerado
subversivo e consequentemente censurado.

Segundo a historiadora Creuza Berg, a censura promovida durante a ditadura
militar de 1964-1985, tinha como diretriz uma lei instituida em outro periodo em que

os militares estavam no poder:

Em 1946, durante o governo do general Dutra, foi estabelecida, por
intermédio do Decreto n° 20.493, a criagdo do Servico de Censura e
Diversdes Publicas (SCDP), subordinado a Divisdo de Censura e Diversdes
Publicas do Departamento de Policia Federal. Esse decreto forneceu as
bases para a censura de todo o periodo de que trata esta pesquisa. Nele
estdo as linhas mestras que direcionam a censura, no seu art. 41:

“Sera negada a autorizagdo sempre que a representagcdo, exibicdo ou
transmisséao radiotelefénica que:

a) Contiver qualquer ofensa ao decoro publico;

b) Contiver cenas de ferocidade ou for capaz de sugerir a pratica de crimes;
¢) Divulgar ou conduzir aos maus costumes;

d) For capaz de provocar incitamento contra o regime vigente, a ordem
publica, as autoridades constituidas e seus agentes;
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e) Puder prejudicar a cordialidade das relagbes com os outros povos;
f) For ofensivo as coletividades ou as religides;

g) Fira, por qualquer forma, a dignidade ou o interesse nacional;

h) Induzir ao desprestigio das forgas armadas. (BERG, 2019, p.94)

Esses oito “pilares” serviram como base para justificar a censura de todo e
qualquer trabalho artistico-cultural, destinado ao publico apés a ditadura de 1964,
retrégrado ou nao, “o decreto de 1946 € a esséncia da censura no regime militar.
Seguindo a risca, ele jamais é abandonado, substituido ou modificado: a censura é
que vai sendo adequada segundo a necessidade do momento[...]” (BERG 2019).
Dependendo do interesse dos que estavam no poder, novos decretos eram instituidos
para se adequar ao momento historico vivenciado. Para Creuza Berg os censores que
tinham pouco ou nenhum recurso critico ou intelectual, precisavam seguir
rigorosamente seu papel, que era de obedecer as decisdes preestabelecidas pela

Ordem Vigente. Segundo a historiadora:

Censores e técnicos de censura no periodo militar eram funcionarios publicos
desprovidos, tecnicamente falando, de qualquer autonomia em suas
decisdes. Excegao feita ao nome e assinatura apostos nos pareceres, 0s
censores permanecem como desconhecidos, porque inacessiveis e
verdadeiramente avessos em falar sobre aquele momento e o papel que
desempenharam. (BERG, 2019, p.98)

Sendo assim, com o papel “decisivo” dos censores, a mando do poder imposto
e instituido pelos militares, as manifestagdes artisticas sucumbiam a burocracia de um
sistema em que a livre opinido, cultural ou artistica, deveria ser de qualquer maneira
vetada, ou até eliminada em nome da “moral e dos bons costumes”.

Figural: A Censura
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Capitulo 2. Aspectos culturais brasileiros: Gonzaguinha e mausica de

protesto

A cultura brasileira é rica em diversidade pela sua miscigenagéo, ocorrida pelo
processo de colonizagdo e migracdo que foi submetida. Ndo s6 os elementos da
identidade de seus povos como os elementos sociais, contribuem para uma sociedade
dindmica, e ao mesmo tempo, oprimida. Marcada pela cultura da centralizacdo da
riqueza, grande parte do processo histérico do Brasil € marcado por demandas da
elite.

A estrutura opressora no periodo da ditadura militar foi alimentada por uma
narrativa em que politicas sociais afetariam economicamente o pais e as familias
tradicionais brasileira, tais argumentagdes afetaram a produgéo cultural de 1964, no
campo da musica, grandes composicdes e cantores foram perseguidos e
discriminados, parece remoto, mas viu-se repetir esses discursos em 2018. “E
importante compreender que a cultura, enquanto estrutura simbdlica funciona como
exercicio de legitimagdo de um grupo sobre outro. Logo, a cultura tem lugar
proeminente nos processos de hierarquizagao e diferenciacéo social [...] (PPGHIST
p.10))

A histéria brasileira revela caracteristicas de uma estrutura de classes
conservadora que impactam nas tomadas de decisdes politicas, na tentativa de
perpetuar um processo de exploragdo da mao de obra, e manutencao da desigualdade
social. Faz-se, portanto, necessario trazer ao debate as manifestagdes artisticas que
sofreram com a censura, a musica produzida no pais; composi¢cao de peca teatral,
uma trilha sonora de uma telenovela ou mesmo como o trabalho de um artista solo,
sendo a Musica Popular Brasileira (MPB), um mecanismo que apresentou e se
apresenta como resisténcia de uma classe esquecida. Tendo em vista que a musica,
em especial a MPB, foi extremamente perseguida pelo regime imposto em 1964, e
Gonzaguinha foi um dos artistas mais censurados ao longo dos 21 anos de ditadura
militar, tendo 54 das suas musicas vetadas pela censura, vé-se primordial embate
sobre tal compositor.

Compreendendo que toda sociedade possui seu proprio sistema de interacao
e vida social, o termo cultura neste aspecto ganha uma importancia e uma linha

especifica que deva ser abordada. Como apontado no estudo de Chinoy (1967, p. 57)
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“a importancia da cultura reside no fato de que ela proporciona o conhecimento e as
técnicas que permitem ao homem sobreviver, fisica e socialmente, e dominar e
controlar, na medida do possivel, o mundo que o rodeia.” E dentro desse aspecto que
a expressao heranga social revela o carater historico da cultura, os processos
inerentes das relagbes humanas — dominantes e dominados, suas transformagdes,

suas produgdes artisticas retratando um organismo psicolégico e experimentado.

Numa sociedade de muitos grupos é possivel a existéncia simultdnea de
valores que se tornam parte das personalidades da maioria das pessoas e de
atributos psicolégicos peculiares a membros de determinados grupos. [...]
Mesmo sem uma nitida definicdo do carater social é possivel identificar tragos
psicoloégicos que afetam padrbes de reacdo em situagbes sociais. Alguns
desses tragos — necessidades emocionais, impulsos, sentimentos, adaptacao
a outros — relacionam-se claramente com o processo de socializagao.
(CHINOY, 1967, p. 134)

Dentro desta vertente é notério a complementagao das instituicdes, que neste
contexto caracteriza-se pelos padrdes legitimados pelo modo de agir nas relacdes
sociais, a moralidade e conceitos que tangem a adequagéao do individuo para com os
outros, fomentando as especificidades de cada grupo, suas crencas e atribuigdes

politicas e artisticas.

2.1 Gonzaguinha: a histéria de um brasileiro

“Sentava bem la no alto, pivete olhando a cidade
Sentindo o cheiro do asfalto, desceu por necessidade “
(GONZAGUINHA 1979)

Nascido em 22 de setembro de 1945, criado no morro de Sao Carlos, no Rio
de Janeiro, Luiz Gonzaga do Nascimento Junior, tem o comego de sua infancia um
tanto tumultuada, logo crianga teve que conviver com a tragédia precoce da morte de
sua mae, Odaléia Guedes dos Santos, cantora do Dancing Brasil, a distancia
presencial e afetiva do pai Luiz Gonzaga, e mesmo sendo filho do rei do baido, foi no
morro de Sdo Carlos bairro carioca do Estacio, no suburbio do Rio de Janeiro (onde
chegou com apenas dois anos) que ele foi entregue para ser criado pelos padrinhos
Leopoldina Soares (Dina) e Henrique Xavier Pinheiro ( baiano do violdo ), casal

amoroso que Gonzaguinha tinha como verdadeiros pais.
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Figura 2: Luiz Gonzaga, Odaléia, Xavier (padrinho). Um raro registro de Gonzaguinha

com a familia, no Morro de Sao Carlos, Rio, onde foi criado.

Fonte: Centenério de Luiz Gonzaga, Portal Luis Nassif

Como a vida de qualquer garoto criado no morro, a do “moleque- Luizinho”
(apelido de infancia) nao foi muito diferente, apesar da ajuda financeira do Rei do
Baido (o que ndo mudava em nada a vida dos seus tutores nem a sua) apenas para
alimentagao e escola, e 0 nome que ele carregava em sua certiddo de nascimento,
teve uma histéria comum, vivenciando o dia-dia atribulado dos moradores do morro,
compreendendo a desumanidade de uma vida marginal e a desigualdade vivida
diariamente por uma parte da sociedade que era privada de quase tudo.

Em um programa exibido pela Tv Cultura no ano de 1990, podemos perceber
na fala de Gonzaguinha seu respeito, gratiddo e carinho com os padrinhos Dina e

Xavier e o sentimento de pertencimento em relagdo ao morro de Sao Carlos:

Na minha casa no morro de S&o Carlos tinha Sdo Jodo e era uma tradigao,
Dina ... Xavier ... Foi ali que minha mae deixou um garoto por nome “Luizinho”,
ali que meu pai encontrou o primeiro prato de feijao no Rio de Janeiro quando
chegou, foi ali com Xavier Pinheiro que ele conseguiu chegar a zona do
mangue pra ganhar dinheiro em ddlar, ali eu nasci e me criei, na verdade eu
nunca sai dali[...]%TV CULTURA, Com a perna no mundo, por Gonzaguinha,
Youtube, 2012)

Apesar de naquele tempo os morros do Rio de Janeiro ndo serem violentos
como hoje, foi ali em meio a “malandragem” e as brincadeiras dos amigos da rua, os
servigos comuns para um garoto de pouca idade (aos 10 anos ele ja sabia se virar),

com o carinho da mae Dina e a musicalidade do pai Xavier onde comecou a

® https://www.youtube.com/watch?v=q6kERsHFRd8
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desenvolver a personalidade unica e incomparavel de Gonzaguinha. Segundo a

biégrafa Regina Echeverria:

Na primeira infancia, Luizinho se mostrou um menino sensivel e doce,
daqueles que nao seguravam lagrimas e choravam a toa. No comego dos
anos 1950, com 5 ou 6 anos, ainda era décil, agarrado a familia, e s6 saia de
casa acompanhado. Porém, depois, quando pegou gosto pela rua, virou
moleque danado e passava o dia inteiro batendo pernal...] (ECHEVERRIA,
2006 p.72)

E ainda diz:

Para fazer dinheiro, carregava sacolas na feira e, para se enturmar, servia de
avido aos bicheiros do Sao Carlos quando a policia resolvia aparecer...” No
carnaval, o moleque fugia com Pafuncio, vendedor de caranguejos que
morava ali perto e era membro da ala de compositores da Escola de Samba
Unidos de Sao Carlos, para ver a folia no meio do samba]...] (ECHEVERRIA,
2006 p.74)

Talvez essa infancia movimentada entre brincadeiras, passeios e confusdes,
serviu para diminuir 0 vazio que o garoto sentia, pela auséncia da mae e as
pouquissimas visitas do pai. Caréncia essa que no inicio da adolescéncia se tornaria
revolta e rebeldia. Com medo de que seu “descendente” nao “tornasse boa coisa” (ele
queria um filho doutor com anel no dedo como ele mesmo dizia) e sem ser capaz de
ter uma conversa com seu filho, com os primeiros “desvios” do garoto relatados pela
madrinha, Gonzagéo ja o castigou, com apenas 9 anos o colocou no Colégio Estacio
de Sa como semi-interno, e com 11 anos, ai sim Luizinho foi internado de vez no
Instituto Lafaiete no ano de 1956. “E o garoto doce virou arruaceiro. Passou a exibir
um certo amargor no rosto e no comportamento. Era calado e triste mesmo durante
as visitas ao pai. Parecia que a realidade o havia atropelado.” (ECHEVERRIA, 2006
p.75).

Na adolescéncia Gonzaguinha enfrentaria outros desafios, “além da rejeicao
da madrasta, o fato de Luiz Gonzaga passar muito tempo longe de casa atrapalhava
a relacado entre pai e filho.” (ECHEVERRIA, 2006) O seu lado artistico comegou
manifesta-se logo cedo “Aos 14 anos compds sua primeira musica, Lembrangas de
Primavera, que o pai gravaria em seu disco de 1964” (ECHEVERRIA, 2006).

Em 1961 aos 16 anos Gonzaguinha “desceu o morro de Sdo Carlos, pegou um
sonho e partiu” e tomou a decisdo de ir morar com o pai, em Cocota na llha do

Governador, “desceu por necessidade” para estudar e tentar uma aproximagao com
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0 pai, onde passaria a ter mais contato com a madrasta Helena Neves Cavalcanti e

Rosa Gonzaga (Rosinha) sua irma, que foi adotada pelo casal.

Respeito, medo, 6dio e uma vontade imensa de ser aceito e amado. Tudo
misturado. Os sentimentos pelo pai musico famoso, que ja ndo ocupava mais
as paradas do sucesso. Longe da Imprensa e da radio, Luiz Gonzaga
ganhava a vida em shows que fazia sem preguiga por todo o pais. Ao chegar
a casa do pai, encontrou a familia arranjada com Helena e Rosinha. A cuidar
de todos, Priscila. Negra idosa de 80 declarados, Priscila tem olhos azuis e
memoria que ndo se apaga. (ECHEVERRIA, 2006, p.100).

A relacdo de Gonzaguinha com pai e com a madrasta nao foi facil, segundo
relatos do préprio Luiz Gonzaga, ele ficava o dia inteiro dentro do quarto, mal saia
para se alimentar, tocando seu violao e escrevendo letras, isso o incomodava, no
pouco tempo em que ficava em casa, pois vivia viajando pelo pais, apesar de nao esta
na midia como a alguns anos atras, os shows pelo pais ndo cessaram. Outro ponto
de divergéncia entre pai e filho era a questao politica, ele ainda morava com o pai
guando comecou a Ditadura Militar no ano de 1964. Sobre essa incompatibilidade de

pensamento e ideologia a sua bidgrafa Regina Echeverria nos relata que:

A relagao entre os dois parecia cada vez mais dificil, pois além dos problemas
psicolégicos e emocionais entre o pai e o filho, havia também sérias
divergéncias politicas. Com incoeréncia e absoluta falta de consciéncia
politica que o caracterizavam, Luiz Gonzaga que pretendia se candidatar pelo
MDB, ao mesmo tempo n&o poupava elogios a ditadura e seus aliados.
Gonzaguinha, muito engajado em movimentos universitarios de oposic¢ao,
dificilmente podia suportar tal atitude do pai. (ECHEVERRIA, 2006, p.160).

Gonzaguinha apesar de tantos desafios enfrentados na infancia e
adolescéncia, ainda “acreditava na vida”, era uma pessoa que lutava pelos seus
objetivos, desde a infancia conturbada, passando pela adolescéncia onde comegou o
convivio com seu pai, ele enfrentou diversos obstaculos, dificuldades essas que
comegaram a servir como base e experiéncia, para a construgdo de um carater impair,

do “artista-pessoa” Luiz Gonzaga do Nascimento Junior, o Gonzaguinha.

2.2 Formagao do pensamento critico e musical de Gonzaguinha
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“Toda pessoa sempre é as marcas das licbes diarias de outras tantas pessoas”.
(GONZAGUINHA ETERNO, Gonzaguinha - Mix de Entrevistas, Youtube,
Gonzaga Jr)."°

Figura 3: Gonzaguinha

" '}

Fonte: Diario de Pernambuco (Verséo on-line)

Foto: Edvaldo Rodrigues/Arquivo DP

A biografia de Gonzaguinha traz elementos interessantes, e que nos auxilia no
entendimento de sua produgdo como cantor e compositor, ela ainda nos diz que ele
demonstrava uma grande vontade de ser aceito, talvez pela falta da presenca do pai,
principalmente na sua infancia. Através da sua amiga Leila Leal, que conheceu na llha
do Governador, ela que ingressou na faculdade de direito no mesmo ano em que ele
passou no vestibular de economia da Faculdade Céandido Mendes, conheceu o
meédico, que viria a ser seu “terceiro pai”’ e seu sogro, “Aluisio Augusto Porto Carreiro
Miranda era um médico por vocacao e exerceu a profissdo em varias especialidades,
ginecologia, pediatria e ortopedia, antes de dedicar-se a psiquiatria” (ECHEVERRIA,
2006). Aluisio que era pai da sua primeira esposa Angela Porto Carreiro, recebeu
Gonzaguinha como um verdadeiro filho, em sua casa na Tijuca, na Rua Jeceguai, 27,
ele que além de médico:

[...]Jera um apaixonado por musica, tocava violdo de sete cordas, clarinete e
escaleta. Homem culto e entusiasta da juventude, da convivéncia e da troca
de idéias, era o pai que todos jovens da época queriam ter. Compreensivo,
aberto, festeiro e preparado para aceitar as manifestagbes e o

10 https://www.youtube.com/watch?v=rgCRXSA8RIM
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comportamento libertario daqueles idealistas que acabavam de entrar para
faculdade, Aluisio juntou em torno de si universitarios do Rio de Janeiro, um
grupo interessante e criativo que frequentava sua casa, no final da década de
1960. (ECHEVERRIA, 2006, p.127).

Esse contato com o médico Aluisio Porto, foi de grande relevancia para vida
artistica, musical e principalmente para a formagdo do pensamento critico de
Gonzaguinha, ali ele teve contato com varios artistas e personalidades, as sextas-
feiras na casa do médico, se tornou rotina na vida daqueles jovens. “Ouvia-se poesia,
alguém mostrava uma musica nova ou um pedaco de uma delas, discutia-se politica
e arte.” (ECHEVERRIA, 2006). Era um ambiente livre e democratico, aberto para
gquem quisesse participar, sobre a chegada de Gonzaguinha nesse significativo
ambiente cultural, Echeverria nos descreve e traz um relato do proprio artista dizendo
que:

A aparicdo de Gonzaguinha naquele enderegco que se tornou famoso foi
definitiva ndo s6 para a sua carreira, mas também para a sua vida futura.
Apesar da aparéncia estranha, do fisico mirrado, dos dentes estragados, da
timidez e da cara de poucos amigos, foi recebido com os bragos abertos pelos
donos da casa. Em pouquissimo tempo conquistou a todos, inclusive, e mais
especificamente, a filha de Aluizio, Angela, que comegou a namorar entrando
para a familia, como no fundo desejava. Tempos depois, contou: Quando
entrei para o grupo da minha mulher, o grupo Aluizio Porto Carreiro, uma
pessoa maravilhosa, um violonista de regional, doutor Aluizio me apresentou
Carlos Haroldo Porto Carreiro, um juiz que foi cassado pelos processos da
Redentora, um homem de formacao brilhante. Juntando toda essa patota,
passei a ter um conhecimento mais profundo da teoria marxista, entrando em
Engels, um lado mais oficial das lutas de que eu participava na época da
faculdade (ECHEVERRIA, 2006, p.134).

Mesmo ele ndo exercendo formalmente a profissdao de economista, é
interessante analisar como a maioria das revistas e jornais da época e até sites atuais,
falam de Gonzaguinha em relagdo a sua formagédo académica, boa parte deles
declaram que o compositor nunca utilizou sua formagao em seu trabalho artistico,
porém as suas composi¢cdes ndés mostram exatamente o contrario, a bagagem do
curso de economia € trazida a tona o tempo todo, especialmente nas suas musicas

de protesto, como ele mesmo disse em entrevista para TV Cultura:

Eu nao separo o economista do compositor, assim como nao separo o artista
da pessoa, tudo ta assim [...] tudo ta rodando, porque foi através de todo
aprendizado que me levou a ser economista que eu pude chegar a um
determinado aprendizado cultural, evidentemente uma profundidade cultural
que me desse uma base para que eu fosse e fizesse o que eu fago hoje em
dia, nada é discursivo tudo é pertinente, tudo pertence e tudo ajuda, tudo
contribui, ndo exatamente em termos de solugdo, mas sim exatamente do
constante aprendizado que vira depois, da possibilidade de sempre estudar,
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da possibilidade de sempre verificar e da possibilidade do crescer
qualitativamente (MPBMUSIKAVIDEOS, Especial Gonzaguinha na TV,
Youtube, 2011)

Mesmo a formagdo académica n&o constituir seu primeiro interesse, esta
contribuiu para que consolidasse sua criticidade frente a realidade vivida naquela
época, na faculdade de economia foi onde ele comegou a se engajar com a militancia,
construindo seu carater critico, os encontros na casa do psiquiatra Aluisio Porto,
também foram de suma importancia para sua carreira musical, visto que nao atuou na
area, mesmo assim o diploma lhe garantiu integracéo e aprendizado.

Ali nos saraus, na troca de ideias com outros musicos, estudantes, artistas ja
conceituados, foi onde sua arte de compor ficou mais agugada, foi exatamente nesses
encontros que ele formou o MAU - Movimento Artistico Universitario, juntamente a
Ana e Marcio Proencga, Sidney Matos, Flavinho, Paulo Emilio, Lucinha Lins, Omar,
Zeca (baterista), Ivan Lins, Rolando Faria e Aldir Blanc. Sobre o MAU, Echeverria

afirma que:

Com o tempo, as reunides semanais da Jaceguai passaram a abrigar
ambigcbes maiores. Emocionados com tudo o que acontecia ali, o grupo
resolveu organizar-se. O ano era 1970. Em primeiro lugar, batizaram-se
Movimento Artistico Universitdrio MAU. Era aceito no grupo quem se
identificasse com o lema criado por eles e para eles: Um por todos, todos por
um. Para serem identificados, os mosqueteiros da Tijuca apresentavam-se
sempre com um colete de feltro azul-marinho. Compraram o tecido com uma
“vaquinha feita entre amigos” e Flavinho Faria, do Quarteto Forma, cortou e
costurou os coletes de todos. César Costa Filho acredita que o fato de eles
terem resolvido abrigar-se debaixo de um chapéu era uma maneira de dar
forma ao que acontecia semanalmente na Jaceguai: -Todos nos diziam:
vocés nao podem ficar com essas musicas aqui dentro s6 mostrando para
conhecidos! E surgiram os festivais universitarios. Viviamos o climax de 1968.
Diretérios, grémios, atuagdes, UNE. Eu olhava para o Gonzaguinha e ndo o
via como mero estudante e compositor. Ele era um instigador, o pensador.
Depois essa luz expandiu-se e ai adotamos o tal lema, “um por todos e todos
por um". No Festival Internacional e no Festival Universitario, todos nés nos
apresentamos de colete azul, marca registrada do MAU. (ECHEVERRIA,
2006, p.140).

A convivéncia com seu padrinho Xavier (Baiano do Violdo), outros
compositores da Escola de Samba no morro de Sao Carlos, dentre eles Pafuncio, que
segundo Gonzaguinha: “quase ninguém conhece, ou melhor, ninguém conhece, s6

qguem é da boca ali.... anos depois soube que Pafuincio era um dos compositores mais

1 https://www.youtube.com/watch?v=Yptt9T4116A
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considerados” (ECHEVERRIA, 2006). O convivio com os sambistas e compositores
de Sao Carlos, no Estacio, foi essencial para o comec¢o da sua carreira de compositor.
Gonzaguinha que estava sempre aberto a novas Possibilidades, e que nao
demonstrava nenhum tipo de preconceito musical, se dizia “influenciavel’. Sobre

essas influéncias ele diz:

Morro de Sao Carlos Infancia, construcao da gente, muita gente. Jamelao,
Libertad Lamarque, cinema, Lupicinio, Noel Rosa, Ismael Silva... Nao é mole,
ndo. E Odaléia cantando grandes cangdes junto com Elizeth Cardoso. E as
coisas aquelas rolando no radio. (ECHEVERRIA, 2006, p.81).

Gonzaguinha ainda afirma que:

Tem tanta gente Lupicinio Rodriguez, meu pai de uma certa maneira... meu
pai de uma certa maneira... Luiz Gonzaga e Baiano do violao, a vem mais...
Angela Maria, ai de repente vem Milton Nascimento, Chico Buarque de
Holanda, vem Geraldo Vandré, porque eu sou uma pessoa que um dia abriu
a janela e ficou exposto a “gripe” , eu aprendo no cotidiano, eu acho muito
importante estar atento de ouvidos aberto para aprender cotidianamente,
entdo eu fui influenciado por tantas pessoas, eu sou uma pessoa totalmente
influenciavel[...]'2. (MPBMUSIKAVIDEOS, Especial Gonzaguinha na TV,
Youtube, 2011)

Quando Gonzaguinha desce o morro, seu ‘leque” de referéncia musical
expandiu, ficando mais eclético, dando pistas do que viria a ser sua trajetoria ritmica
musical, que ia do samba cangdo, passava pela MPB, chegando ao bolero, por
influéncia da musica latina, sem falar das raizes nordestinas através do Baido, ritmo
criado por seu pai.

Em 1964, quando Gonzaguinha completaria 19 anos, foi instituido através das
Forgas Armadas, a Ditadura Civil-militar no Brasil, mesmo ano em que seu pai Luiz
Gonzaga gravou a primeira composi¢cao composta por Gonzaga Junior, Lembranca
de Primavera, uma valsa romantica, musica falando sobre saudades de um amor
perdido. “Ja aos 21 anos criou o selo “Moleque”, com o qual pretendia gravar seus
discos. O primeiro deles foi gravado em 1966, uma produgao bastante amadora de
um compacto que ele mesmo tinha produzido”™ (ECHEVERRIA, 2006). Em 1968,
Gonzaguinha que ja havia entrado para faculdade de economia no ano anterior,

participa do | Festival Universitario da Cangéo Popular'3, concorrendo com a musica

12 https://www.youtube.com/watch?v=Yptt9T4116A

13 O festival Universitario da Canc¢ao Popular foi realizado pela TV Tupi em 4 edigbes, de 1968 a
1971, no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, exclusivamente para compositores universitarios.
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Pobreza por Pobreza, musica que ja demonstrava sua insatisfacdo em relagcdo ao
novo regime, e ao capitalismo, traz em um dos seus versos: “E a mao é sempre a
mesma / que vive a me explorar “. Sobre a fase dos festivais, momento essencial da
vida e da formacgao critica e social de Gonzaguinha, seu amigo Ivan Lins que havia
conhecido naquele ambiente e aprofundado a amizade na casa do psiquiatra Aluisio

Porto, nos fala que:

De uma certa forma, a musica dele ja pegava pesado, “Pobreza por pobreza
sou pobre em qualquer lugar”, dizia a letra. Ele era contestador. Em 1968 teve
o Al-5, logo depois do festival, mas antes a barra estava bastante pesada...”
Na Jaceguai comecei a descobrir um compositor talentosissimo, completo
nao s6 na musica, mas também no texto. Ele tinha uma maneira muito incisiva
de colocar seus pontos de vista poeticamente, e sempre por tras uma musica
boa, muito boa. Tinha uma forma de tocar violdo maravilhosa. Para dizer a
verdade, de todos ali, foi o que mais me fascinou. (ECHEVERRIA, 2006,
p.137).

Em 1969, a musica “O trem” composta e interpretada por Gonzaguinha,
ganharia o 1° lugar no Il Festival Universitario da Cangédo Popular. A cangédo é
angustiante, com uma batida ritmica que lembra uma marcha de militares, é carregada
de ironia e descontentamento, desagradavel de ouvir, principalmente para os que
defendiam a Ordem estabelecida — sistema de opressao da ditadura, a musica sofreu
uma enorme vaia na hora que foi anunciada como vencedora naquele festival. De
qualquer forma, foi a partir dali que Gonzaga Jr., como ele assinava suas
composicoes, ficaria conhecido pelo publico universitario e pelo meio artistico
brasileiro.

No ano de 1973 seria o grande auge da fase inicial da sua carreira, com a
musica Comportamento Geral, Gonzaguinha mostrou para qué e para quem ele
realmente estava querendo “mandar um recado”, isso devido a importancia atemporal
que a cancado demonstra, falando sobre as lacunas sociais, que privilegiavam uns,
causando desvantagens para outros. O que revela nesta cangao € o clamor de um
despertar social, na compreensao do lugar de fala e para quem se fala, na formagao
do pensar critico das classes subalternas em relagdo as classes dominantes. Essa
musica que € repleta de ironia, e de critica social, sera trabalhada com mais
veeméncia na proxima sec¢ao, afinal aborda problemas que até hoje parece nao ter

sido superados pelo povo brasileiro.
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2.3 Comportamento Geral e a arte engajada de Gonzaguinha

A musica € uma arte que pode ser estudada como meio de representacéo
cultural de diversas civilizacbes desde os tempos mais remotos. A musica nao é
simplesmente uma melodia ou um ritmo jogado sobre partituras ou frases harménicas,
ela pode ser utilizada como um riquissimo documento historiografico. Sua
representagcdo mostra as angustias, descontentamentos, tristezas, lutas, ou qualquer
outro tipo de sentimento, vivenciado por uma sociedade, com um objetivo singular ou
coletivo nos mais amplos espacgos de tempo, ja que € algo atemporal, e caminha no
inconsciente da humanidade desde as primeiras civilizagcbdes. O historiador Marcos

Napolitano afirma que:

A musica nao é apenas “boa para ouvir’, mas também ¢ “boa para pensar’.
O desafio basico de todo pesquisador que se propde a pensar a musica
popular, do critico mais ranzinza até o mais indulgente “fa-pesquisador”, é
sistematizar uma abordagem que faga jus a estas duas facetas da
experiéncia musical. (NAPOLITANO, 2002, p.8)

Nessa abordagem €& necessario pontuar que a musica engajada é a ferramenta
cultural com a propriedade de apontar aspectos sociais, folcloricos e politicos de uma
sociedade. Na América Latina o movimento da musica engajada comegou em meados
de 1970, auge da movimentagcdo de artistas, compositores e musicos que se
orientavam opressao vivida pelas massas para reproduzirem em suas obras uma
insatisfacdo ao movimento politico ditatorial que se instalava nos paises sul-
americanos (GOMES, 2015).

A necessidade dessa movimentacao artistica coopera para uma reflexao da
importancia da arte e cultura na formagao do pensamento coletivo de maneira critica
e consciente. A musica engajada revela ndo s6 uma letra de insatisfagdo, mas traz
nas suas entrelinhas a verdadeira forma de pensar o coletivo, alimentando um
processo de renovacgao da sociedade em busca das politicas publicas, econdmicas
para a construgdo de uma justica social.

Para analisarmos uma obra musical, que vem sendo: “a tradutora dos nossos
dilemas nacionais e veiculo de nossas utopias sociais” (NAPOLITANO, 2002, p.7),
precisamos entender o momento temporal em que ela foi composta e gravada, se ela

€ apenas para entretenimento, se ela tem um objetivo, ou se foi feita para um publico
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especifico. Por mais que as pessoas nao tenham conhecimento de teoria ou técnicas
musicais, contam com mecanismos através do inconsciente para relacionar-se
diretamente com a musica, ndo apenas através do ritmo, da melodia, ou da letra, mas
“sofrem a implicagdo de ambientes socioculturais, valores e expectativas politico-
ideoldgicas, situagdes especificas de audigdo, repertorios culturais socialmente
dados”. (NAPOLITANO, 2002, p. 80).

Em 1973, Gonzaguinha langa em um programa da extinta TV Tupi, do
apresentador Flavio Cavalcanti, a musica Comportamento Geral, talvez uma das
musicas mais relevantes do compositor, onde critica a populagdo pelo seu
comportamento em relacio as imposi¢des da ditadura Civil-Militar. Na canc¢ao que foi
censurada pelo Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS) e rechagada pela
imprensa, Gonzaguinha expressa diversas criticas, com uma ironia aspera, ele
demonstra desaprovacdo em relagdo ao comportamento social, ao aceitar, e em

alguns casos até apoiar a humilhagao e violéncia praticada pelo Governo Militar.

Vocé deve notar que nao tem mais tutu
E dizer que nao esta preocupado

Vocé deve lutar pela xepa da feira

E dizer que esta recompensado

Vocé deve estampar sempre um ar de alegria
E dizer: tudo tem melhorado

Vocé deve rezar pelo bem do patrao

E esquecer que esta desempregado
Vocé deve aprender a baixar a cabecga
E dizer sempre: muito obrigado

S&o0 palavras que ainda te deixam dizer
Por ser homem bem disciplinado

Deve, pois, so6 fazer pelo bem da nagao
Tudo aquilo que for ordenado

Pra ganhar um “fuscao” no juizo final

E diploma de bem-comportado

Vocé merece, vOocé merece

Tudo vai bem, tudo legal

Cerveja, samba e amanha seu Zé

Se acabarem teu carnaval.
(Gonzaguinha, 1973)

O langamento da musica Comportamento Geral € contemporaneo a um periodo
que ficou conhecido historicamente como “Anos de Chumbo” da Ditadura Militar, que
aconteceu logo apos a instituicido do Al-5, durante o governo do General Emilio
Garrastazu Médici (1969-1974). Nessa fase foi imposto um desenvolvimento
econbmico pautado na exploracdo, em que se visava a concentragcdo de renda,

direcionado exclusivamente a ambigcado das classes dominantes.
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A reflexdo trazida por Gonzaguinha, apresenta a estrutura da sociedade
brasileira contemporéanea e destaca sua divisdo social. O Estado Civil-Militar se
formou por uma narrativa que moldou o pensamento das elites e alimentou a inércia
social frente as necessidades de manutencido de uma ordem elitista. A luta de classes
reflexo do estudo de Karl Marx sobre a sociedade, identificou que o mundo ocidental
contemporaneo era caracterizado pelo desenvolvimento do sistema capitalista, em
que ha a divisdo da sociedade em categorias, conceituada como classes sociais, essa
luta ndo se encontra apenas na representacdo da mao de obra, mas no dilema
ideoldgico a que Hegel aponta quando aborda a dialética do senhor e do escravo. E
preciso dizer que o senhor sem seu escravo ndo encontra seu lugar e o0 escravo sem
seu senhor, se ndo dotado de criticidade, mantém-se disciplinado a servigo. Segundo
a professora de letras e especialista em produgéo da arte e gestao da cultura, Martinha

Vieira:

E assim, com uma fina ironia, a cangdo de Gonzaguinha alerta contra a
apatia, contra a opressdo do trabalhador, contra o comportamento geral
permitido, desejado e induzido pelo poder de for¢a. “Wocé deve aprender a

baixar a cabega”, “e dizer sempre muito obrigado”4(VIEIRA, 2014, s/p.)

A funcéo da arte apresentada por Gonzaguinha destaca a necessidade de um
posicionamento perante a sociedade e os dilemas de uma populagao oprimida, nao
apenas os reflexos da cultura familiar se postam nas entrelinhas das cangdes, mas o
chamamento para o enfrentamento das amarras empregadas na estrutura de uma
sociedade faminta e em desenvolvimento. Segundo professor John David Peliceri da

Silva:

Condensada por elementos alegdricos e revoltantes, a perspectiva de
Gonzaguinha rechaga o modus vivendi dos brasileiros. A figura do ser humano
aparece doentia, envolta de prescricbes ditatoriais: “baixar a cabega”
ressaltando a cisdo do “eu” (individual) para a inser¢ao do outro (coletivo), na
tentativa de autocastragdo ideoldgica. A “cabega”, como memorial, cujas
lembrangas passam pelo processo de transfuséo discursiva, para, em seguida,
efetivar a circulagao ideoldgica e compativel com os Atos Institucionais (Al).
(SILVA, 2021, p. 269)

Além de criticar a alienacao sobre o funcionamento das estruturas de poder e
opressao dos brasileiros em relagdo a ordem estabelecida, sua musica implica a

compreensao de uma classe elitista que ndo achou seu recurso de desenvolvimento,

uma elite que depende das sobras apresentadas pelos paises desenvolvidos, para

4 https://patriadistraida.com/comportamento-geral/
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manutencdo de um status, estruturam um Estado menor e mais opressor. Para
Martinha Vieira:

Ancorados no ideal do capitalismo, passamos a acreditar sermos menos
terceiro mundo. Confundindo o servir desenfreado com participagdo no
crescimento da nacdo rumo ao “American way of life”, passamos a catar
migalhas, a xepa da feira, a sobra. Essa é a recompensa que naturaliza a
condicdo de vencidos e vencedores, inferiores e superiores, mandados e
mandantes'® (VIEIRA, 2014, s/p)

Suas cangdes apontam que ha uma estrutura de poder organizada para que o
controle seja realizado pelas classes dominantes levando uma organizagdo social
moldada para a exploracdo, da forgca do trabalho, do cognitivo, do cultural,
embarcando a distincdo para com os dominados. A profundidade e complexidade de
suas composigdes permitem assistir uma discussao de trato social contemporaneo, a
importancia da compreensao da politica como mecanismo social que rompa com as
barreiras entre as classes, diminuindo o abismo que as separa. A cultura representada
em Comportamento Geral revela “um dos aspectos mais significativos do status, € o
valor que se |he atribui, o respeito ou prestigio que o cerca aos olhos dos outros. Toda
posicdo — e seu papel correspondente — € classificada pelos membros de uma
sociedade como superior ou inferior.” (CHINOY, 1967, p. 73)

Nas estruturas musicais de Gonzaguinha o colérico e o sagrado “Vocé deve
rezar pelo bem do patrao, e esquecer que estd desempregado” se misturam no intuito
de formar um ouvinte reciproco a sua consciéncia de classe, numa ag¢ao social que
reverbera as angustias da massa, dos grupos étnicos abandonados pelo poder
publico. Suas cangbes sao como grito no siléncio de uma noite eterna no contexto
social brasileiro, sombria e mortal as narrativas da elite alimentam uma desigualdade
recorrente, preservando o ideario capitalista num neoliberalismo desenfreado. “Assim
como na vida diaria a aceitagao silenciosa da opressao a perpétua, fazendo milhdes
de cumplices silenciosos e desavisados que passam a crer no chicote como
necessidade basica para a manutencdo da ordem nacional.”'®

O papel da Musica Popular Brasileira naquele cenario era de contestacédo a
ditadura, as obras de diversos artistas carregam critica e insatisfacdo aquele regime,

em especial na obra de Gonzaguinha, revela-se na extensao da consciéncia de classe

1 https://patriadistraida.com/comportamento-geral/

16 https://patriadistraida.com/comportamento-geral/
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relativamente mobilizada naquele momento e mostra-se entrelacada de forgosa
esperanca de tempos melhores, na angustiante queixa de uma noite escura,
sussurros uivantes ainda por serem revelados, numa necessidade particular de se
compreender um momento histérico e cristalizar seus agentes infratores e
transgressores da moral, justificada por sua moral deturpada de uma sociedade

organizada.

A luta pelo poder em qualquer sociedade — democratica, autoritaria, totalitaria
— traduz-se em competicao ou conflito ndo s6 entre individuos, facgbes e
partidos politicos, mas também entre grupos sociais que buscam proteger e
assegurar seus interesses (incluindo o interesse pelo préprio poder politico),
conquistando o controle da maquinaria governamental. Até nas sociedades
totalitarias, em que se reprime a oposigao politica, persistem as lutas politicas
baseadas em divisdes estruturais, embora sejam, de ordinario, silenciadas ou
transformadas em brigas intrapartidarias ou manobras de guarda palaciana.
(CHINOY, 1967, p. 471)

Aqueles que se acomodam ao poder tendem a buscar aliangas e mecanismos
que fortalegam suas posic¢des, alimentando organismos funcionais de suas ideologias,
e nesse campo a midia torna-se arma de controle de influéncia, pois lhe é atribuido a
disseminacgao de informagdes de veracidade ou ndo para a comunidade que se deseja
alienar. Nao esquecer € necessaria uma reestruturagao social politica e devidamente
democratizada. Vé-se de fato na politica, questdes de fundamental apreco para as
diversas classes sociais, numa divisao de escalao entre governantes e governados,
ou seja, “Pra ganhar um fuscéo no juizo final e diploma de bem-comportado”, “vocé
merece” viver numa estrutura de poder pela obediéncia e ndo pela emancipagao,

constitucionalmente firmada em 1988.

2.4 Pequena Mem¢éria Para Um Tempo Sem Memoéria, a memoéria dos
esquecidos: “a luta continua”

O contexto da produgao musical de Gonzaguinha foi palco de acbes que feriram
os direitos humanos em nosso pais. A tortura realizada de maneira recorrente pelo
Estado é um fato que muitos querem apagar da histdria, através de manobras como
0 revisionismo e/ou 0 negacionismo historico. Sendo assim, ndo podemos abandonar

o tema da ditadura e nem deixar de falar sobre as torturas brutais sofridas pelos que
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nao estavam de acordo com o Governo imposto. Convém a sociedade brasileira
retomar reflexdes sobre tal fato histérico e gerar uma conscientizagao critica sobre
violéncia social imposta.

Nao haviam mandados de prisdes, as atividades se caracterizavam por uma
especie de sequestro, pessoas eram levadas a forca sem aviso, familias por muitas
vezes nao sabiam o paradeiro dos seus parentes, ficavam sem saber se estava preso,

exilado ou morto. Segundo o advogado e Professor Dalmo Abreu Dallari:

Vitimas absolutamente indefesas foram entregues a torturadores
profissionais, que agiam superprotegidos por homens armados e pelo
mascaramento de sua identidade, além de gozarem da protecao de militares,
politicos e agentes publicos intolerantes e sem barreiras morais. Empresarios
sem escrupulos enriqueceram o cenario, fornecendo dinheiro para que
fossem comprados os mais sofisticados instrumentos de tortura.
Interpretando todo esse apoio como garantia de impunidade, alguns
torturadores foram mais longe e mataram suas vitimas. (DALLARI, 2001,
p.32)

Marcos Napolitano quando fala sobre memorias da ditadura, diz que as
testemunhas tém uma espécie de esquecimento, como uma forma de defesa, porém
enfatiza que € necessario testemunhar pois provoca lembrancas, afinal “No caso de
torturados, lembrar de situagdes limite, nas quais a subjetividade atinge a fronteira da
sanidade e, em muitos casos ultrapassa. Lembrar nesses casos, € superar o trauma”.
(NAPOLITANO, 2014, p. 339). Quando passamos por situagdes dolorosas, como:
agressao fisica, tortura, abuso sexual, agressédo psicologica, estamos falando de
dores intensas, dores essas que marcam e podem causar traumas futuros. Sendo
assim, acaba interferindo no comportamento, no modo de agir e como se colocam
frente as situagdes do dia a dia do individuo. Mesmo que seja dificil e cause medo,
falar sobre os traumas vivenciados é de suma importancia, para que esses eventos
acontecidos tenham um olhar tratado, com intuito de tentar amenizar todo transtorno

gerado, seja ele fisico e/ou principalmente psicoldgico.

A tortura e o exterminio de prisioneiros provocam, inicialmente, o efeito
contréario: o siléncio. Siléncio dos torturados que n&o querem ou ndo podem
lembrar de situagdes de humilhagdo e dor extrema. Siléncio dos mortos e
desaparecidos que ja ndo podem narrar sua dor. Siléncio da sociedade que
sabe, por medo ou conivéncia. Acreditavam os militares que o siléncio seria
a primeira etapa do esquecimento, do apagamento da memaria e da histéria
das cisdes que ameacgavam cindir a sociedade (NAPOLITANO, 2014, p.340).

Os audios coletados no Superior Tribunal Militar (STM) pelo historiador Carlos



43

Fico, e divulgado no dia 17 de abril de 2022 no jornal O Globo pela jornalista Miriam
Leitdo,"”” que foi presa e torturada mesmo estando gravida, em 1972, precisam
encerrar de uma vez por todas as tentativas fascista de mascarar um dos momentos
mais nebulosos da Histdria do Brasil. Existiu sim tortura durante a ditadura militar, e
dessa vez quem esta confirmando n&o sao os jornalistas, as pessoas “comuns”, muito
menos os professores e historiadores “doutrinadores de esquerda”, como a elite
brasileira insiste em dizer, mas, sim militares de alta patente, generais a favor da
ditadura, mas contrario as torturas, e até aqueles que durante a tortura debochavam
da vitima e s6 paravam com a crueldade, quando esta confessava uma acusacao,
mesmo sem ter cometido crime algum, “assumiam” a fim de cessar as agressoées. Os
audios coletados e divulgados até o momento pelo professor, nos dao uma dimenséo
do quao eram covardes e tenebrosos os interrogatérios contra os civis, chamados de
subversivos pelo regime.

Dos audios coletados em sessdes oficiais realizadas pelo STM, em seu artigo,

o professor Carlos Fico transcreveu alguns:

Com o tempo, descri¢des detalhadas de tortura foram ouvidas no plenario do
STM: “foi preso, subjugado, encapuzado e deitado no piso do veiculo e
durante o trajeto levou murros e pontapés e ameagas (...) maos e pés
amarrados (...) choque elétrico (...) desmaiou (...) ferimento na cabega (...)
introduziram um cabo de vassoura no anus (..) pau-de-arara’. Ré
transformada em “farrapo humano”, “vilipendiada da pior maneira possivel”.
O ministro Lima Torres, relatando uma apelagao, mencionou acusacodes de
tortura e sevicias “das mais requintadas, inclusive provocando que uma das
acusadas (...) abortasse apds sofrer castigos fisicos no CODI DOI”. Rodrigo
Octavio disse que ja vira vitima de tortura “morrer, diante dos meus olhos”.

(FICO, 2021, p.40)

Gonzaguinha em 1980 langa a musica Pequena Memoria Para Um Tempo Sem

Memoria, onde vem nos mostrar através da sua cangao-relato, que nao se calava a

Ll No inicio de abril, Eduardo Bolsonaro compartilhou nas redes sociais uma postagem de

Miriam Leitdo e disse ter “pena da cobra”, em referéncia ao ato de agentes da ditadura de trancar a
jornalista em uma sala com uma jiboia, quando ela estava gravida de um més. O episddio motivou a
divulgagao dos audios de ministros do STM, revela o historiador. “Eu ja planejava fazer isso, mas esse
episodio de um desses filhos ofendendo a jornalista Miriam Leitdo apressou tudo.”

“A Miriam Leitdo certamente ndo se sentiu ofendida, ela s6 tem a palavra dela, dizendo que foi
vitima de uma tortura psicolégica quando foi jogada dentro de uma cela junto com uma cobra. Eu ja
fico com a pulga atras da orelha, porque vocé ndo tem um video, ndo tem outras testemunhas, ndo tem

uma prova documental, ndo tem absolutamente nada”, disse o deputado.
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partir do siléncio imposto e desejado pelo regime. Através dessa musica ele
demonstra a importancia do ndo esquecimento, ao longo dos processos de angustias
e sofrimentos vivenciados por uma sociedade marginalizada, ele contesta com
indignacao, bem como pretende conectar uma classe que “segue sempre naluta”, ndo
os deixando negligenciar as atrocidades cometidas nos “sombrios pordes” da ditadura

militar.

Memoaria de um tempo, onde lutar por seu direito

E um defeito que mata, S&o tantas lutas inglérias

Sao histérias que a histdria, qualquer dia contara

De obscuros personagens, As passagens, as coragens
Sao sementes espalhadas nesse chao.

De Juvenais e de Raimundos, Tantos Julios de Santana
Nessa crenga num enorme coragao

Dos humilhados e ofendidos, explorados e oprimidos
Que tentaram encontrar a solugéo.

Sao cruzes sem nomes, sem corpos, sem datas
Memdéria de um tempo, onde lutar por seu direito

E um defeito que mata.

E tantos sdo os homens por debaixo das manchetes
Sao bracos esquecidos que fizeram os herois

Sao forgas, sdo suores que levantam as vedetes

Do teatro de revistas, que é o pais de todos nos.
S&o vozes que negaram liberdade concedida

Pois ela é bem mais sangue, é que ela é bem mais vida
Sao vidas que alimentam nosso fogo da esperanga
O grito da batalha, quem espera, nunca alcanca.

E &, quando o Sol nascer

E que eu quero ver quem se lembrara

E &, quando amanhecer

E que eu quero ver quem recordara.

E eu ndo quero esquecer

Essa legido que se entregou por um novo dia

E eu quero é cantar, essa méo tdo calejada

Que nos deu tanta alegria

E vamos a luta.

(Gonzaguinha 1980)

Partindo do pressuposto de que a Histdria precisa ser contada e ndo omitida,
revelada e nao obscurecida, a cangao de Gonzaguinha nos faz refletir, “ Onde lutar
por seu direito é um defeito que mata” em uma época em que o simples ato de
“desviar-se” da ordem imposta pelos militares, era considerado crime punivel inclusive
com a morte, aqueles que ndo se adequavam ao Sistema, ou contrariavam a lei
estabelecida, eram identificados como "perturbadores", "comunistas", o suficiente

para serem classificados como subversivos, e entravam para lista dos que seriam

presos e torturados.
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Quando Gonzaguinha escreve, “E tantos sdo os homens por debaixo das
manchetes, sdo bracos esquecidos que fizeram os herdis”, provavelmente
homenageia os desconhecidos personagens que escreveram uma linda historia de
resisténcia e bravura, e continuaram na luta, com o intuito de sustentar o que
consideravam digno e honesto para uma sociedade “humilhada, ofendida explorada
e oprimida”, esses homens e mulheres para o compositor “sdo vidas que alimenta
nosso fogo da esperancga” pois “tentaram encontrar a solu¢gdo”, mesmo correndo risco
de ser preso e torturado. Sendo assim, “eu ndo quero esquecer essa legido que se
entregou por um novo dia”. Mesmo que os “personagens obscuros” (na pessoa dos
ditadores) tentem apagar a memaria, a historia tem o papel primordial, e precisa se
posicionar para que isso ndo acontega. Segundo Marcos Napolitano “os assassinos
da memoéria” e “os defensores do autoritarismo estdo sempre a espreita”
(NAPOLITANO, 2015 p.38), por isso se torna relevante preservar a memoria, dos que
lutaram e lutam até hoje por justica, e contra a violagdo dos direitos humanos
cometidas nos pordes da ditadura.

A “nova” manobra das elites e dos que estido atualmente no poder, € o
negacionismo histérico, o objetivo torna-se claro como nos mostra o professor Marcos
Napolitano, “o0 negacionismo tem um ponto de partida ideolégico, com objetivo de
ocultar o passado” (NAPOLITANO, 2019). Esses personagens que negam a histéria
comprovada, sdo 0s mesmos que exaltam torturadores em comemoragdes do que
eles chamam de “revolugao” que teve inicio em 1° de abril de 1964, e as estratégias

da elite perpassam por outros aspectos, segundo Napolitano:

A versao mais “puro sangue” da extrema direita dispensa o bom humor e se
manifesta a partir de algumas vertentes: a) negacionismo que recusa a
existéncia de tortura a presos politicos; b) nostalgia que representa a ditadura
como época de prosperidade, honestidade publica e seguranga aos
trabalhadores; c) autoritarismo Conservador como saida legitima para a crise
politica e moral brasileira, rejeitando valores liberais ou socialistas; d) elitismo
como forma de explicar a crise moral da sociedade brasileira da era PT; e)
moralismo que vé a politica como reino da corrupgéo e prega uma cruzada
moral para regenerar as instituicbes corrompidas pelo “lulopetismo”
(NAPOLITANO, 2015 p.34)

“Sao cruzes sem nomes, sem corpos, sem datas”, Gonzaguinha. As estatisticas
das vitimas de tortura ndo eram claras. A cruz que mostra seus tumulos ndo tem nome
nem data, em certos casos o corpo nem existe, porque inexplicavelmente “sumiram
ou foram sumidos”. As noticias dos jornais ndo podiam, nem queriam denunciar os

criminosos, porque era proibido publicar o que poderia manchar a imagem politica dos
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ditadores. A lei da anistia ndo perdoou apenas os que cometeram crimes politicos ou
que foram considerados subversivos pelos Militares, perdoou também os crimes
grotescos cometidos nos porées do Doi-Codi. Porém, no ano de 2012, durante o
mandato da presidenta Dilma Rousseff, foi criado a Comissao Nacional da Verdade
(CNV)'®, com objetivo de encontrar os responsaveis pelas atrocidades cometidas
durante o regime militar, apesar da comissao nao deter o poder de indiciar, nem
condenar judicialmente os acusados, forneceu informacdes relevantes ao Governo,
com objetivo de responsabilizar os apontados de praticar crime contra a humanidade,
para que eles possam responder na justica, e para as Forgas Armadas admitir sua

culpa através das violagdes de direitos humanos. Segundo o relatério final da CNV:

Em dezembro de 2014, a Comissdo Nacional da Verdade divulgou um
relatorio no qual responsabilizou 377 pessoas por crimes cometidos durante
a ditadura, entre os quais tortura e assassinatos. O documento também
apontou 434 mortos e desaparecidos na ditadura; e 230 locais de violagbes
de direitos humanos'®. (G1, Brasilia, 2002, s/p)

No momento em que os audios do Superior Tribunal Militar (STM) vieram a tona
nas grandes midias, ha uma movimentagdo em sentido de cobrancga, da sociedade
em relagdo aos militares. As respostas dos representantes da instituicdo, nao
trouxeram muita surpresa, e reforcaram a falta de empatia dos militares
conservadores frente aos fatos histéricos do periodo.

Dia 18 de Abril quando indagado por repdrteres sobre os audios e as
investigacbes em relagao as torturas, o Sr. Vice-presidente Hamilton Mourao disse:
“Apurar o qué? Os caras ja morreram, tudo. Vai fazer o qué? Trazer os caras do tumulo
de volta 1a?"%° (TORTELLA, 2022). No dia seguinte o atual presidente do STM, o

general Luis Carlos Gomes Mattos, se pronunciou a respeito dos audios:

Nao tenho resposta nenhuma para dar. Simplesmente, ignoramos uma
noticia tendenciosa daquela, que nés sabemos o motivo. Aconteceu durante
a Pascoa. Garanto que nao estragou a Pascoa de ninguém — porque a minha

18 A Comissao Nacional da verdade foi criada pela Lei 12.528/2011 e instituida em

maio de 2012 por Dilma. O colegiado foi constituido a fim de apurar as denuncias de violagdes de
direitos humanos entre 1946 e 1988, periodo que abrange o regime militar.

19 https://g1.globo.com/politica/noticia/2022/04/19/presidente-do-stm-desdenha-da-revelacao-
de-audios-que-comprovam-torturas-na-ditadura.ghtml Acesso em: 21/04/2022

20 https://www.cnnbrasil.com.br/politica/presidente-do-stm-sobre-audios-da-ditadura-garanto-

que-nao-estragou-a-pascoa-de-ninguem/ Acesso em: 05/05/2022
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nao estragou. Garanto que ndo estragou a Pascoa de nenhum de nés?'. (G1,

Brasilia, 2022, s/p)
E interessante enfatizar o posicionamento das autoridades sobre o contexto da
ditadura. Em primeiro lugar, para eles nao foi ditadura e sim uma revolugdo, as

propagandas ufanistas como: “Vocé constroi esse pais” “Pra frente Brasil”, e o0 “milagre
econdmico”, “Ninguém segura este pais”, foram essenciais para legitimar esse regime,
construindo um imaginario que resiste até os dias atuais. Segundo, em relagéo as
torturas, a maioria dos militares tinham conhecimento, segundo o professor Carlos
Fico “os oficiais generais do Exército, da Marinha e da Aeronautica, além de muitos
civis, juristas e politicos, sabiam da tortura. Sabiam e eram coniventes na medida em
que ndo a denunciavam.”?? Podemos perceber a partir da divulgacédo desses audios e
da reacdo dos militares, que para eles o importante é lembrar do carater
desenvolvimentista do Regime Militar com o enaltecimento das Forgas Armadas, e
que se deve esquecer da coercao, das torturas e da violagdo dos direitos humanos
cometidas com a coparticipagao ou a participacao efetiva de muitos deles.

E importante sublinhar que a obtencdo dessas 10 mil horas de audios, onde
mostram os depoimentos no STM, gravadas no periodo de 1975 a 1979 e que teve
parte divulgada pelo professor Carlos Fico, foi conquistada através da atuacgao

contundente do advogado Fernando Augusto Fernandes.

O STM passou a gravar as sessdes a partir de 1975, inclusive as secretas. Em
2006, o advogado Fernando Augusto Fernandes pediu acesso ao material ao
SMT, mas nao obteve autorizagdo. Foi ao Supremo Tribunal Federal e
conseguiu liberagdo. No entanto, o STM ndo atendeu. Cinco anos depois, em
2011, a ministra Carmen Lucia determinou que o advogado tivesse acesso
irrestrito aos autos e foi acompanhada pelo plenario. Em 2015, as centenas de
fitas de rolo foram digitalizadas. em 2017, Fernandes conseguiu copiar a
totalidade das sess6es?® (TORTELLA, 2022, s/p)

Sobre a declaragdo do ministro do STM, o advogado Fernando Augusto

21 https://g1.globo.com/politica/noticia/2022/04/19/presidente-do-stm-desdenha-da-revelacao-

de-audios-que-comprovam-torturas-na-ditadura.ghtml Acesso em: 21/04/2022

22 https://www.cartacapital.com.br/politica/ataque-de-eduardo-bolsonaro-a-miriam-leitao-

acelerou-divulgacao-de-audios-sobre-tortura-diz-historiador/ Acesso em: 03/05/2022

23 https://www.cnnbrasil.com.br/politica/presidente-do-stm-sobre-audios-da-ditadura-garanto-

que-nao-estragou-a-pascoa-de-ninguem/ Acesso em: 05/05/2022
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Fernandes, contestou os argumentos do general, mostrando o incontestavel sentido

da luta para obter os audios e a importancia de divulga-los:

A divulgacdo de audios com revelagbes sobre as torturas e outros crimes
ocorridos durante a Ditadura Militar ndo visam atingir as Forgas Armadas ou
o proprio STM, como aponta o seu atual presidente, o ministro Luis Carlos
Gomes Mattos. As instituicbes amadurecem quando reconhecem a historia e

caminham em passos seguros para a democracia?*(TORTELLA, 2022, s/p)
No momento em que o Governo atual determina a comemoragéo de 58 anos
da “revolucao” de 31 de margo 1964, contesta a credibilidade do sistema eleitoral que
o elegeu, apresenta um discurso que desacredita as instituigdbes como: Congresso
Nacional e o Supremo Tribunal Federal, notamos a extrema fragilidade do sistema
democratico do pais, sendo necessario uma reagao imediata das liderangas sociais,
da academia e principalmente de uma sociedade que ja foi “estragalhada” durante 21
anos, e que infelizmente grande parte continua sendo ludibriada por um Governo

caracterizado por seu viés fascista.

Figura 4: Gonzaguinha em 1988

P

Fonte: Wikipédia

24 https://www.cnnbrasil.com.br/politica/presidente-do-stm-sobre-audios-da-ditadura-garanto-
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Consideracgdes Finais

Este trabalho monografico permitiu observar a importancia da cultura na
construcéo social. O Brasil da ditadura perseguia as liberdades, os direitos e a cultura,
produziu medo, repressao e crimes. Foi possivel observar que por meio do estudo das
composigdes de Gonzaguinha, que o grito social se manifestava nas suas melodias e
levavam protesto a quem as escutasse.

A Musica Popular Brasileira, representou as vozes dos silenciados, o protesto
das classes subalternas, que ainda hoje carrega o vigor da resisténcia. E na cultura
que se pode alimentar o pensar critico. Pela produgao da educacao e cultura é
possivel despertar uma sociedade mais direcionada a renovacao, livre do
aprisionamento cognitivo imposto pelas classes dominantes.

Da literatura ao cinema, do teatro a musica, o golpe de 1964 fez seu nome e
transformou a identidade cultural do pais. Na musica, Caetano Veloso, Chico Buarque,
Jorge Ben, Gilberto Gil, Gonzaguinha, como tantos outros, foram nomes que
conduziram as pessoas para um pensamento critico e de relutancia a respeito do
regime imposto. Grandes musicos encontraram na musica engajada a lirica
necessaria para elucidar seus protestos frente a conjuntura vivida na américa latina,
politicas de alinhamento ao conservadorismo e ataque aos direitos humanos, ataque
a liberdade e distribui¢cdo de renda, mantendo um sistema de exploragao e alienagao
dos povos.

Brasileiro, crescido no morro, infancia e adolescéncia conturbada, 6rfao de mae
criado sem a presencga do pai, apesar do cuidado dos padrinhos Dina e Xavier, foi ali
no morro de S&do Carlos onde comegou sua luta diaria, contra desigualdade e o
preconceito que sentia na pele. Gonzaguinha comega sua carreira musical em um
contexto peculiar, suas primeiras composi¢des foram exatamente apds o golpe, a
construcéo do seu olhar critico constitui-se justamente quando a “porta fechou”, logo
apos a instituicdo do Al-5 onde o crivo da censura endureceu principalmente em
relacéo aos artistas, ou seja, a repressao e a perseguigao a cultura recrudesce no
Brasil pontualmente quando Gonzaguinha aparece para o grande publico.

Dentro desta perspectiva que nos torna importante trazer histdrias de
compositores e cantores como Gonzaguinha, pois ndo so representava a classe da

cultura, mas a classe dos subjugados, exercia uma fala com uso linguistico
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compreensivel, trazia uma simplicidade poética e ao mesmo tempo eram vigorosas
nas criticas de suas composic¢des. Era a “cara” do Brasil, preto, pobre, do morro, da
vida, do subemprego, do desemprego, do faminto e do abandonado, o Brasil renegado
pela ideologia conservadora de manutengdo das posses de grandes terras,
Gonzaguinha, portanto, era a personificagdo do brasileiro.

O contexto politico ditatorial que levou a uma cadeia de censuras a arte, no
Brasil mostrou-se carregada de ideologia, os artistas n&o tinham mais suas atividades
limitadas a cartazes, representagdes performaticas, grafites, etc, tudo em forma de
protesto tornou-se parte do catalogo de arte brasileira. O importante € que o conceito
era lido como a verdade para o engajamento de cada artista. Era preciso inventar
metaforas, mudar de nome e utilizar eufemismos na busca por uma realizagao critica
a opressao daquele periodo.

A arte e a cultura foram no periodo da ditadura, o maior mecanismo de
enfrentamento e politizagdo social quanto ao conceito de classe, as demandas
politicas do Brasil recente nés mostram que ainda hoje € possivel observar que ha
muito o que trabalhar sobre consciéncia de classe, e por isso a arte e a musica
mostram-se tao importante para levar reflexdo a todas as camadas da sociedade.

O estudo realizado mostrou que ainda ha muito o que estudar quanto aos anos
de ditadura no Brasil. Ha evidentes eminéncias de fatos ainda nao revelados e que
precisam ser apurados com justica e respeito; respeito a sociedade, as vitimas e
familiares, e especialmente com a histdria. Na histéria se registra o desenvolvimento
de uma sociedade, e a clareza sobre a histéria do Brasil, podera romper com as
fissuras existentes no sistema democratico brasileiro.

Sendo assim, o papel da Historia nesse momento politico critico vivenciado no
Brasil, é tentar retirar as cortinas que tentam encobrir e obscurecer o passado, através
da ciéncia critica, encontramos ferramentas para lutar contra o negacionismo e para
defender uma democracia que vem sendo fragilizada pelas manobras absolutistas

observadas nos ultimos anos.
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Anexos

Discografia de Gonzaguinha:

1970:
1973:
1974
1975:
1975:
1976:
1977:
1978:
1979:
1980:
1980:
1981:
1981:
1982:
1983:
1984
1985:
1987:
1988:
1990:
1990:
1993:

Um abracgo terno em vocé, viu mae, Odeon,;

Luiz Gonzaga Jr., Odeon;

Luiz Gonzaga Jr., EMI/Odeon;

Os senhores da terra, Museu da Imagem e do Som;
Plano de v6o, EMI/Odeon;

Comecaria tudo outra vez, EMI/Odeon;

Moleque Gonzaguinha, EMI/Odeon;

Recado, EMI/Odeon;

Gonzaguinha da vida, EMI/Odeon;

De volta ao comecgo, EMI/Odeon;

Coisa mais maior de grande pessoa, EMI/Odeon;
A vida do viajante. Com Luiz Gonzaga, EMI/Odeon;
Coisa mais maior de grande pessoa, EMI/Odeon;
Caminhos do coragao, EMI;

"Al6, alé Brasil", EMI/Odeon;

Gravido, EMI/Odeon;

Olho de lince/trabalho de parto, EMI/Odeon;
Geral, EMI/Odeon;

Coragdes marginais, Moleque/WEA;

Luizinho de Gonzaga, WEA/Moleque;

E, Capitol-EMI Music;

Cavaleiro solitario, Som Livre;
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https://en.wikipedia.org/wiki/Grávido
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