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Charles Chaplin

RESUMO

Nesta producéo de tese de conclusdo de curso, pretende-se compreender qual
a relacdo entre cinema, histéria e educagcdo. Buscamos compreender a historia do
cinema e como o cinema pode ser uma ferrementa para a o ensino de histéria e
construcdo do pensamento histérico. Através da revisdo bibliografica, podemos
perceber como se da este processo de ensino e os desafios para a aplicacdo dentro

de sala de aula.

Palavras chave: Cinema; Historia; Educacéo; Histéria e Cinema; Didatica da

Historia.

ABSTRACT

In this course conclusion thesis production, we intend to understand the
relationship between cinema and education. We seek to understand the history of
cinema and how cinema can be a tool for teaching history and building historical
thinking. Through the bibliographic review, we can understand how this teaching
process takes place and the challenges for the application within the classroom.

Keywords: Cinema; History; Education; History and Cinema; History Didactics.
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INTRODUCAO

O cinema hoje se tornou uma das principais fontes de entretenimento vigente na nossa
sociedade. Conforme o a Ancine !, em 2019, as entradas de cinema para filmes
internacionais e nacionais, atingiram um publico de cerca de 176 milhées de pessoas,
gerando uma renda de aproximadamente 2,7 bilhGes de reais. Estes nimeros néo
consideram que hoje, somos a segundo pais 2 com o maior consumo de streaming 3

em todo mundo.

Através desses dados podemos perceber que o cinema inserido no dia a dia
de grande parte da populacdo brasileira, com filmes vindos com predominancia dos
Estados Unidos da América enchem os cinemas brasileiros. Os filmes de super-herois
arrecadam bilhdes em todos os anos e demonstram que ha um publico fiel a este tipo
de producédo. Sabendo que os telespectadores tém esse apego aos filmes, ndo se
pode desconsiderar a forca que o cinema tem em mostrar varios discursos que vao
ao encontro de interesses dos produzidores, vide sua utilizagdo na segunda guerra

mundial. Ao compreender isso, precisamos nos atentar ao poder que o cinema exerce.

Hoje, o professor compete com milhares de meios de entretenimento. Uma boa
parte dos alunos, criancas e adolescentes tem acesso a internet em casa ou até
mesmo em seus celulares dentro de sala de aula, tornando o ambiente escolar
desafiador no que tange manter a atencdo dos alunos no conteudo especifico. Sendo
assim, precisa-se estar sempre atualizado com 0s novos meios e recursos de ensino,

possibilitando entrar nessa realidade virtual que os alunos se encontram.

As novas metodologias para o ensino de histéria, precisam estar em dialogo
com a realidade atual. Desde a nova histéria®, foi aberto as possibilidades de
compreender o cinema como uma nova fonte historica, possibilitando sua utilizacéo

para compreender a histéria e ensino através dela. O recurso cinematografico se torna

1 Agéncia Nacional do Cinema é um 6rgao oficial do governo federal do Brasil, constituida como agéncia
reguladora, com sede na cidade de Brasilia, cujo objetivo é fomentar, regular e fiscalizar a indUstria
cinematogréfica e vide fonogréfica nacional.

2 https://lwww.finder.com/br/streaming-estatisticas

3 Streaming é a tecnologia que permite consumirmos filmes, séries e musicas em qualquer lugar é
bastante popular e acessivel via internet.

4 Nova historia (em francés Nouvelle histoire”) é corrente historiografica surgida nos anos 1970 e
correspondente a terceira geracdo da chamada Escola dos Annales.
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entdo uma possibilidade extremamente util para aqueles professores que nao se

contentam como as ferramentas tradicionais.

As novas ferramentas possibilitam entrar com consonancia com a realidade
virtual e ligada a internet que nossos alunos estdo em convivéncia todos os dias. As
referéncias dos novos alunos se distanciam dos livros, revistas e jornais. As
referéncias hoje estdo sendo formadas dentro do ambiente virtual, a partir das redes

sociais, foruns, canais em plataformas de videos e produ¢des cinematogréficas.

Sendo assim, este trabalho, pretende compreender a historia do cinema em si
e como ele se tornou essa grande industria dos dias atuais. Sua construcéo se da no
meio de grandes avancgos tecnoldgicos e com o objetivo completamente ligado em dar

lucro, estando assim a servico de grandes produtoras.

E necessario compreender também o cinema como linguagem, para que
possamos entender como os discursos sdo construidos e visdes sao direcionadas,
sendo parte fundamental no processo de utilizado do mesmo como recurso didatico.
O cinema e sua relacdo com a histéria séo explorados no intuido de pensar como o
proprio cinema faz parte da histéria e também construi narrativas historicas, sendo

agente dentro tempo.

Pretende-se discutir, partindo do teérico Jorn Risen como podemos ensinar
histdria, utilizando as proprias ferramentas que didatica oriunda da propria historia nos
possibilita. Passamos também por conhecer o cinema como recurso para ensino de
histéria e por ultimo como de forma pratica, podemos utilizar o cinema como recurso
do ensino de histéria adentrando nos conceitos de consciéncia histérica e

aprendizagem historica.

A partir desses pontos, poderemos entdo compreender de forma mais clara a
utilizacdo desde recurso como uma ferramenta poderosa para o ensino de historia,
utilizando todo o seu potencial para aproximar os alunos do contetdo proposto. Sendo
assim, o trabalho proposto pretende de forma breve compreender todos esses
aspectos e suas relacdes, possibilitando uma nova visualizagdo sobre o ensino de

historia através do cinema.

O trabalho a seguir é feitor a partir de fontes biograficas como Joérn Rusen,
Marcos Napolitando e outros, onde pretende-se dialogar sobre sobre a relagéo entre



11

histdria, cinema e educacéo, dividindo em 3 capitulos. O primeiro capitulo tem enfoque
na histéria do cinema, linguagem e sua relacdo com a histéria. No segundo capitulo
exploraremos sobre a didéatica da histéria e por ultimo, pensamos em alinhar esses

conceitos com a pratica.



12

CAPITULO I; CINEMA E A HISTORIA

1.1 HISTORIA DO CINEMA

Desde o mito da caverna de Platdo por volta de 300 a.c, luz e sombra ja
apontavam que a representacdo de imagem seria uma das formas mais utilizadas
para a producédo de cultura e conhecimento no tempo presente. O produto cinema
comeca a tomar forma a partir de vérias invencdes do fim do sec. XIX. Ao tratarmos
sobre a histéria do cinema e sua criacdo é comum encontrar os discursos que afirmam
que os irmaos Lumiére “criaram o cinema” em 1895 com sua invencdo do
cinematégrafo®, outros veem Thomas Edison como pioneiro, inventando o

cinetoscopio® em 1893, como afirma Flavia Costa’, ndo existe um criador em si.

Nao existiu um Unico descobridor do cinema, e os aparatos que a invencgao
envolve ndo surgiram repentinamente num Unico lugar. Uma conjuncao de
circunstancias técnicas aconteceu quando, no final do século XIX, vérios
inventores passaram a mostrar os resultados de suas pesquisas na busca da
projecdo de imagens em movimento (...) (COSTA, 2006 p. 18)

Sendo assim, precisamos visualizar a criagdo do cinema como uma gama de
processos, em que as diversas inven¢des culminaram no que conhecemos hoje. O
ponto de partida é incerto, podemos identificar algumas dessas invencdes, como o

teatro de luz do sec. XVI, a lanterna magica do sec. XVIl ou a fotografia do proprio

5 Cinematografo é considerado geralmente como um aperfeicoamento feito pelos irmdos Lumiéere do
cinetoscopio de Thomas Edison. Tera, no entanto, sido inventado pelo francés Léon Bouly em 1893.[1]
Bouly teria perdido a patente por ndo conseguir meios de paga-la, tendo sido a criacdo de novo
registrada pelos Lumiéere a 13 de Fevereiro de 1895

6 Cinetoscopio € um instrumento de projecao interna de filmes inventado por William Kennedy Laurie
Dickson, chefe engenheiro da Edison Laboratories de Thomas Edison, em 1891. Possuia um visor
individual através do qual se podia assistir, mediante a inser¢do de uma moeda, a exibicdo de uma
pequena tira de flme em Looping, na qual apareciam imagens em movimento de nimeros cémicos,
animais amestrados e bailarinas.

7 Professora associada do Departamento de Artes e Comunicacdo e do Programa de Pés-Graduacao
em Imagem e Som, ambos da Universidade Federal de Sédo Carlos (UFSCar). Tem pos-doutorado em
Cinema pela Escola de Comunicac¢fes e Artes da Universidade de S&o Paulo, doutorado e mestrado
em Comunicacdo e Semidtica pela Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo (2000 e 1994) e
graduacdo em Ciéncias Sociais pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP
(1985).
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sec. XIX. Essas tecnologias do pré-cinema, foram evoluindo para os primeiros

aparelhos que buscavam tirar fotos e reproduzi-las em movimento.

Giba Assis Brasil®, corrobora que a invencdo do cinema precisa ser

compreendida como uma juncao de criacoes:

E claro que o cinema, como qualquer invencdo, € o resultado do
desenvolvimento do trabalho de uma série de inventores, trabalho que se da
por colaboracdo e também por competicdo, e isso em um periodo
particularmente rico do avanco tecnolégico da humanidade, que foi o final do
século XIX. (BRASIL, 2008 p. 85)

As primeiras exibi¢des dos primeiros filmes de Thomas Edson aconteceram por
volta de 1890, através do cinetoscopio em seu estudio “Black Maria” em West Orange
e logo apos em 1895 os irmaos Lumiere realizaram sua demonstracdo em Paris, que
seria utilizado um recurso aprimorado do que Thomas Edson teria criado. Essas
exibicbes marcaram o inicio da industria cinematografica que conhecemos hoje.
Feitos os primeiros testes, logo foram montados espacos para apresentacao desses
filmes e com isso os irmédos Lumiére que trabalhavam na area de fotografia (herdado
da sua familia), ja fazia o marketing necessério para que os colocasse na ponta da
producdo de filmes. No Grand Café em 28 de dezembro de 1895, foi realizado a
primeira demonstracéo. Costa pondera (COSTA, 2006) que estes espacos de exibi¢do
era um tipo de lugar foi determinante para o desenvolvimento do cinema nos primeiros

anos.

A partir deste momento ocorre a insercado de filmes nos intervalos das pecas
teatrais da época, através de telas montadas no palco. O intuito inicial era entreter as
pessoas no intervalo, porém ajudou na popularizacdo dos filmes e apresentacédo do
NOSSso recurso. Essa insercao se faz presente até hoje na tradicdo do cinema, mesmo
com a chegada das TVs (1928), dos videos cassetes (1971) e da era do streaming
(1995) atualmente, o cinema persiste na sua proposta de ser uma apresentacao para

um grupo aglomerado.

8 Graduag&o em Jornalismo pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (1980). E professor do
Curso de Realizagéo Audiovisual da Unsinos desde 2003. Teve reconhecimento de Notorio Saber, nivel
Mestrado, pela Unisinos em 2016. Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em Montagem e
Roteiro de Cinema e Televisdo, desde 1981.
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Dentro dos 20 primeiros anos, 0 cinema era restrito aos poucos criadores da
época. No inicio, o cinema ainda era completamente vinculado as outras formas de
artes em grande distribuicdo da época, como o teatro. As grandes exibi¢des,
dependiam dos espacos dos teatros. Esta primeira fase fica conhecida como um

“cinema de atracdes” que vai por volta de 1894 a 1907.

Outra modalidade era o espaco chamado “Nickelodeons®”, pagando 5¢ (ou 1
Niquel), para assistir filmes. Homens se reuniam nos Estados Unidos nesses espacos
grandes sem conforto. Destinado a massificar o entretenimento e obviamente maior
lucro, os nickelodeons foram adotados imediatamente pelas populacdes de baixo
poder aquisitivo que habitavam os bairros operarios das cidades norte americanas.
(SKLAR 1978, p. 30)

A partir deste momento ha um periodo de transicdo onde o cinema passa a

buscar uma linguagem propria para atender a grande demanda.

No momento em que se percebe que 0 cinema
pode contar histérias, e que essas histérias podem ser encenadas, ai se
busca toda uma linguagem que existia no teatro e tenta-se adaptar essa
linguagem para esse novo meio de comunicacéo. (BRASIL, 2008 p. 88)

As estorias entdo comecam a ser modificadas e adaptadas, formando o que
conhecemos hoje como linguagem cinematografica, provocando uma grande
transformacao. Inicia-se de fato a tentativa de construir novas linhas narrativas, que
tentavam transmitir de forma mais clara as motivagcbes dos personagens e seus
sentimentos. Bem como a necessidade de ter toda uma estrutura para que a industria
cinematogréafica expandisse. E necessario criar areas de atuagdes especificas, como

producdo, roteiristas para a criacao, figurinistas, responsaveis pela fotografia etc.

9 Nickelodeons (do Inglés estadunidense: nickel = moeda de 5¢, Grego: Odeion = teatro coberto)
constituiram um tipo de primitivas e pequenas salas de cinema do inicio do século XX. Em locais onde
a concorréncia fosse maior, era frequente disporem de um piano ou de um 6rgao, onde se tocava a
musica que o pianista ou organista julgasse apropriada para cada cena (por exemplo, ragtime classico
numa cena de perseguigdo, ou 0 que na altura era conhecido como musica "Eliza-crossing-the-ice"
durante 0s momentos mais assustadores).
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Aparecem os diretores, roteiristas, os responsaveis pela iluminagdo, as
encarregadas dos vestuarios, os cenografos, maquiadores, todos o0s
agrupados em unidades de producdo. O aumento da producdo
cinematogréafica exigia uma racionalizacdo de todo o processo, que era
supervisionando pela figura do produtor. (COSTA, 2006 p. 40)

Ha neste momento um grande aumento do consumo de cinema e outras
classes sociais comecam a consumir além dos operarios. Dessa forma, o0 cinema
comeca a ter independéncia e notoriedade na sociedade da época. As transmissdes
que duravam de 5 a 15 minutos, apés a primeira Guerra Mundial, aumento a tamanho
para filmes de 1 hora. Nao obstante, o cinema Estadunidense, se torna um dos
grandes produtores da industria cinematografica. Porém ainda havia um grande

controle das primeiras industrias cinematograficas, como a Thomas Edison.

0s primeiros anos do século XX, esse entendimento é respaldado por uma
série de decisdes judiciais, e a policia norte-americana passa a auxiliar
Edison e seu Trust a impedir os produtores independentes de realizarem seus
filmes em Nova York, Chicago ou Nova Jersey. Entéo, entre 1909 e 1910, um
grupo de independentes, em sua maioria imigrantes judeus que queriam se
tornar produtores de cinema, desloca-se para a Califérnia, em busca de
condicdes climéaticas mais favoraveis para filmar 12 meses por ano, é claro,
mas também em busca de um local distante onde a policia do Trust ndo os
perseguisse por filmar sem autoriza¢do. Hollywood surge, portanto, contra o
Trust de Edison, contra as restricdes estabelecidas pelos donos das patentes.
(BRASIL, 2008 pag. 90 - 91)

A partir dessa migragao surge entao Hollywood, que passa a deter grande parte
dos produtores, se intensificando ainda mais apo6s o surgimento do som sincrono entre
1927 e 1929. Com o som, o0 cinema da mais um passo para 0 que entendemos hoje
como cinema. Diante a tecnologia vai avangcando e tornando mais democratico a

producao de filmes.

1.2 CINEMA COMO LINGUAGEM

Quando paramos para assistir um filme, vemos a representacdo de uma
narrativa, que pelo olhar de seu diretor, busca a tentativa de transmitir uma mensagem

ao seu telespectador. O diretor modela a peca filmica com o intuito de provocar uma
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sensacao ou reflexdo através do material exibido. Essa manipulacdo da imagem e
som, buscando representar o ideal do diretor, evoca uma das principais caracteristicas
do que compreendemos como arte; a “mimesis”. Desde a Grécia Antiga, a
representacdo do real € uma das defini¢cdes de arte. Essas representacdes precisam

provocar respostas sensoriais para chegar ao resultado esperado.

A aproximacao do cinema como uma grande tela para o real, traz consigo uma
perspectiva da vida ideal que € mais um componente que testifica o cinema como
expressao artistica. A identificacdo dessas varias caracteristicas corrobora para que
0 cinema seja elencado na categoria de arte e para além disso, um verdadeiro celeiro
onde as demais formas de arte podem se entrelacar. Além de todos esses pontos, 0

cinema abraca as outras linguagens artisticas como a musica, danca, poesia etc.

Canudo inscreve o Cinema no dominio das outras Artes, conferindo-lhe um
caracter estético; reconhece o Cinema enquanto linguagem, capaz de
renovar, transformar e difundir as outras Artes, num projeto de Arte Total;
paralelamente, o autor esfor¢ca-se por definir as propriedades do Cinema.
(BRANDAO, 2008, pg. 7)

Mediante a isso, pode-se se dizer que desde o fim do sec. XIX, o cinema ja
demonstra as caracteristicas necessarios para seja identificado como arte. A
tecnologia criada neste momento, se juntou com as artes ja existentes, culminando na
criacdo do cinema. Sendo assim, sua génese esta ligada na arte. A tecnologia que
sempre muda a interacdo do ser humano com a natureza, mais uma vez altera as

perspectivas de como visualizamos a realidade. Martin 1° explana

Verdadeiramente, o cinema € foi uma arte desde o principio. Isto € evidente
na obra de Mélies, pra quem o cinema foi o meio, de recursos
prodigiosamente ilimitados, de prosseguir as suas experiéncias de
ilusionismo e de prestidigitagdo no teatro Robert-Houdin: existe arte desde
gue existia a criacdo original (mesmo instintiva) a partir de elementos
primarios ndo especificos, e MéElies, como inventor do espetaculo

10 Marcel Martin foi autor de varias obras dedicadas ao cinema, entre as quais se devem destacar
Charlie Chaplin, Jean Vigo, Le Cinéma Francais depuis la Guerre, Le Cinéma Soviétique de
Khrouchtchev a Gorbatchev. Foi critico e fundador de algumas revistas que tiveram uma influéncia
decisiva na imprensa internacional (como a «Cinema») e foi presidente de honra da «Fédération In-
ternationale de la Presse Cinématographique (Fipresci)»



17

cinematografico, tem direito ao titulo de criador da Sétima Arte. (MARTIN,
2003, p. 16)

Através das novas tecnologias e interacdo dentre as varias artes, € inegavel
sua importancia e a necessidade da compreensdo da sua linguagem. Para que a
expressao artistica alcance sua finalidade, precisamos entender as estruturas da sua
formacao como arte. A arte € uma linguagem, uma forma de comunicacdo. Como tal,
0 cinema tem uma forma singular de transmitir suas percepc¢des do real e belo. O
objeto colocado sobre a perspectiva do diretor € moldado para que seja transmitido
através da linguagem cinematogréfica propria. Esse objeto precisa ser transformado
para signo e assim transmitido. Jakobson!! afirma que o cinema também pode ser

definido como linguagem.

Destarte, o cinema como obra de arte é também constituido de signos; sendo
assim, o cinema pode também ser definido como linguagem; poder-se-a
entender a relagdo desse modo: “o objeto (6ptico e acustico) transformado
em signo é na verdade o material especifico do cinema” (JAKOBSON, 1970,
p.154-155).

A linguagem cinematografica estd em amplo estudo hoje. Por ser uma arte
relativamente nova, carece de estudos mais amplos. O sistema de signos que formam
essa linguagem nao pode ser colado nas diretrizes de um regramento comum de
linguagem. Precisa-se de uma visao amplificada e compreenséo que suas diretrizes
sdo volaveis conforme a temporalidade, além de estar sempre ligada a

experimentacdo e inovacao tecnoldgica. Marcel Martin explana sobre essa questao.

Mas entdo admintie-se-a que o cinema € a forma mais recente da linguagem
definida como << sistema de signos destinados a comunicagdo>>. Contudo,
o semiblogo Christian Metz, autor desta definicdo, afirma que ela ndo pode
abarcar a flexibilidade e a riqgueza da linguagem cinematogréafica: <<
Reproducédo ou Criagcdo, o filme ficaria sempre agquém ou além da
linguagem>> devido ao que <<existe de abundante nesta lingguagem téo
diferente de uma lingua, tdo rapidamente submetida as inovagées da aete
com as aparéncias perceptivdas dos objtos representados>>. (1946, apud
MARTIN, 2003, p. 16)

11 Roman Osipovich Jakobson foi um pensador russo. E considerado um dos mais importantes
linguistas do século XX e um pioneiro da andlise estrutural da linguagem, da poesia e da arte.
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Faz-se necessario afastar-se da nossa percepcao de linguagem no que tange
a linguagem verbal, (estrutura linguistica da linguagem falada e escrita) para que
possamos ter um diagnostico assertivo. Posto isso, a nossa avaliacao deve se ater ao
que poderiamos tentar definir como a linguagem cinematografica. Robespierre de
Oliveira® afirma “O cinema tem como especificidade a presenga fundamental de uma
linguagem que transmite ao espectador uma relacdo entre o espetaculo ou a

sequéncia de imagens e a representacao do real.” (OLIVEIRA, 2014).

1.3 CINEMA E HISTORIA

Desde o nascimento do cinema, sua relagéo com a historia se da de forma bem
proxima. Se a historia é o estudo do homem no tempo, é evidente que o cinema esta
inserido neste mesmo processo de interacdo. Mais que somente estar inserido,
podemos compreender 0 mesmo como agente que tem parte importante no fazer
historia. A peca filmica ndo somente faz parte do processo histérico, como também
produz e modifica a histéria. Marc Ferro'? exp&e isso em sua obra Cinema e Histéria
de 1977, de acordo com o autor, "Paralelamente, desde que o cinema se tornou uma
arte, seus pioneiros passaram a interferir na historia com filmes, documentarios ou de
ficcdo, que, desde de sua origem, sob a aparéncia de representacdo, doutrinam e
glorificam”.

Ferro afirma que a relacdo entre o cinema e historia foi percebida a partir do
momento em que o cinema foi compreendido como arte, ndo somente como producao
de imagens, mas sim como agente historico que represente a propria sociedade que
o faz. Para compor esse pensamento, precisamos entender que o cinema tem uma
carater representativo que expressa 0 seu préprio tempo, cultura e ideologia,
elementos que nao se desvencilham do processo de criagao do filme. Sendo assim,
toda carga de singularidade do diretor do filme fica exposta em tela, mesmo que
inconscientemente. Essa singularidade exposta, perpassa de uma simples

12 Formado em Histdria, Marc Ferro foi um especialista em Historia contemporanea, designadamente
da Primeira Grande Guerra e da Revolugao Soviética.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria
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individualidade para a utilizacdo dessa “liberdade” como ferramenta para quem

produz:

Simultaneamente, desde de que os dirigentes de uma sociedade
compreenderam a funcdo que o cinema poderia desempenhar, tentaram
apropriar-se dele e pod-lo a seu servico: em relacdo a isso, as diferencas se
situam ao nivel das ideologias, pois tanto o Ocidente como no Leste os
dirigentes tiveram a mesma atitude. (FERRO, 1992 p. 13-14.)

A funcdo de manifestar uma ideia de forma visual, vem ao encontro com varios
momentos da histéria onde o poder do discurso de fez extremamente necessario,
sendo assim a arte pode ser usada e é em muitos casos como meio de manutencao
de poder. Quando voltamos nossos olhares para o ultimo século, percebemos um
papel essencial do cinema nesse disseminar ideologico, vide 1a e 2a Guerra mundial,
onde o cinema foi utilizada para registrar os fatos, mas também para exaltar e glorificar
atos. Essa submissao do cinema a uma ideologia, cria uma ferramenta de persuasao
eficaz. Os cineastas que estdo a servico de causas, mesmo que de forma
insconsciente, podem acoplar discursos que mudam e modificam a histéria, jA que
nenhum discurso é isento de ideologia.

Mediante a forca do fazer um filme, se torna involuntario a insercdo de sua
ideologia, ja que ndo ha como fazer um cinema neutro, pois os valores e ideais se
expressam atraves da producdo. Os filmes de uma certa maneira ndo conseguem
manter uma distancia no que tange a algo tao intrinseco do seu ideal de vida.

A producéo cinematogréfica deixa de ser um mero entretenimento e passar ser
um arma na mao daqueles que possuem o conhecimento necessario. Se o cinema
esta a servigco de algo ou de alguém, ele se torna meio para que seja alterado as
relacdes de poder. Mesmo de carater ainda restritivo, a produgéo cinematografica tem
em sua génese um viés revolucionario.

Ferro afirma que o cinema é um agente social e pode se tornar um objeto para
a vanguarda, aquela que esta na linha de frente para a militancia. O agente social
citado por Ferro, suscita que o cinema seria a face da sociedade que a produz. Ferro
afirma "A sociedade que produz o filme é aquela que recebe e recepciona.”, desta
forma, ndo ha como desvincular a sociedade daquilo que a mesma faz e a mesma

consome. A producao desses filmes, precisam entao entrar em convergéncia com as
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dindmicas sociais vigentes para a identificacdo da representacdo que contém nas
producdes. Mas essa ndo € a regra.

Visualizamos com a historia que o cinema também € utilizado para ser o contra-
ponto as ideologias vigentes na sociedade. O filme pode se tornar agente historico
guando endossa a ideologia, mas quando também o questiona. O filme para ser esse
agente histérico precisa mais que um bom roteiro, é necessario a utilizacdo do modo
correto da sua linguagem, pressupondo por parte do diretor, uma compreenséo
completa dos recursos e modos de fazer cinema.

O discurso pelo discurso nao tem por si s6 dentro do cinema, forca necessaria.
Precisa-se de saber como passar para o publico a intencéo do discurso. Se inserido
um discurso imponente, com a posicao da camera, ambientacdo e sonoridade
adequada para o0 momento, potencializamos o discurso, ao mesmo que se nao temos
este cuidado, enfrasquemos o discurso também.

Essas dinAmicas sdo necessarias para que haja a devido recepcao do que o
diretor deseja passar para o telespectador. A recepcdo do telespectador também é
condicionada a variantes que sobrep@e as técnicas utilizadas no cinema. Sobre este
assunto, podemos utilizar o teérico Hans-Robert Jauss'® para adentrar a ceara da
estética da recepcédo. De nacionalidade alemé Hans, traz em seus estudos uma nova
perspectiva sobre como podemos compreender a forma que o receptor, absorve a
obra e a significa.

Em nosso caso, podemos transportar este conceito para que o telespectador
recebe a filme idealizado pelo diretor. Essa teoria enxerga o telespectador como parte
importante para a obra, sendo assim, o cineasta pode de uma certa forma, tentar,
atravez de pesquisas e indicadores anteriores, compreender qual a preferencia do
telespectar, para assim fazer a obra, direcionando completamente a criacdo com a
finalidade de suprir a expectativa do publico. Esses estudos, ajudaram muito a
compreender certas especificidades quando pensamos em que publico estamos

pretendendo atingir.

13 Hans Robert Jauss (G6ppingen, Wirttemberg, Alemanha em 12 de dezembro de 1921 — Constance,
Alemanha, 1 de margo de 1997) foi um escritor e critico literario alemao. Junto com seu colega Wolfgang
Iser Jauss € um dos maiores expoentes da estética da recepgdo, que fundamenta suas bases na
propria critica literaria alema.



21

Portanto, ao inserir o leitor como parte importante na histéria da literatura,
Jauss estabelece um parédmetro diferente para estipular a valora¢cdo de uma
obra no seu tempo. Para o autor, o carater estético esta vinculado as diversas
leituras sobre a obra e o componente historico liga-se aos modos de
compreensdo sobre sua recep¢do no momento de sua produgdo, como
também por seus leitores posteriores. (MORAIS e FERNANDES, 2012, p.
101)

Jauss entende que o autor, precisaria de forma prévia compreender 0s
conhecimentos que seus leitores trazem, para de uma certa forma, pudesse inserir
dentro da obra, as referéncias condizentes a estes conhecimentos, provocando a
percepc¢ao certa que o autor pretendia passar. Entretanto o proprio autor coloca que
isso seria uma tarefa impossivel, j& que estamos tratando de inimeros receptores, em

condicbes completamente distintas.

Hans menciona que as producdes deixam lacunas que o receptor ira preencher
conforme percorre pela obra, sendo assim, o conhecimento dele tem como funcéo
ocupar e depois significar a obra feita pelo autor e por ele préprio apds preencher
essas lacunas. Trazendo para a perspectiva cinematografica. Podemos perceber que
o filme conversa de maneira distinta com cada individuo que o assiste. Esse fenbmeno
acontece devido as individualidades de cada receptor, como distincdo de credo,
classe social, grau de instrucao, localidade, cultura e etnia. Essas especificidades
tornam a producéo uma obra completamente aberta a interpretacéo do telespectador,
dificultando ainda mais o trabalho do diretor. Marc Ferro ainda pondera como exemplo

dessa diferenciacao:

"... O primeiro exemplo é o Napoledo de Abel Gance, e posteriormente A
grande ilusdo. Analisando aqui desse ponto de vista, esse filme — que se
pretendia pacifista, de esquerda, internacionalista, e que assim foi recebido
em 1938, revisto em 1946 (e depois) — aparece como uma obra
profundamente ambigua, e de certo modo até antecipadamente vichyste, ou
no minimo completamente isenta de qualquer parentesco com os valores
permanentes da esquerda” (FERRO, 1992, p. 18)

Percebe-se que a interpretacdo ndo pode ser levada de forma arbitraria. A
producéo do filme, seja diretor, produtor, atores e agentes correlacionados também
podem ter visdes distintas dentro do processo de gravacdo. Mediante a essa fato, ndo
se restringe somente ao publico a diferenciacéo de interpretacéo do filme, mas a sua

producdo € marcado por distintas intencionalidades e ideologias. Conseguimos
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visualizar essas diferencas quando atualmente, grandes produtores mudam o corte
final do diretor, com o objetivo que deixar o filme com sua viséo ideal, que atende as
expectativas mercadoldgicas, assim como muitas producdes apds o seu langamento,
sdo questinadas pelo proprio diretor, que relata que néo teve liberdade criativa.

Todas essas criagles, interacdes, recepcdes e transformacdes que o cinema
causa na sociedade, demonstra de forma categoérica a sua relacdo extremamente
amalgamada com a historia. Quando pensamos em Historia e Cinema, 0 senso
comum é visualizar flmes que retratam de fatos marcantes da humanidade, como
Grécia, Idade Media ou até documentarios historicos. Porém, precisamos expandir
essa mentalidade e compreender que para além dos fatos ha o fazer histéria. O
cinema esta em relacgdo intrinseca com a historia a partir do momento que ele se torna
uma gente historico.

A partir dessa visao, que a o producédo cinematografica tem o poder energético
e capacidade de impactar socialmente, precisa-se ter amplo conhecimento dessas
ferramentas para que se chegue a uma leitura favoravel do publico que pretende-se
atingir. A relacdo do cinema e a historia ndo sera e ndo pode ser dissolvida, perante
a toda discussao levada pelo autor Marc Ferro. Compreendendo essa perspectiva,
conseguimos avancar para a compreensao de como podemos utilizar o cinema como

ferramenta para o ensino de historia.
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CAPITULO 2: HISTORIA E EDUCACAO

2.1 DIDATICA DA HISTORIA E A UTILIZACAO DO CINEMA.

A partir do momento que compreendemos que 0 cinema € arte, tem uma
linguagem prépria e € um meio de comunicacdo, podemos inclui-lo na categoria de
ferramenta de ensino na historia. Para chegar nessa abordagem € necessario
compreender como se da o ensino de historia na nossa sociedade e como vem se
modicando nos ultimos anos. A partir da década de 1970, a forma como os grandes
tedricos da didatica da historia compreendiam a forma de ensinar historia, foi se
modicando. Varios autores, comecaram um movimento para superar 0 que era

compreendido como forma de fazer e ensinar historia.

Um desses tedricos é Jorn Risen 4, que ofereceu inlmeras contribuicdes para
o fazer historia e a forma em que ela seria ensinada. Jorn, propds articular a pos
historia e a historia social, além da relacdo entre a razdo e racionalidade na ciéncia
histérica. Sua teoria € gerada ap6s a segunda guerra mundial. Ele escreve no
momento que ha um grande levante das teorias voltadas a area sociolégica, onde o
desenvolvimento social e cultural se tornam parte essencial como compreendemos

como a historia deve ser ensinada.

O historiador Rafael Saddi 1°, ao falar em sua analise sobre a didatica da

histéria na perspectiva de Risen, que

A Didatica da Histéria quando atua enquanto sub-disciplina da Ciéncia
Histdrica, investiga empiricamente todas as formas de producgdo do passado

14 J6rn Rusen (Duisburgo, 19 de Outubro de 1938) é um historiador e fil6sofo aleméao. Os seus textos
e investigacdes abrangem, sobretudo, os campos da teoria e metodologia da histéria, da histéria da
historiografia e da metodologia do ensino de historia.

15 Doutor em Histdria pela Universidade Federal de Goias (2009), mestre em Histéria pela Universidade
Federal de Goias (2004) e graduado em Histdria pela Universidade Catdlica de Goias. Atualmente é
professor adjunto da UFG (Universidade Federal de Goias). Tem experiéncia na area de Historia, com
énfase em Didatica da Historia, Teoria da Histéria e Histéria da América.
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humano, nas escolas e na vida publica, levando o acréscimo de
racionalizacédo préprio da Ciéncia Histérica” (SADDI, 2022, p. 77).

O debate € de fato ampliado e passa-se a compreender como didatica da
historia, um objeto que perpassa pelo somente finalidade de ensino e aprendizagem,

para um campo vasto da ciéncia histérica, primordial para o fazer historico.

A teoria de Rusen, define a didéatica da historia como ciéncia da aprendizagem
historica. Sendo assim, seu fundamento estda arraigada dentro do proprio
conhecimento histérico. Quando falamos sobre educacdo, ha uma tendencia em
adentrar em outras areas de ensino (Pedagogia) da transmissdo do conhecimento. A
forma que as pessoas aprendem e forma como é necessario ser ensinado, se tornam
protagonistas nas analises. No pensamento de Rlisen, mesmo que essas areas sejam
importantes, a propria ciéncia historica, consegue definir e orientar a formacao

histérica do individuo. Maria Auxiliadora Schmidt!® afirma que:

Na tentativa de responder as problematicas, pode-se remeter ao dialogo com
0 pensamento de JOrn Risen, buscando-se fundamentagéo para uma teoria
da aprendizagem, fundamentada na ciéncia da Histéria e que seja
orientadora do significado e fungéo da aprendizagem histérica como o centro
da Didatica da Histéria. Ao assumir o principio da Didatica da Histéria como
ciéncia da aprendizagem histérica, RlUsen justifica dizendo que isto ocorre
porque “ela produz de modo cientifico (especializado) o conhecimento
necessario e préprio a histéria, quando se necessita compreender os
processos de aprendizagem e lidar com eles de modo competente.”
(SCHMIDT, 2017, p. 62)

Através dessa perspectiva podemos compreender que a didatica da histéria
precisa ser conduzida com elementos da propria ciéncia historica. A formacao
historica do individuo precisa ser direcionada através da propria historia, se tornando
orientadora da ciéncia e vida pratica da pessoa, balizando o que Rlsen entdo
fundamenta a chamado de Consciéncia Historica. A Consciéncia historia seria assim

remodelacdo da narrativa que toda pessoa cria para se orientar através tempo e

16 Formada em Historia pela Universidade Federal do Parana (1973), graduagdo em Comunicacgéo pela
Universidade de Brasilia (1968), mestrado em Educagéo pela Universidade Federal do Parana (1985),
doutorado em Histdria pela Universidade Federal do Parana (1997) , pos-doutorado em Didatica da
Histdria pela Universidade Nova de Lisboa-Portugal, 2001 (Bolsa Capes).e pos-doutorado em teoria da
historia pela Universidade de Brasilia (Bolsa Cnpq)
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espaco pois assim, através do conhecimento adquirido a pessoa ressignifica o

presente e constroi um novo futuro.

Assim se faz necessério ressignificar o que compreendemos como didatica da
historia. Se a propria historia forma a consciéncia historica e orienta a vida prética, se

faz necessario sua compreenséao de forma sistematica.

Desta forma, as tarefas da Didatica da Histéria, determinadas a partir da
relagdo intrinseca com a Ciéncia Histdrica, “devem integralmente ser usadas
para a validade e estimadas para as possibilidades de solu¢bes que dela
resultam igualmente para a Ciéncia da Histéria, a Pedagogia e a Experiéncia
de Ensino. (SADDI, 2022, p. 74).

A reflexdo histérica, citado por Saddi € extremamente importante quando
pensamos na didatica da historia. A formacao da didatica proposta por Risen, critica
a concepcao da "didatica da copia” que as escolas empregaram. Essa forma de ensino
€ embasada na metodologia tradicional do ensino de historia, onde o objetivo se torna
imprimir fatos memoria dos estudantes. Essa concepc¢do torna arcaica, quando
pensamos que a historia precisa ser orientadora da vida cotidiana, como propde
Risen. Os professores precisam ter em sua mente a clareza da didatica da historia
para que possam possibilitar que os alunos obtenham a consciéncia histérica

Adentrando aos processos propriamente de como poderiamos juntar a didatica
da histéria com a ciéncia da historia, podemos compreender que ela é o inicio de e
fim do processo de ensino de historia, sendo assim, o processo de ensino deve
percorrer nos mesmos parametros da producao do conhecimento histérico. Schmidt

afirma

Neste caso, por exemplo, o trabalho com fontes historicas torna-se
fundamental como principio do método de ensino. A educacao bancéria, ou
seja, 0 método em que o aluno é mero depositario de contetidos previamente
selecionados, precisa ser definitivamente abandonada. (SCHMIDT, 2017, p.
63)

Essa forma de ver o ensino, que prima a producao do fazer historia, permite
que 0 sujeito participe do processo de construcdo da historia e tenha uma

autorreflexdo de si préprio. Nessa reflexao por parte do aluno, além de gerar historia,
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se permite a orientacdo de uma vida pratica, fugindo da perspectiva bancaria de
educacado. Toda essa relacdo, tem como finalidade gerar a "consciéncia historica” no
alunos. A consciéncia historica, seria a relagcdo dindmica entre a experiencia do tempo

e a intencdo do tempo que vem através da experiéncia da vida humana. Schmidt cita:

Assim, a Histéria tem uma funcdo didatica de formar a consciéncia
histérica, na perspectiva de fornecer elementos para uma orientacao,
interpretacdo (para dentro — apropriagdo de identidades, e para fora —
fornecendo sentidos para a¢édo na vida humana pratica). (SCHMIDT, 2017, p.
64)

Através dessa visdo, compreendemos que os alunos, sdo agentes ativos no
processo de ensino, buscando através da propria ciéncia histérica, produz historia e
definir na vida pratica as acfes condizente com a sua consciéncia histérica. Como ha
a necessidade de trazer a historia para o seu contexto, podemos compreender que 0S
objetivos de analises podem ser vastos, além de podermos ampliar as ferramentas de
ensino de aprendizagem. A didatica da historia se aproxima do cinema, a partir do
momento que o préprio cinema se torna objeto de analise e também produtor da
narrativa histérica. Sendo assim, podemos colocar o cinema como um produtor de

narrativa histérica.

2.2 APRENDIZAGEM HISTORICA.

A aprendizagem € um conceito inerente a nossa sociedade desde de seu inicio.
N&o ha como desassociar a aprendizagem a todo o processo de formacdo da
sociedade. Desde os pais repassando ensinamento aos filhos, até o ensino de
funcdes e tarefas especificas, a aprendizagem era algo intuitivo e natural ja na pré
histéria. Nos Ultimo séculos passa-se a pensar no processo de aprendizagem de

forma mais conceitual e direcionada.



27

O processo de aprendizagem pode ser definido pelo qual as competéncias,
habilidades, conhecimentos, comportamento ou valores sdo adquiridos ou
modificados, como resultado de estudo, experiéncia, formacgdo, raciocinio e
observacdo. Para compreender como esse processo se d4, ao longo do tempo,
tivemos varios estudos com enfoques distintos e com bases variadas. As areas da
psicologia, no ultimo século, produziu diversos estudos para compreender como esse
processo se desenvolve na psique humana. A pedagogia também se debruca a definir
esse processo e formar métodos de ensino para que se chegue em uma
aprendizagem efetiva. Outra area que vem se acentuando nos ultimos anos € a
neurociéncia, buscando vasculhar esse processo no ambito biolégico do nosso

organismo.

Quando se fala sobre o campo de estudo sobre aprendizagem, podemos
relacionar um campo de estudo com mais facilidade a pedagogia e logo com a
psicologia. Porém, como vimos no ultimo topico deste capitulo, no campo da historia,
Jorn Risen, compreende que é necessario vincular completamente a didatica da
histérica com fazer histérico, dessa forma gerando o aprendizado e a orientacdo da
vida pratica. Sendo assim, a historia, teria em tese, a importancia eminente de gerar
aprendizagem no que tange a suas habilidades e competéncias especificas. Vamos
partir da tese de RUlsen, para compreender todo o processo de aprendizagem

histérica.

A aprendizagem histérica, tem como partida, aprender a sobre a experiéncia
humana com relacdo ao tempo. Essa compreensao se da pela exposicao aos fatos. A
exposicdo de fatos, ndo pode ser aleatéria, ou sem objetivos claros, para aquele que
se pretende ensinar. Compreender as necessidades que o sociedade tem, para que
seja feita uma curadoria adequada do contetdo que se pretende ensinar € essencial.
A partir dessa exposicéo ao fato, o aprendiz ira atribuir sentido a experiéncia temporal.

Rusen explicita melhor essa dinamica:

a aprendizagem histérica € um processo de fatos colocados conscientemente
entre dois polos, ou seja, por um lado, um pretexto objetivo das mudancas
gue as pessoas e seu mundo sofreram em tempos passados e, por outro, 0
ser subjetivo e a compreensdo de si mesmo assim como a sua orienta¢do no
tempo (RUSEN, 2010, p. 82).
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Um ponto importante para ser destacado na fala de Jorn, sdo as mudancgas que
as pessoas e seu mundo sofreram em tempos passados, sendo a perspectiva da
compreensao de mudanca, rupturas e continuidades fluidas que precisam ser
compreendidas nesse processo de aprendizagem. O olhar do aprendiz para a historia,
deve ser de identificagcdo do passado com o seu presente, relacionando as duas
temporalidades e levando o mesmo a consciéncia histérica no seu tempo atual. O ser
subjetivo significa esse passado, mediante a sua exposicdo a mesma, e atraves de

novas conexoes reflete nas agdes futuras, criando um ser consciente historicamente.

A aprendizagem histérica ndo se limita somente no que encontramos como
usual dentro da ciéncia histérica. Precisa-se compreender que quando falamos sobre
a consciéncia histérica, estamos levando em conta todo arcabouco de possibilidades
gue nos cerca como fontes e ferramentas para essa aprendizagem. Essas fontes
podem ser variadas, assim como cita. Rafael Reinaldo Freitas !’ pensado nas

perspectiva de Rusen:

Ao pensar a aprendizagem histérica em uma centralidade naquilo que se
aprende, ao invés naquilo que se deveria aprender, observa-se a
manifestacdo de diferentes fontes, posicionamentos e identidades histéricas
que trazem consigo contribuicbes de filmes, quadrinhos, musicas e jogos
eletrénicos, por exemplo. (FREITAS, 2016, p. 248)

A expansdo das fontes abra inimeras possibilidades de analisese permite
adentrar no aspecto de cultura histérica. As fontes se tornam mais do que mero
objetos de analises, mas precisam ser parte da vida pratica das pessoas. A
aprendizagem histérica precisa utilizar fontes e meios que estao entrelacados com a
cultura e modo de viver da sociedade. Dessa forma, apds ser gerado a consciéncia
histdrica, relacionado com as decis6es do dia-a-dia, o aprendiz conseguira orientar-

se, tomando o passado como significante para dar sentido coerente ao futuro. A partir

17 Mestrando em Historia pela Universidade Federal de Mato Grosso. Bolsista CAPES. Integra o Grupo
Pesquisador Educacdo Histérica: Didatica da historia, consciéncia histérica e narrativas visuais
(GPEDUH/UFMT/CNPq).
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dessas fontes, extraimos fatos e assim daria a criacdo da consciéncia historica. Na

contribuicdo de Ednalva Padre Aguiar, 8 ela afere que.

Para Risen, esse processo acontece em um duplo movimento: aprende-se
sobre como o fato aconteceu, com isso, ganha-se experiéncia no decorrer do
tempo (subjetivacdo do objeto), concomitantemente o sujeito é tomado pela
experiéncia (objetivacdo do sujeito), isto é, o fato é interpretado e
internalizado pelo sujeito, que lhe atribui significado, passando a compor sua
identidade histérica. (AGUIAR, 2020 p. 53)

A identidade histérica, para Rusen, deve ser formada através desse processo,
evidenciando de certa forma, a experiéncia e a formacéo identitaria, sendo assim, o
fato precisa ser capaz de alterar de alguma forma aquele que recebe o conhecimento.
Como citamos anteriormente, Rlsen propde entdo, que a historia seja compreendida
como um formador do individuo, mudando toda a perspectiva do ensinamento

bancéario que prevalece em algumas escolas até hoje.

Podemos definir esse processo através de trés pontos. Inicialmente, temos a
experiéncia, que é colocada como o contato direto com o passado, trazendo sempre
sua relacdo com o presente do individuo. Essa experiéncia, precisa ser cunhada nas
perspectivas histdricas e transportada para o contexto atual, gerando identificacao
com o individuo. O préximo passo seria a interpretacdo desses fatos historicos, que
tem como base os padrdes interpretativos gerando uma imagem historica dos fatos.
A medida que o aprendiz vai acumulando conhecimento, esses padrdes vao evoluindo
e expandindo. E por altimo, a orientacdo. Apés o aluno adquirir 0 novo conhecimento
e fazer as conexdes com sua realidade, tendo assim a efetividade da aprendizagem
histérica, o individuo pode se orientar em sua vida pratica, tomando decisbes

coeréntes com aquilo que foia aprendido, constituindo uma identidade histérica.

18 Doutora em Educacéo. Professora Titular da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia e do
Programa de Pé6s-Graduacdo em Educacédo (PPGEd-UESB). Membro da Laboratério de Estudos e
Pesquisas em Ensino de Histéria (LAPEH-DH-UESB).
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2.3 CINEMA: COMO FERRAMENTA DE ENSINO

A sociedade atual esta em amplo movimento e modificagdo. Nessa perspectiva,
precisamos verificar como a educacédo vem se adaptando e renovando para que
acompanhe as transformacdes. Dentro dessas mudancas, o uso da tecnologia vem
se intensificando dentro da sociedade. Milhares de aparelhos tecnoldgicos estédo
disponiveis e se tornaram mais acessiveis. Através dessa facilidade de obtencao
desses aparelhos, se tornou mais dificil competir a atencdo com 0s inumeros
aplicativos de entretenimento, sendo eles os jogos eletrénicos, streamings e o
bombardeio de informacfes vindas da internet. Mediante a esse cenario, se faz
necessario pensar em acoplar cada vez mais as ferramentas tecnolégicas a favor do

ensino, dentre elas, o cinema.

O cinema esta no cotidiano da sociedade. Com o crescimento das producdes
e sua democratizacdo com precos mais acessiveis e a era atual de streaming, o
cinema passou de mero entretenimento da burguesia para comunicagcdo em massa,
sendo assim, nossos estudantes estdo expostos praticamente todos os dias ao
audiovisual. Nessa perspectiva, a educacdo precisar falar a linguagem desses
discentes, utilizando as suas referéncias para o ensino. Nao é necessario competir

com o entretenimento, mas sim usar para o0 ensino.

A grande questdo é, como podemos utilizar essa ferramenta? De fato, ela é
eficaz para o ensino? Inicialmente, precisamos compreender que utilizar o cinema
como ensino é algo relativamente novo. No sec. XIX, a historiografia positivista,
considerava como documento histérico somente documentos escritos. As novas
correntes historiograficas do século XX, abriram a possibilidade de utilizar novas
fontes, expandindo também a forma de ensinar. Marc Ferro, participante da nova

histdria, abre a possibilidade de utilizar o cinema como fonte historica.

Para que de fato o cinema seja utilizado da forma mais adequada para o ensino.

Precisamos decodificar a sua linguagem, caracteristicas, a viséo artistica do diretor e
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as referéncias contidos na obra. Nao ha como negligenciar esse conhecimento prévio

e estudo, assim como cita Josep Maria Caparrés-Leral® e Cristina Souza da Rosa?°

O conhecimento da técnica, ou seja, da forma de fazer cinema, associado a
uma metodologia de ensino podem auxiliar os docentes no seu uso como
recurso didatico. Com isto, o cinema podera ser explorado em todos os seus
aspectos, indastria, entretenimento, e assim deixara de ser um veiculo
apenas de diversdo para assumir o papel de instrumento educativo, que
auxilia na construcdo do saber. (LERA e ROSA, 2013, p. 103).

A partir dessa orientacédo, se faz necessario que o professor se tenha todo esse
arcabouco de informacgdes. Marc Ferro, sugere que o professor faga uma analise
comparativa entre o que é filme (imagens, som, cenas e cenario) e aquilo que nao €
filme (os produtores, o diretor, os roteiristas, o publico, o regime de governo, a
sociedade). (LERA e ROSA, 2013). Dessa forma, precisa-se compreender o filme em
sua amplitude, como fonte histérica, sendo ela fonte de analise da sociedade que a

criou.

Precisa-se também compreender com que tipo de filme, estamos lidando.
Alguns filmes se transvestem de filme histérico, porém dao muitas liberdades de
criacdo e alteracdo. E necessario a avaliagéo criteriosa do professor, para identificar
0 que de fato podemos considerar como filme histérico. Para Miriam de Souza

Rossini?! os filmes precisam ser elencados:

Devido as varias indefinicdes do que seja um filme histérico, muitas vezes
confundido com épicos ou aventuras mitolégicas, decidi defini-lo como aquele
que: a) é localizado propositalmente no passado, ou seja, numa época
anterior aguela em que o filme esta sendo produzido; b) tenha por finalidade
reconstituir um fato histérico, ou uma situacdo histérica, ou a biografia de
alguém que teve existéncia real; c) seja apoiado em pesquisa histérica, a fim
de se manter um minimo de coeréncia com o ja documentado. (ROSSINI,
1999 p. 103).

19 Universitat de Barcelona. Professor Catedratico de Histéria Contemporanea e Cinema.

20 Centre d’Investigacio Film-Historia. Universitat de Barcelona. Péds-doutora em cinema e historia.
crisrosablu@gmail.com

21 Doutora em Histéria pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (1999), com Doutorado
Sanduiche na Franca junto a Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales (1998). Mestre em Artes-
Cinema pela Universidade de S&o Paulo (1994).
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Esse cuidado é extremamente necessario para que o que seja ensinado, esteja
de acordo com os estudos fundamentados da historia. Infelizmente vemos inlUmeras
referéncias a sociedades antigas que ficam no imaginario da sociedade que néo estao
de acordo com os estudos da area.

N&o obstante, para ter a efetividade do uso do cinema em sala de aula, precisa-
se compreender o filme como produto da sua sociedade atual e de visGes especificas
de diretores e roteiristas. O filme n&o pode ser somente uma ilustracéo de um fato que
0 processor pretende explorar dentro de sala. Os alunos precisam estar cientes que
toda peca filmica tem sua subjetividade, que nunca tratara a realidade assim como ela

era.

Um ponto de observacédo é deixar de forma clara, que a utilizacdo do cinema
como ferramenta de ensino, precisa ser visualizado como um meio de ensino entre
varios. Nao se pode considerar esta ferramenta como substitua da didatica da historia.

Entdo, como informa Marcos Napolitano??:

Apenas reiteramos nossa posi¢do: o uso do cinema (e de outros recursos
didaticos “agradaveis”) dentro de sala de aula nado ira resolver a crise do
ensino escolar (sobretudo no aspecto motivagéo), nem tampouco substituir o
desinteresse pela palavra escrita. (NAPOLITANO, 2003 p. 15)

Compreendendo isso, 0 cinema precisa ser encaixado dentro do plano de aula
do professor conforme a necessidade. Assim, como 0 mesmo nao resolve a crise, ele
ndo substitui o conteddo a ser ensinado. Os filmes precisam ser encarados como
produtos do seu tempo e espaco. A andlise filmica precisa partir do pressuposto da
subjetividade, para que os alunos possam fazer a relagéo do passado com o presente
e criar a consciéncia histérica. O filme assume o papel de documento historico e como

agente historica.

Agente da histéria uma vez que transmite conceitos e valores do seu tempo,
sendo um produtor de sentidos. Neste caso, é preciso associar a producao
cinematogréafica com o mundo que a produziu para entender como ele atua
repassando valores e conceitos. Documento, porque os filmes auxiliam a

22 Doutor (1999) e mestre (1994) em Histéria Social pela Universidade de Sao Paulo.
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construir a histéria, através da pesquisa, e a compreender o mundo. (LERA e
ROSA, 2013, p. 109).

A partir desses dois pontos, os alunos podem comecar a fazer relacées entre
as informacdes e buscar novas referéncias com o cotidiano, impactando na
consciéncia histérica. As andlises vao possibilitar que os discentes compreendam a

sociedade atual e interajam com os sujeitos dela.
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CAPITULO 3: CINEMA, HISTORIA E EDUCACAO NA PRATICA.

Mediante ao que foi apresentado nos capitulos anteriores, percebemos que a
relacéo do cinema, historia e educagédo € um campo frutifero para analise e discussao.
Percebe-se que € um tema que ndo pode passar desapercebido para aqueles que
pretendem ser professores no que tange ensinar historia. Mediante a isso, ha algumas

producdes que tratam sobre essa importancia e corroborando com a tematica.

Precisa-se compreender de forma geral, como poderemos utilizar esse recurso
de forma prética na sala de aula. Ha inUmeras variaveis no que tange a este assunto,
como o ambiente e tecnologias adequadas, preparacao de professores, contetudo a
ser relacionado com o filme, escolha adequada do filme, dentre outros fatores. A fim
de estender esse didlogo, pretende-observar outras producdes na area para

compreender quais sao as discussdes, no que tange a pratica da utilizacao do recurso.

3.1 ESTRUTURA FISICA

Inicialmente, precisamos entender as mudltiplas realidades das escolas
brasileiras. Quando pensamos em implementacdo de uma metodologia e/ou a
utilizacdo de um recurso especifico, se torna necesséaria adentrar em todos o0s
pormenores que podem afetar de forma negativa no processo. O Brasil tem
dimensdes continentais que acentuam a pluralidade cultural, social e uma distribuicdo
de recursos diferente. Sendo assim, ndo podemos visualizar de forma simplista e

generalizada a realidade das escolas.

Quando pensamos em estrutura fisica, precisamos compreender que no
processo de educacgdo, o ambiente € parte fundamental para o bom andamento das

aulas. A estrutura montada para essas criangas precisa facilitar a interacdo com o
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conhecimento, partindo do pressuposto que se o ambiente faz parte integral do

processo de aprendizagem, Gleice Azambuja Elali?® explano sobre essa relagéo.

Mais do que base fisica a partir e por meio da qual a pessoa recebe
informacdes (visuais, tateis, térmicas, auditivas e/ou olfativas-gustativas), o
ambiente é um agente continuamente presente na vivéncia humana. De fato,
grande parte do comportamento do individuo envolve a interacdo com o
espaco e no espaco, desde atividades simples como alimentar-se e vestir-se,
até atividades complexas, como definir um percurso na urbe. (ELALI, 2003 p.
310)

Elali, acentua que o espaco afeta completamente a vivéncia humana. Sendo
assim, quando adentramos na realidade de varias escolas do Brasil, que ndo tem a
estrutura fisica adequada, encontramos um primeiro obstaculo para o bom
aproveitamento do recurso cinematografico. Para que os recurso do cinema seja
utilizado da maneira mais eficaz, € necessario ter um ambiente escuro, a fim de
maximizar a visualizacdo das imagens e a concentracdo do som no ambiente, ou seja,

emular um cinema da forma mais préxima possivel.

Neste ponto € necessario compreender que existe inidmeras escolas e
realidades distintas. Temos as escolas particulares, que tem de uma certa forma
acesso a recursos com maior facilidade (ndo é necessario passar por toda burocracia
existente dentro dos érgdos governamentais que disponibilizam a verba), muitas delas
possuem recurso, mas nao sao todas. Ja as escolas publicas que seguem um padrao
estabelecido, ou pelo menos deveriam. Dentro desse aspecto, € muito complicado

definir um padrao, dependera de cada realidade, ter essa estrutura ou néo.

Outro fator estrutural, € a sensacédo térmica que também influencia na
experiéncia de aprendizagem. Conforme o estudo de Jane Oliveira da Silva, em sua

tese de conclusdo de curso assevera

A perturbacgéo provocada pelo desconforto ndo favorece espacos/ambientes
de aprendizado mutuo. A temperatura do ambiente e, consequentemente,
dos corpos dos atores do processo ensinar-aprender também se eleva

23 Doutora em Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&do Paulo, é professora adjunta nos
Programas de Pos-graduacao de Psicologia e de Arquitetura e Urbanismo, e pesquisadora no Grupo
de Estudos Inter-A¢bes Pessoa-Ambiente, Universidade Federal do Rio Grande do Norte.
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causando sensacdes de incobmodo, o0 que certamente prejudica o resultado
da aprendizagem escolar. (SILVA, 2018 p. 29)

Nessa perspectiva, compreendemos que o processo de educacao esta também
sob influéncia ao conforto do ambiente. Quando trazemos o cinema para sala de aula,
precisamos compreender como podemos proporcionar esse ambiente. Os pontos
levantados sdo: sera necessario propiciar um ambiente escuro para a exibicdo? Caso
seja, tera que fechar as janelas? E fechando-as, ha ventiladores e ar-condicionado

para possibilitar o ambiente adequado?

Ao pesquisar o Censo 2021, néo foi encontrado referéncias sobre a estrutura
bésica das escolas de ensino fundamental e médio, o0 que se torna preocupante, ja
gue precisamos ter uma afericdo e atencdo a esses pontos, a fim de ndo somente
propiciar o ambiente adequado para uma exibicdo cinematografica, mas também para

0 ensino em seu sentido mais amplo.

Todos esses pontos séo relevantes para que possamos ter uma qualidade na
hora de exibir o filme. Claro ndo tendo os todos esses pontos bem alinhados, ainda
podemos utilizar o cinema como recurso, mas sempre pensando em como deixar o
processo o mais adequado possivel para que seja explorado o recurso em seu real

potencial.

3.2 ACESSO AS FERRAMENTAS

Prosseguindo com as devidas preparacdes para a utilizagéo do recurso filmico,
€ necessario ter acesso as ferramentas que nos possibilitam utilizar o recurso. Mesmo
gue hoje a sociedade venha cada vez mais se entrelagando com a tecnologia, ainda
ha uma disparidade social relevante no que tange seu acesso. Como citado acima, a
disponibilidade de recursos, mais especificadamente para as escolas publicas, precisa
passar por toda uma burocracia a fim de cumprir as exigéncias e averiguagcoes

necessarias.
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No que tange ao gasto a tecnologia (dentro disso, todas as ferramentas para
exibicdo de um filme como: projetor, caixa de som etc.), geralmente sdo programas
especificos do MEC, que propde investimento para equipar as escolas em relacdo a
tecnologia. Através do censo escolar 2019, podemos perceber que h& uma
disparidade relevante das escolas com acesso a internet e outros componentes

tecnoldgicos.

Federal Estadual Municipal Privada
(n=47) (n=22.403) (n=78.794) (n=24.922)
Lousa digital - 26,0 % .8,8% 125 %
Projetor multimidia 91,5 % m 70,6 %
Computader de mesa para alunos - 59,0 %

Computador portdtil para alunos - 20,4 % 412 %
Tablet para alunos - 34,0 % .13.4 [ I 5.7 % 24,5 %
B 2w [440%

Internet para alunos

Internet para uso administrativo 884 %

Internet para ensino e aprendizagem 57.4 %

GRAFICO 7

RECURSOS TECNOLOGICOS DISPONIVEIS NAS ESCOLAS DE ENSINO FUNDAMENTAL SEGUNDO
A DEPENDENCIA ADMINISTRATIVA - BRASIL - 2019

Fonte: Elaboracio prdopria com base nos dados do Censo da Educacéo Basica.

Podemos observar que para o componente de projetor multimidia, ainda ha
uma defasagem e é necessario ter um avancgo para equipar as escolas brasileiras de
maneira adequada. Na pesquisa ndo encontramos informacdo sobre equipamentos
de audio, que é necessario para a utilizacdo do recurso. Esse ponto é extremamente
relevante, pois quando nao ha as ferramentas com a qualidade adequada, ndo ha
como explorar o recurso da melhor forma possivel ou em alguns casos, hdo ha como

utilizar o recurso.

A realidade de alguns professores e que eles mesmos arcam com essas
ferramentas, porém nao é o ideal. De acordo com a LDB 9394/96, é de direito da
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populacao ter uma educacédo de qualidade e igualitaria, sendo assim, estes recursos

precisam estar disponiveis nas escolas.

3.3 ESCOLHA DO FILME E PLANEJAMENTO DIDATICO

O professor que pretende usar a ferramenta, precisa escolher o filme conforte
0 assunto que se pretende explorar com os alunos. No artigo escrito através do
trabalho desenvolvido no PDE (Programa de Desenvolvimento Educacional), ofertado
pela Secretaria de Estado da Educacao do Parana. Os professores e mestres Solange
Aparecida Luchetti** e Hudson Siqueira Amaro?® apresentam sua experiéncia com a
utilizacao do filme como ferramenta. Em relacdo a escolha dos filmes na pesquisa o

mesmos afirma;

A escolha do tema trabalhado com os filmes seguiu o programa do curriculo
béasico da secretaria da educacdo do Parand; no qual analisam a Historia
Antiga, como sendo um dos primeiros contetdos do 1° ano do Ensino Médio.
(LUCHETTI, AMARO, 2015, p. 9)

Os filmes escolhidos precisam seguir o tema central que o professor pretende
explorar, dessa forma trazendo uma referéncia audiovisual do periodo que o professor
pretende apresentar (caso seja exibido antes do professor entrar no contetdo) ou
endossar (caso seja apos a apresentacdo do conteudo). Essas dinamicas precisam
ser estabelecidas dentro do plano de aula do professor. Nao se pode simplesmente
passar o filme de forma aleatéria pois tem o0 tema parecido com o que esta sendo

explorado em sala de aula.

Para essa escolha precisa-se estar atendo a questdo da faixa etaria indicativa.
Os filmes com cunhos mais proximos as tematicas historicas tendem a trazer um
realismo mais grafico como forma de expressar a sua proximidade com a realidade,

dessa forma, h4 uma tendencia a ter cenas de nudez e violéncia extrema, ja que em

24 Professora graduada em Histéria pela UEM, especializagdo em Histoéria Politica do Brasil e Mestrado
em geografia.
25 Mestre em Histéria Social do Departamento de Histéria da UEM.
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sua grande maioria sdo dedicadas aos publicos jovens e adultos. Tomamos como
referéncia o filme 300 (2007), com faixa etaria indicativa para pessoas acima dos 16
anos, seria indicado somente para adolescentes que estdo do segundo ano para
frente. Dentro da BNCC adentramos aos temas que correspondem a Grécia no 6 ano,
dessa forma ndo podemos utilizar para a faixa etaria correspondente. Em relacao ao
novo ensino médio, as competéncias nao estipulam de forma clara quando o tema
deverd ser tratado, dando mais liberdade aos professores do eixo tematico das
humanidades.

Precisamos ter também a noc¢do do tempo que pretendemos utilizar o filme.
Vamos utilizar todo o filme ou somente trechos? Em varias escolas, os professores
tem aula média de 50 minutos, sendo assim, precisamos de forma mais clara

estabelecer como essa dindmica se dara.

Precisa-se compreender como poderemos utilizar da forma adequada o tempo
disponivel e se precisara ser no contraturno? (lembrando que ha que checar a
aceitacdo mediante aos estudantes a utilizacdo do contra turno) Ou o professor tem
duas aulas disponiveis? Qual o tempo de duracao do filme? O professor ir4 fazer
intervencdes durante a exibicdo. Todos esses aspectos precisam ser levados em

consideracdo no momento de escolha do filme e de como o recurso sera aplicado.

Apos a escolha do filme conforme a necessidade e o0 assunto que se pretender
expor, precisa-se preparar de forma devida como o momento de exibi¢cdo ir4
acontecer, como também o que faremos a partir da exibicdo do filme. Qual sera nossa
abordagem com os alunos, como compreenderemos se eles conseguiram relacionar
o filme proposto com todo o conteudo que se pretende ensinar. Para responder essas

perguntas, utilizaremos como base o trabalha do mestre Gisele Menezes Martins.

O Plano de aula se torna necessario para compreendermos quais pontos
vamos explorar no filme. O que se pretende ensinar e aferir através do filme? Esses
pontos precisam estar listados no seu plano de aula, para que assim possamos
visualizar aonde queremos chegar com aquele filme. Esse plano de aula, pressupde

gue ja vimos o filme e listamos as referéncias que utilizaremos.

Para que possa de fato extrair todo o potencial que os filmes podem
proporcionar, precisamos ter as perguntas certas ao filme e propriedade de todo o
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processo, por isso € de extrema importancia conhecer o processo, através de
experiéncia de pessoas que ja testaram e validaram a forma de expor este conteudo.
A propriedade no assunto esta completamente ligada ao estudo da ferramenta e de
sua linguagem. Ndo se pode apoiar somente no contexto historico do filme,
precisamos de fato compreender seus signos e significados. Assim quando

compreendemos essa linguagem, podemos utilizar o recurso de forma mais assertiva.

O preparo adequado, se inicia quanto compreendemos sua historia, linguagem
e sua interacdo de fato com a historia. Para isso, o filme precisa ser compreendido em
todos os seus aspectos, primeiro pelo professor, que elaboraria 0 planejamento

adequado ao conteudo e a faixa etaria.

Um dos fatores que contribuem para uma melhor analise dos filmes historicos
€ estudar a forma com que os diretores desses filmes vém trabalhando e
quais séo suas regras de interacao com o passado para a historia no cinema.
Isto significa que a analise filmica ndo pode seguir 0s mesmos passos e nem
tem a mesma linguagem da historia tradicional, escrita, e sim que, dentro de
sua linguagem proépria, estabelece uma relagdo com a historia escrita e tenta
dar sentido ao passado (ROSENSTONE, 2010 p.54).

Rosenstone afirma que é necessario compreender de forma clara, como a
relacdo do cinema com a histéria precisa ser encarada de forma distinta dos demais
objetos historicos. Precisamos compreender que o cinema tem sua forma particular
de fazer as conexdes historicas. A narrativa por de trds de um filme, precisa ser
averiguada levando em consideracéo todo o referencial do autor, diretor e produtor do
filme. Precisa-se estudar quem séo essas pessoas, de onde sairam suas referéncias.
O cinema ndo é um objeto solo, ha todo um contexto para sua criagcdo. Quem € o
publico alvo daquele filme? Ha uma mudanca de linguagem e de forma de expor o
conteudo devido ao publico alvo? Ha inimeras perguntas que precisamos estar

cientes para fazer a devida analise do filme.

A relacdo com a historia tradicional precisa ser vinculada no que tange as
referéncias previamente estudadas ou caso o filme seja uma introducéo ao assunto
que se pretende expor. E necessario avaliar se o filme também nos d4 um contetido
vasto para gerar ou confirmar aquilo que ja esta sendo exposto. Muitos filmes se

firmam somente em ambientacado e algumas estruturas basicas de suas projecdes de
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uma temporalidade, porém peca completamente em trazer um contetdo mais solido

para as discussoes.

Martins afirma que uma das possibilidades, seria primeira dar a experiéncias
para que os préprios alunos compreendem de forma mais ativa o que € fazer cinema.
Sua proposta € que os proprios alunos produzam um filme, utilizando os seus
recursos, sem muito cobranga, porém, estabelecendo papeis importantes dentro das
industrias cinematograficas como: autor, diretor, produtor, atores, cameras etc., desse
modo o0s alunos passam a compreender como o fazer cinema, pode ser um fator

extremamente importante para analise dele.

Escolhem filmes que de alguma maneira se adaptam ao curriculo e baseiam
nele a analise filmica. Aqui, porém, procura-se se distanciar do uso do cinema
apenas para fins conteudisticos — a chamada pedagogizacéo do cinema —
pois ela reflete a subestimagéo da capacidade intelectual dos alunos para se
apropriar e produzir conhecimento através da experiéncia direta com o filme.
(MARTINS, 2020 p. 99)

Compreender como fazer cinema, ira tirar os alunos do campo de simples
observacéo e tentativa de buscar as referéncias historicas de uma determinada peca
filmica e os coloca como agentes que produzem o filme, compreende de forma mais
assertiva todo o processo. Sendo assim, podemos compreender por exemplo no filme
Parasita (2019) do autor Bong Joon-ho que a fotografia e ambientacdo tem parte
extremamente importante dentro do filme, com intuito de ressaltar a diferenca social

entre as familias.

A partir da experiéncia do fazer cinema, os alunos vado compreender as
escolhas dos diretores e poderdo questionar, avaliar e teorizar em cima dessas
escolhas. A partir do momento que se entende como fazer o cinema, podemos entao
esperar que a analise de filmes que poderemos utilizar como referéncia se torna para

0s conteudos, sejam visualizados de forma mais critica.

Essa metodologia permite que os fundamentos educativos do cinema
propostos por Almeida (2017) sejam melhor trabalhados. O fundamento
cognitivo, por exemplo, consiste em perceber que filme é construido através
da atividade cognitiva do espectador, concepcédo contraria a ideia de que o
espectador é passivo. (MARTINS, 2020 p. 104)
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Caso nao seja uma possibilidade fazer uma atividade prévia sobre o cinema
para que estes alunos compreendem a linguagem cinematografica e sua expressao
como arte, a outra forma, seria uma utilizar o filme ou fragmentos dele, a fim de trazer
como referéncias de um conhecimento prévio ou utilizar como inicio de uma
discusséo. Nessa perspectiva, se faz necessario contextualizar o filme para os alunos,
para que eles tenham uma visédo direcionado para quais aspectos queremos que
extraiam do filme. Nao se pode utilizar o filme de forma despretensiosa. Precisa-se
fazer o direcionamento do olhar, para que se extraia o que de fato € necessario.

O momento de exibicdo do filme precisa ser bem observado em todos seus
aspectos praticos. Precisa-se averiguar se 0S recursos estdo de acordo com o
planejado e com a qualidade esperada para cada caso. E extremamente importante
fazer com que os alunos compreendem a importancia daquele momento, nao
deixando que a sala ache que é somente um momento de entretenimento. Sendo
assim, antes de iniciar a exibicdo, se torno necessario contextualizar sobre o enredo
do filme e trazer um direcionamento do olhar do aluno. A partir do planejamento, o
professor vai direcionar o olhar do aluno as referéncias que pretende identificar

naquele filme.

Outro ponto é fazer uma analise previa do autor do filme, produtor, atores,
contexto da producdo em si. Pode-se utilizar deste momento para dar um parametro
histérico sobre o porqué a obra foi escrita, para qual tipo de publico e 0 que essa obra
impactou, sendo assim, conseguindo contextualizar a obra para que os alunos
compreendam a importancia dela para o estudo do conteddo proposto. Marcos

Napolitano afirma essa questéo:

Num primeiro momento, a classe deve pesquisar informacdes sobre a
producéo do filme e seu contexto (em classe ou em casa, sob a coordenacao
do professor, com material fornecido ou ndo). Com base no roteiro basico
fornecido pelo professor ou pesquisa pelo aluno, dependendo do carater da
atividade pode ser necessario um aprofundamento da busca das informacdes
sobre o filme em questdo. (NAPOLITANO, 2003 p 87)

Essa avaliacdo se torna importante, pois os agentes que fazem o filme, sao
ativos no que diz respeito a mensagem que o filme pretende-se passar, deixar de

avaliar essas referencias e como esses agentes estdo alocados dentro do espaco
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tempo deles, pode fazer que o aluno deixe de compreender aspectos importantes em

relacdo a producdo cinematografica.

Caso o professor tenha exposto os alunos previamente a linguagem
cinematografia, talvez seja interessante deixar que os préprios fagam uma analise
mais livre do filme, sendo necesséario pontualmente algumas intervencdes do
professores no momento de exibic&do, ou caso o professor precise ser mais ativo neste
processo, pequenas pausas para direcionar um olhar sobre um cena, contexto e fala
especifica, pode ser utilizada, contudo precisa-se tomar cuidado para que o ritmo do

filme ndo seja quebrado, gerando uma dispersdo da sala para o0 momento.

Apos o momento de exibicdo do filme, conforme Napolitano propde
inicialmente, pode ser feita a analise do argumento basico do filme, e apdés uma
analise geral do filme. Este momento de discussao e compreensao geral do filme, se
torna necessario para que possamos adentrar em perspectivas mais fechadas. Talvez
o professor possa colocar os alunos em grupos de discussdes direcionados, para que

entre si eles possam dialogar e trazer suas percepg¢des iniciais sobre o que o filme

s

traz como mensagem. ApOs este processo, € interessante a ter uma analise mais

profunda no que diz respeito ao roteiro e seu argumento basico.

Normalmente, os filmes partem de um argumento basico, desenvolvido por
um roteirista e encenado por um diretor. O argumento e o roteiro (que inclui
as cenas e os didlogos) podem ser: originais e puramente ficcionais;
adaptados de uma peca de teatro ou conto ou um romance; inspirado em
fatos e personagens reais. Portando, séo trés vetores de pesquisa diferentes
para o aluno. No caso dos roteiros adaptados de fatos reais ou neles
inspirados, € muito estimulante e enriquecedor para a andlise que o aluno
procure conhecer um pouco mais sobre o material original adaptado ou o
personagem/evento que inspirou o roteirista. No primeiro caso, percebem-se
as diferencas de tratamento da mesma histéria em linguagens diferentes. No
segundo caso, ficam expostas as formas e os recursos especificos de
representacdo, mesmo quando o filme se propde a ser realista e fiel aos fatos
retratados. (NAPOLITANO, 2003 p 87)

O interessante neste momento é o professor ter de uma certa forma o roteiro
do filme para que os alunos possam visualizar e compreender a construcdo da
narrativa. Deste modo, eles poderao avaliar de forma mais clara as decisbes e como

o diretor construi a narrativa através da sua direcdo. Adentrando nesse aspecto, 0s
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alunos podem visualizar de forma mais critica as tomadas de decisbes e como 0s

produtores realizaram aquilo que foi proposto.

Outra analise interessante, seria sobre o impacto da producdo em sua exibi¢cao,
quais discussbes foram geradas, o que o filme ocasionou em relacao a bilheteria e
impacto no seu publico-alvo, como também a critica especializada recebeu o filme e
se ha também estudos especificas na area do fazer historica sobre os temas que o
filme pretende retratar. Caso tenha estudos voltados a compreender o filme em uma
andlise histérica, o professor pode trazer esses estudos com a sua devida

transposicao didatica e aprofundar nas questdes pertinentes ao contetdo.

Apos, tentar extrair o maximo de informacdes sobre a producéo, o proximo
momento deve ser iniciar de discussdo sobre que o filme apresenta. Sera necessario
adentrar como todos os alunos, dando a oportunidade de todos falarem quais as
perspectivas e referencias identificadas dentro da producéo. A partir disso, o professor
poderd acentuar os objetos em escolher aquele filme para discussdo de um

determinado tema. A partir dessas referencias, como cita a Gisele, poderéo:

(...) por meio de suas vivéncias e conhecimentos prévios, construir a historia
por meio de interferéncias e comprovacao de hipoteses, ja que assistir a um
filme envolve uma operag¢do psicolégica dindmica, como a capacidade
perceptiva, o conhecimento prévio e a experiéncia, o0 material e a estrutura
do préprio filme. Com o fundamento filoséfico, o cinema propicia a criagéo de
novos conceitos, novos modos de pensar, sendo ele proprio uma forma de
pensar a realidade. Fundamenta a ideia das aulas de histéria como uma nova
forma de pensar o mundo em que vivemos, de ruptura e de confrontacdo com
outra realidade. (MARTINS, 2020 p 105)

Dessa forma, a discussdo com os alunos abre inUmeras possibilidades de
analise e referencias com os dias atuais. Através dos conhecimentos prévios como
exposto no texto acima, os alunos podem gerar novas conexdes, podem pensar

criticamente sobre o tema exposto e dessa forma gerar a consciéncia histoérica.

Nos momentos de discussfes sobre o tema, o professor pode de uma certa
forma orientar a visdo dos alunos para cada aspecto relevantes dos filmes, como seu
enredo geral, fotografia, a utilizacdo da camera, cenarios, decupagem e trilha sonora.

Essas andlises dos diversos aspectos da linguagem cinematografica, sao
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extremamente pertinentes para que possamos de fato compreender em uma

perspectiva mais completa a obra filmica.

A segunda assisténcia (em casa, em grupo ou individualmente) pode servir
para aprimorar e refinar o olhar analitico sobre elementos de linguagem
cinematografica que, dependendo dos objetivos da atividade proposta,
podem ser importantes. Reiteramos que a analise de aspectos da linguagem
cinematografica ndo sdo meramente exercicios intelectuais supérfluos e
ornamentais a discussao, pois € com base neles que o filme se realiza como
experiéncia estética e veiculo de mensagens. (NAPOLITANO, 2003 p 95)

ApoOs todas essas analises e buscando sempre orientar o aluno para o olhar
histdérico sobre cada perspectiva, o professor pode entéo solicitar que os alunos facam
algum registro mais formal sobre cada um dos pontos destacadas, para que haja uma
fixacdo sobre contetdo e uma producédo a fim que possa ser apresentada e revisitada
conforme for a necessidade. Essas producdes podem ser feitas através de
monografias, apresentacfes em sala ou em projetos como feiras cientificas, sempre

com o objetivo de mostrar o que a producédo daquele estudo teve como resultado.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir do que foi exposto neste trabalho, percebe-se que a linguagem
cinematografica nos possibilita inUmeras possibilidades quando pensamos em
educacao e histéria. Quando compreendemos a historia do cinema, saindo de um
mero entretenimento para producdo em massa que movimenta milhares em capital no
mundo inteiro, precisamos compreender o potencial do cinema em apresentar
discursos e novas formas de apresentar um determinado tema em sala de aula,

principalmente nas aulas de histéria.

Os discursos apresentados a partir dos filmes, precisam ser estudados e
compreendidos a fim de possibilitar seu uso para educagédo também. Podemos ver na
histéria recente, o impacto que certos filmes tém na construcao do imaginério, sendo
ele de forma positiva ou negativa. Dessa forma, utilizar este recurso na educacéao,
além de trazer uma diversificacao de recursos para o ensino de histéria, possibilita a

discusséao e problematizacéao dele.

As discussoes partem de uma linguagem extremamente rica, que possibilita ter
uma nova forma de aprendizagem sobre o conteudo historico. Pensando no aspecto
pratico, saindo do que temos em sala de aula, com aulas expositivas, anotacdes em
guadros brancos e apresentacéo de slides, para um didlogo mais préximo da realidade
cotidiana de cada aluno. Essa diversificacdo da linguagem ou forma de expor um

conteldo histdrico provoca outras conexées com 0s temas propostos.

Em perspectiva da didatica da histdria, podemos também compreender que a
utilizag&o cinematografica, possibilita uma visdo com mais proximidade dos alunos do
sec. XXI. Ap0Os a nova histéria abrir essas possibilidades da utilizagdo do cinema como
objeto de analise, podemos de fato trazer uma linguagem que esta em total conexao
com os alunos. Entender que a relacdo de cinema e historia sdo completamente
vinculadas e que cada um interagindo e interferindo no seu fazer historico, possibilita

inUmeras visdes e conexdes novas.

A interacdo com esse conteudo tdo préximo do contexto atual do aluno, além
de despertar um interesse maior para 0s contetdos propostos, possibilita que os

alunos possam construir através de suas referéncias, relagdes que além de provocar
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a criticidade, podem orientar sua vida, gerando dessa forma a consciéncia historica.

N&o podemos deixar de perceber de forma clara, que em um pais diversificado
como o Brasil, no que tange a diferenca econémica e cultural, que sera facil para que
todos os professores de histéria possam utilizar este recurso. Precisamos estar
cientes que as nossas escolas publicas, como mais énfase precisam de preparacéo
basica para que o recurso seja utilizar em seu maior potencial. Porém, o que mais
percebemos, € que ha inUmeros professores, que mesmo em situagfes nao tao
confortiveis e apropriadas, conseguem utilizar este recurso da melhor forma possivel,

0 que oportuniza a aprendizagem de forma mais efetiva

Quando trazemos essa ferramenta para dentro de sala de aula, mesmo que
nao seja da forma ideal, estamos possibilitando aos nossos alunos a ter uma nova
experiéncia, saindo da educacéo tradicional e abrindo um horizonte para uma histoéria
gue dialoga com hoje, se relaciona com cada um e que pode ajudar cada pessoa e

definir os parametros e proximos passos de sua caminhada.

Para concluir, nos professores precisamos ficar atentos as possibilidades que
essas ferramentas nos possibilitam, estudando os recursos, sabendo como podemos
utiliza-los, além de cobrar dos 6rgéos responsaveis a estruturacdo do ambito escolar

para termos o devido acesso.
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