





INTERATIVO
DA CULTURA

NATHALIA VIEIRA




ODIYO3L
TVIDNIYIAT

&
C

ODINOLILINDYV 7
OL3rodd

- VOIdO31L V150d0dd

C

SJAVAISSIOAN
4d YWVdo0dd

SIVNL3rodd
SUSINEREEEN

A SIVAL3road
| | n - S3dZ1d14did

N\
C

DIW - VN LIND va |
OALLVHILINI NISNW OYOVZIIVIOT

S

VOILYWAL

C

C



"A cultura @ uma necessidade
imprescindivel de toda uma
vida, € uma dimensdo
constitutiva da existéncia
humana, como as mdos sdo um
atributo do homem.”

( GASSET, José Ortega)

INTRODUCGCADO

Por meio da protecéio dos bens culturais se entende o
desenvolvimento das comunidades e traz & tona o sentimento

de memdria e pertencimento dos espacos.

Propde-se neste trabalho uma temdtica cultural na qual
busca discutir a respeito da necessidade de um equipamento
destinado & representatividade dos aspectos culturais.
Quanto mais alternativas sdo oferecidas, maior serd a

expansdo da cultura em meio a sociedade.

A Constituicdo Federal brasileira, em seu artigo 215, prevé
que o Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos
culturais e acesso as fontes da cultura nacional e apoiard e
incentivaréd a valoriza¢éio e a difusdo das manifestagdes

culturais.

Ao analisar as influéncias que um museu oferece para
sociedade provendo lazer, cultura, entretenimento, foi

pensado na constru¢do de um museu interativo da cultura.

De acordo com Conselho Internacional de Museus (ICOM)
‘Um museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos,
ao servi¢co da sociedade e do seu desenvolvimento, aberto ao
publico, e que adquire, conserva, estuda, comunica e expde
testemunhos materiais do homem e do seu meio ambiente,

tendo em vista o estudo, a educag¢dio e a frui¢éo”.

O Brasil tem visto uma rdpida expansédo do setor de museus
nos ultimos anos, especialmente com a acelera¢do no
aumento de nimero de novos museus e, se ndo muito, a

recertificagdo dos museus como uma organizag¢do integrada.
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O meio em que vivemos encontra-se repleto de
elementos préprios do processo de globalizacdo, de
modo que nem sempre sdo visiveis, mas se fazem
presentes no espaco. Da mesma forma ocorre com a
cultura, diante das bases solidas do espag¢o urbano, a
cultura compée os elementos da sociedade assim como
economia e politica, mas a cultura pode ser marcada
como o elemento principal que difere uma nagdo de
outra. "Os valores culturais sdo passiveis de duas
abordagens distintas: a fundamentalista, para a qual
existem apenas alguns valores a considerar como guias
da produgdo cultural, evidentes por si sé6 e
inquestiondveis (sejam os valores de uma classe social,
crenca religiosa, etc.), e a relativista, que entende
terem, as culturas, diferentes percepgdes responsdveis
por diferentes visdes de mundo, ndo sendo possivel

defender a ascendéncia de umas sobre as outras".

COELHO (1997, p.360).

Com a globalizagdo, a sociedade estd toda
interconectada, com espacos mais fluidos do que outras
épocas, um nivel muito grande de tecnologia, diante
dessas afirmagdes, surgem questionamentos. O que
ficou pra traz ¢é realmente uma passado a ser

esquecido?

A questdo da a meméria individual de um ser, se cruza
conectando e se identificando com identidades grupais
maiores, tais identidades que fazem parte de uma meméria
coletiva, entrelacando a meméria individual com a coletiva,
sendo assim anular essas memorias prejudicaria
simultaneamente a outra. A identidade cultural ¢
basicamente um "sentimento de pertencimento" de um

individuo, grupo ou cultura.

O antropdélogo inglés Edward Tylor (1832-1917) foi
responsdvel por criar a primeira definicdo de cultura. De
acordo com o estudioso "ela representa conjunto de

tradi¢des, crencas e costumes de determinado grupo social”.

A origem da palavra cultura vem do termo em latim colere,
que significa cuidar, cultivar e crescer, que assim
identificamos uma caracteristica de preservagdo, e a mesma
possui quatro processos que tém participacdo ativa na

influéncia do individuo:
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A troca e a integragéo de elementos entre culturas
distintas é um processo dindmico e acontece de forma
gradual, no mundo globalizado essa integracgédo resulta
numa diversificagdo cultural. Por definigdo, a
diversidade cultural constitui “patriménio comum da

humanidade, a ser valorizado e cultivado em beneficio

de todos” (UNESCO, 2005).

Na contemporaneidade, o museu tem participado
ativamente de iniciativas culturais que contemplam
propostas emergentes e inclusivas, entre as quais,
destacamos o movimento de valorizagdo das diferentes

expressdes culturais existentes na sociedade.

Os museus estdo em constante fluxo, fruto de
renovadas visdes sobre o seu papel e as suas
fronteiras, e novos contextos. Os mesmos sdo um
universo regado por experiéncias sensiveis, de acordo
com Merleau-Ponty, a percepgdo unifica as funcgdes
motoras e afetivas revelando a importédncia de se

voltar para a existéncia.

CONTRACULTURA

ILUSTRACAO -
GERACAO HISTORIA

o GENTE

LT, SOGEDAD

GLOBALIZACAOIN FO RMACAO
INCLUSAO 3

m CONTEMPORANEIDADE

mARTE

IDENTIDADE NACAO 00 COMPREENSAO

SIMBOLO > S
vaLorizacko  EXPERIENCIAS

COSTUMES  ¢OSTUMES



TEMATICA

CULTURA

A cultura no Brasil vem passando por dificuldades,
uma grande causa por conta do desrespeito a
desconsideragdio ao mundo do conhecimento e da

ciéncia.

Abandonar a cultura é um abandono a si préprio,
partindo da ideia de que ndo dar atencdéo a cultura ¢
ndo dar atencdo ao meio social, a populagdo em que
vive, A cultura e a identidade nacional é um esforgo da
sociedade juntamente com aqueles que tem
responsabilidade pela sociedade (poder publico).

De acordo com o site de noticias “Brasil de Fato”
Atualmente no pais houve ataques & cultura com cortes

miliondrios de verbas e avango da censura.

O Instituo Brasileiro de Museus (IBRAM) estd incluido
nos ataques e cortes realizados por instituicdes e

ministros do Governo Brasileiro.

IMICED B (OO FUER

CULTUFRA PIORA

Ataques a cultura seguem com cortes milionarios de verbas e
avanco da censura

Figura 1: Artigo de Jornal "Brasil de fato"
Fonte: BRASIL DE FATO

Em 1° de janeiro de 2019, o Ministério da Cultura - MinC foi
oficialmente extinto por intermédio do decreto 9.674/19 que
o transformou na Secretaria de Cultura (SeCult), fundindo
assim os antigos ministérios da cultura, do esporte e do
desenvolvimento, transformando-os em uma sé pasta

denominada de Ministério da Cidadania.

Porém, poucos meses depois, a Secretaria de Cultura foi
retirada da pasta da Cidadania e é transferida para o
Ministério do Turismo, através do decreto 10.107/19. A misséo
da pasta era: “Promover o crescimento cultural, ampliar o
acesso a cultura e fortalecer a economia criativa em todas
as regides do pais, contribuindo para o desenvolvimento do

Brasil”.

Essas medidas iniciais acabaram rebaixando a cultura do
status de ministério a um mero secretariado, e até mesmo
perderam sua autoridade simbdlica na arena internacional.
A dissolugéio do Ministério da Cultura foi um grande marco,
desde a Proclamacdo da Republica, no qual a politica
publica foi reconhecida como um direito e reconhecia
também o papel do Estado no desenvolvimento cultural e na
democratizagéo cultural. Este é um atentado & dignidade
dos brasileiros e & qualidade de suas expressdes e se

afirmar no mundo.
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(...) Esvaziamento da pasta de Cultura, extingdo do
Ministério da Cultura, desmonte da Agéncia Nacional
do Cinema (Ancine), acusac¢des de censura, citagdes
nazistas, alusdo a ditadura militar, troca de gestores,
moral religiosa para escolha de projetos a serem
financiados sdo algumas marcas da gestdo da Cultura
do poder publico nos ultimos anos, de acordo com

artistas ouvidos pelo Brasil de Fato Parand.

De acordo com o site de noticias da rddio Senado o
descaso do poder publico com a cultura brasileira
estd gerando graves consequéncias para o Pais,
mostrando tamanha urgéncia para preservacdo de

instituicdes culturais principalmente.

Nos ultimos anos além da extingéo do Ministério da
Cultura, houve um incéndio e um alagamento que
atingiu a Cinemateca, que possui o maior acervo de
audiovisual da América do Sul. O fato chamou
atengcdio para o estado de preservagdo dos museus
brasileiros, jd que esse ndo foi um caso isolado: em
2018 o Museu Nacional pegou fogo e; em 2015, o
Museu da Lingua Portuguesa também sofreu perdas
apés um incéndio. Todos perdendo centenas de obras
e imagens, além da meméria de identidade e cultura

nacional.

Incendio na Cinemateca e resultado de descaso
do governo, apontam senadores

Figura 2: Artigo de Jornal
Fonte: SENADO NOTICIAS

« Incéndio em 2016: Em fevereiro de 2016, um incéndio afetou um
galpao da instituicdo na Vila Mariana e destruiu cerca de 500 obras,
mil rolos de filmes da década de 1540, incluindo originais das

producoes audiovisuais.

« Alagamento em 2020. Em fevereiro de 2020, uma enchente alagou
um galpao da Cinemateca Brasileira na Vila Leopoldina e atingiu
principalmente materiais como mabiliario, fotografias, livros e

folhetos.

Figura 3: Reportagem GI
Fonte: G1 NOTICIAS

Incéndios mostram urgéncia na melhoria da preservacao de

museus

Figura 4: Artigo de Jornal
Fonte: SENADO NOTICIAS

(...) Ora, é notdério que a cultura é um dos principais fatores
de desenvolvimento da sociedade. Nesse mesmo sentido, a
Convengédio sobre a Protecéo e a Promogdo da Diversidade
das Expressdes Culturais, aprovada pela UNESCO em 2005
e ratificada pelo Brasil no ano de 2007, ressalta que a
diversidade cultural constitui patriménio comum da
humanidade, a ser valorizado e cultivado em beneficio de
todos, haja vista que a diversidade cultural cria um mundo
rico e variado que aumenta a gama de possibilidades,
nutrindo as capacidades e valores humanos, constituindo,
assim, um dos principais motores do desenvolvimento
sustentdvel das comunidades, povos e nagées. (JUNIOR,

Magno).
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Frisa-se que a o direito &
cultura estd essencialmente
atrelado ao Estado Social
(Wellfare State), o qual ¢

clamar

responsdvel por
pela intervencdo dos
poderes publicos

permitindo a realizagdo de
novas fung¢des no dominio
da vida econémica, social e

cultural.

Conclui-se que essas agdes
contra a cultura apenas
mostram que o
Estado se

forma contraditéria, pois

préprio

enfrenta de

ndo utilizou um elemento
estratégico importante
para promover o
desenvolvimento nacional e
difundir a cultura brasileira

no mundo.

Conforme citado por
Montaner, em seu livro, é

importante ressaltar que

embora a instituicdo
museoldgica esteja em
crise desde seu inicio,

agravada pelas criticas &
arte de vanguarda e a
destruicéio provocada pela
Segunda Guerra Mundial,
ela vem ampliando seu
papel fundamental na
sociedade contemporénea.
Contraditoriamente, estas
crises reafirmaram
finalmente o poder dos
museus como referéncia e
instituicdes integradoras
para desenvolver e
fornecer modelos
alternativos

particularmente adequados
para marcar, caracterizar e
divulgar os valores e

simbolos da época.
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O significado original

da palavra "museu” vem

do grego mouseion:

“templo ou morada das
musas’. As musas eram
nove deusas das artes e

ciéncias na mitologia

grega. Protetoras das
Artes e Histéria.

A concepcdo de museu
que se tem nos dias
atuais passa pela
Revolugdo francesa, no
século XVIIl. Nesse século
também surge os
primeiros museus como o
Museu do Louvre, na
Franga; ) Museu
Britadnico, na Inglaterra; o
Museu Nacional de
Ndpoles, na Itdlia; o
Museu Nacional de
Ciéncia de Madrid, na
Espanha; o Museu

Estados

Unidos da América, entre

Charleston, nos
outros. Designando um
espaco de preservacgdo
cientifica, embora de

cardter elitista.

Foi no século XIX, que os

museus ganharom novos

papeis de cunho social e

educacional, valorizaram

também objetos como
provas do passado da
sociedade e criando
estratégias que
facilitariam a
comunicagdo com o

publico.

O crescente avang¢o na
tecnologia “tem afetado
profundamente a

dos

organizacdo social

no modo de

paises [...]”
interagir, principalmente
as instituicdes

(CHAVES,

museolégicas

2001).

Os museus podem ser

compreendidos como
emissores de
conhecimento, e

evidentemente,
necessitam de comunicar

com o publico

A combinacgdo entre
informacgéo e tecnologia nos
dias atuais geram um novo
aspecto sobre como o publico
recebe uma informacdo e a

interpreta.

Com a “cultura de massa’,
ideia trazida pela
globalizagédo, tem-se o

processo de homogeneizacgdo
cultural, a sociedade comeca
a produzir e padronizar a

dos

como exemplo

cultura paises
hegeménicos,
os paises Europeus e os

Estados Unidos,

cultura ndo-hegembénica,

com isso a
periférica e popular, tende a
se perder. Nessa perspectiva,
o patriménio histérico
cultural é totalmente
importante para proteger a
identidade nacional.
Partindo deste fato, museus

e instituigbdes com acervos

fixos necessitam de uma
conectividade maior com seu
telespectador, usando da
tecnologia para esse contato

museugrdfico.

Para tanto, novas formas de

apresentacdes

sdo

e exposigdes

redefinidas,

possibilitando atingir novos

limites,

conteudos

tais quais,

digitalizados,

interatividade sensorial com

o

exposigcdes
transitorias,

conhecimento

publico recebido,
itinerantes
maximizando o

informacional

e critico, atingindo diversas

faixas etdrias,
possibilitando uma
compreensdo de maior
qualidade entre museu e
publico.

o

e © ® ® ® 0 o, .
)
P [
PY ®

_* " “AS SIGNIFICACOES QUE

. CONSTITUEM NOSS50 MUNDO SAO

SIMPLESMENTE UMA ESTRUTURA
HISTORICAMENTE DETERMINADA E
EM CONTINUO DESENVOLVIMENTO,
E NA QUAL O HOMEM SE
DESENVOLVE, E ESSAS
SIGNIFICACOES DE NENHUMA
MANEIRA SAO ABSOLUTAS.”

(MANNHEIM, 1976)
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Como tendéncia do século XXI, surgem os museus
interativos. As inovag¢des tecnologias podem ser
entendidas como ac¢des para que os museus se tornem
cada vez mais atrativos (MESQUITA, 2013). Eles usam
recursos de tecnologia para transmitir conteido de
maneira envolvente, democratizar a informagédo,
envolver e interagir com o publico. O termo é usado na
midia tanto para museus digitais exclusivos, acessiveis
por meio de sites, quanto para museus naturais que
fazem uso extensivo de tecnologia para dar suporte a

conteido digital.

Os mesmo, transmitem experiéncias essenciais para
patriménios de cunho material e imaterial, difundindo
conteidos pedagégicos, sensoriais, maior acesso as

tecnologias e democratizagdo cultural.

Museu interativo é a denominacéo adotada pelos meios
de comunicagdo que caracteriza uma tendéncia atual
de museus que utilizam amplamente aparatos

tecnolégicos para transmitir informqgﬁo e proporcionar
experiéncias (ISRAEL, 2011).

A Revista Galileu, da Editora Globo, em sua edi¢do de
fevereiro de 2013, realizou uma reportagem com a
seguinte chamada: “Museus interativos atraem mais
publico. Alta tecnologia e criatividade transformam a
experiéncia do publico e atraem cada vez mais gente

aos centros de exposicdo” - afirma a revista.

Figura 5:Primeiro museu do mundo a ser completamiente digital
Fonte: Mori Building Digital Art Museum




k. !
Figura 6: Eletricidade estdtica Van de Graaff
Fonte: Museu Interativo Mirador

Figura 7: museu totalmente interativo dedicado & emigracéo irlandesa

Fonte: EPIC Museum em Dublin

Figura 8: Experiéncia Césmica
Fonte: Museu Interativo Mirador

MUSEU

Um artigo publicado pela Revista Museologia e Patriménio
destacou, em 2014, que "a interatividade ¢ tida como uma
das caracteristicas promissoras dos museus contempordneos,
apregoada como marca da modernidade e futuro dos
museus". O artigo ainda destaca um esquema do espanhol,
professor, pesquisador e escritor Jorge Wagensberg, que
define trés tipos de modalidades de interagdo, auxiliando

no modo de envolver os visitantes nas exposic&es.

Interatividade cultural (Heart On)

Estabelecer uma “interatividade cultural”, que cria
conexdes e identidade entre a exposicéo ou objeto
museal, o visitante e a sociedade em que se
insere. Afirma o artigo da Revista Museologia e
Patriménio. Sendo assim, conectando o visitante

as questdes emocionais de sua vivencia.

Interatividade manual (Hands On)

Uma modalidade quase que obrigatéria nos
museus cientificos, envolvendo o visitante em
interacées e experiéncias. De acordo com
Wagensberg, nessa modalidade "o visitante é um
elemento ativo da exposi¢do, usa as mdos para
provocar a natureza e contempla com emocgédo

como ela responde”.

Interatividade mental (Minds On)

Como o préprio nome diz, envolve um exercicio
mental, as vezes criando questdes e gerando
solu¢des internas, observando as contradigdes.
"Esse tipo de interatividade nem sempre se produz
pelo intermédio de recursos digitais, podendo a
experiéncia ser 'desencadeada’ em momentos de
interagdo entre visitantes ou por um processo de

mediacdo ou visita guiada”, acrescentou o texto.
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De acordo com o Cadastro Nacional de Museus -

CNM, foram mapeados 3,025 instituigdes museolégicas

no pais. S TN
REGIAO
NORTE
o o o o 4,8%
Nota-se uma distribuicdo N
; ‘x ~ REGIAO fEe o A
desigual de museus pelas regides 2 NORDESTE

20,9%

.  n 29%
brasileiras. A regido Centro-

QOeste fica em 4° lugar
(penultimo), concentrando cerca :
REGIAO
7,2%, o estado de Goids SUDESTE
concentra 61 unidades '

Fonte: Cadastro Nacional de Museus -

Ilbram / MinC, 2010

75
61
Numero de museus na capital e na UF e
porcentagem (%) de concentracdode .,
museus ha capital, Goias, 2010
De acordo com dados
presentes Cadastro Nacional & 17
de Museus - lbram / MinC,
Goidnia registra o nimero de 0
17 museus, até 2010, ano da e N"museus  goneentrach
. da UF na UF capital do
pesquisa. estado
~ N° DE POP/N° DE
LOCAL POPULACAO MUSEUS MUSEUS
Brasil 183.987.291 3.025 60.822
Centro-Oeste 13.222.854 218 60.655
Goids 5.647,035 61 92.574
Como visdo geral foi analisado e

registrado a relagdo entre populac¢do e

nimero de museus em Goids, regido

Centro-Oeste e Brasil



N TERATI VDO

A

D

CULTURA
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INTERATIVO DA CULTURA - MIC

Os museus na contemporaneidade sdo instituicdes
caracterizadas pela ambivaléncia, pela fragmentacédo e pela
multivocalidade (Hooper-Greenhill 2000;Anico 2008).
Museus Interativos é um nome adotado pela midia que
caracteriza a tendéncia atual dos museus no uso
generalizado de dispositivos tecnolégicos para transmitir

informacgdes e proporcionar experiéncias.

A presente pesquisa, tem como o tema proposto abordar a
ideia sobre a fenomenologia multissensorial e sua
apropriagdo no cendrio cultural, revelando a importédncia da

mesma no meio social, estabelecendo fungdes que

possibilitam nosso relacionamento com o ambiente
projetado, propiciando uma imersdo sensorial sobre a
cultura e arte, como também acervos e grandes obras de

midiateca.

Tendo em vista todas as andlises ja apresentadas a respeito
da expressdo e identidade cultural e o quanto elas sdo
importantes de fato para sociedade, buscou-se um espago
no qual houvesse uma caréncia maior em meios culturais

para a populagdo ao redor.

Isso porque a grande intencdo do Museu Interativo é néo
haver uma delimitac¢do para o publico alvo e seus possiveis
frequentadores. Ao contrdrio, tendo como uma das diretrizes
de projeto, aproximacgéo e insercéio da comunidade como um
todo, proporcionando para o entorno uma maior integracgéo,
ndo sé com a arte, a cultura mas com toda arquitetura

sensorial com um maior raio de acesso possivel.

O contexto social, busca fazer com que o projeto esteja
inserido de forma coerente na cultura em que serd inserido.

I:'. Fﬁ I9: Museu de Arte do Rio - FLUXO.
~ Fon X www.aln naquedacullfura.com.br/>
w m

17T




FORMAS E CONTEUDOS CONTEMPORANEOS EXPOSICOES INTERATIVAS

Figura 10: Espago do éonhecimen’ro UFEMG Figura 11: Espago e Tempo

Fonte: Universidade Federal de Minas Gerai$®: UFMG r = Fonte: Philadelphia Astronomy Museum

ACOES EDUCATIVAS AREAS DE CONVIVENCIA

: | i =4
b ol

Figura 12: Museu Catavento Figura 13: [Espago Comum
Fonte: Google imagens Fonte: Gopgle imagens
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CRITERIOS
DE SELECAO

REFERENCIAS

PROJETUAIS

Para referencias projetais foram analisados 2 estudos, no
qual o primeiro é uma sala de concertos e o segundo se

trata de um museu com exposi¢cdes temdticas sobre cinema.

Pesquisas feitas a partir do estudo de caso trouxeram
embasamento para proposta projetual do trabalho exposto.
As referéncias projetuais de estudo complementa as
questdes de produtividade, tanto formal quanto estrutural
até o revestimento e a tecnologia buscada para criagdo do
projeto final. Assim como questdes de funcionalidade,
integrando na construgcéio do programa de necessidades do
projeto apresentado.



REFERENCIAS

PROJETUAIS

Casa da Musica / OMA

Localizada em Porto, Portugal. O projeto, de autoria do
Office for Metropolitan Architecture - OMA, resultou de
concurso realizado em 1999. A obra foi concluida em
2005, com drea total construida de 22000 m?2.

T

4 Figura 14: Casa da Musica / OMA
O Fonte: Archdaily
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Figura'15: G@§a-da Musica £ ¢ MA
Fonte: A i

o —

Figura 17: Casa da Mdsica / OMA
Fonte: Archdaily

Casa da Musica / OMA

Estd implantada em uma praca publica, O edificio
apresenta uma forma facetada, em concreto branco,

preservando sua solidez, em uma época de tantos icones.

Edificio foi considerado como uma massa sélida, na qual
foram escavadas ou perfuradas as “caixas”
correspondentes as salas de espetdculo e outros elementos
do programa, criando um bloco com vazios e perfuragédes,

conectando interior e exterior.

A Casa da Mdusica é visualmente e espacialmente definida
por seu exterior facetado, a casca facetada, com 40 cm de
espessura e as paredes com Im de espessura sdo os
principais elementos estruturais que dé&o estabilidade ao

conjunto.
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Casa da Musica / OMA

No interior, o Grande Auditério elevado
se abre em suas extremidades com
fachadas em vidro corrugado, concebido
como uma simples massa vazia em seu
interior e aberta em suas extremidades,
paredes de vidro singulares, como

cortinas.

Né&o foi definido um grande foyer central.
Ao invés disso, o projeto apresenta uma

rota continua que conecta os espacos.

=
oo

Figura 18: YE FILM INSTITUT
Fonte: Archdaily




REFERENCIAS

o
PROJETUAIS
EYE FILM INSTITUTE ASPECTOS CONSIDERADOS
« ASPECTOS FORMAIS E FUNCIONAIS
Localizado Overhoeks, Amsterdan, projetado por « FLUXOS
Delugan Meissl Associated Architects, com drea total « ASPECTOS ESTRUTURAIS INTERNOS

construida de 3.250m2.

O edificio foi concebido como um sélido geométrico

O edificio adota vdrias faces distintas dependendo de A - .
altamente tenso e dindmico. com exposi¢des temdticas sobre

cada ponto de vista, produzindo um didlogo constante : . e .
cinema, 4 salas de cinema, um auditério e um café-

com os seus arredores, interagindo também com o N : :
restaurante. Ele substitui o antigo museu de cinema que

ambiente. Com um forma “aerodindmica”, a intencédo :

ficava no Vondelpark.
era que o edificio tivesse uma conexdo entre o mundo
real e o mundo do cinema de acordo com os autores do

projeto.

e i
46 Figura 19: YE FILM INSTITUTE .

o —
Fonte: Archdaily g
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https://stringfixer.com/pt/Delugan_Meissl_Associated_Architects

REFERENCIAS

PROJETUAIS

Figura 20: YE F|L.‘T\4.IN$TITUTE
Fonte: Archdaily *+ =

Figura 21: YE FILM INSTITUTE

Fonte: Archdaily Figura 22: YE FILM INSTITUTE

Fonte: Archdaily
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EYE FILM INSTITUTE

A formulagdo arquiteténica do

edificio obedece de multiplas
formas & responsabilidade de uma
instituicéio cultural da mais alta
funcionalidade.

O dacesso ao prédio pode ser feito

a partir de diferentes maneiras.

Os visitantes podem vir de carro,
que leva ao estacionamento, pela
ciclovia, ou pelas calcadas. O
acesso a entrada é feito a partir
de uma escadaria com inclinagéo

bem sutil.

Figura 23: YE FILM INSTITUTE
Fonte: Archdaily
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EYE FILM INSTITUTE

O acesso pela grande fachada de vidro
sul leva ao balcdo de bilhetes e
informagc”)es, vestidrios, escritdorios e a

loja do museu.

O terraco com disposicdo fluida atua
ol | como uma extensdo deste espago

= N . L comunicativo. Uma escada leva ao nivel

inferior, onde estdo situados a drea de

escritérios, a cantina e o laboratério de

s~ i —

cinema com uma oficina.

Uma unidade de sala multifuncional

DELUGAN MEISSL ASSOCIATED ARCHITECTS voltada para o leste - a sala
EYE Film Institute Metherands . .

foctian 021 . i3 . educacional - pode ser temporariamente
Figura 24: YE FILM INSTITUTE B N . .

Fonte: Archdaily adicionada & drea de exposicéo.

Nl 4

Figura 25: YE FILM INSTITUTE
Fonte: Archdaily
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CONTEXTUALIZANDO

GOIANIA

MAPA REGIOES GOIANIA E PRINCIPAIS
EQUIPAMENTOS CULTURAIS

CENTRO

LESTE
NOROESTE

NORTE
OESTE
SUDOESTE
SUL

LEGENDA

1-Centro Cultural Jesco Puttkamer

2-Centro Cultural - UFG

3-Centro Vivo da Meméria Contempordnea
4-Instituto Histérico e Geogrdfico de Goids
5-Memorial do Cerrado

6-Museu Antropolégico da UFG

7-Museu Carpolégico/Jardim Botdnico Amdlia Hermano
8-Museu da Imagem e do Som de Goids - MIS
9-Museu de Arte Contemporénea de Goids -MAC
10-Museu de Arte de Goidnia - MAG

11-Museu de Escultura ao Ar Livre

12-Museu de Zoologia e Ornitologia José Hidasi
13-Museu Goiano Zoroastro Artiaga

14-Museu Municipal Frei Nazareno Confaloni
15-Museu Pedro Ludovico

16-Museu Virtual da Educacéo em Goids - UFG

17-Planetdrio Juan Bernardino Marques Barrio -UFG

Fonte: Mapa Fdcil- Imagem do local alterada pelo autor

Y

Teixeira

A cidade de Goidnia nasceu como uma
cidade com planejamento baseado nos
objetivos de melhorar a qualidade de vida
dos futuros residentes, configura-se como
uma importante metrépole. Hoje capital de
Goids é a segunda cidade mais populosa do
Centro-Oeste, a primeira sendo Brasilia.
Juntamente com outros municipios, ela
compde a Regido Metropolitana de Goidnia,
instituida pela Lei n° 27 de 30 de dezembro
de 1999, e complementada pela Lei n° 78, de
25 de margo de 2010.

Goidnia é uma cidade relativamente jovem,
mas em intenso processo de crescimento
urbano. Construida inicialmente para 50 mil
habitantes, a capital passou por um
crescimento moderado até 1955, no entanto,
devido uma série de fatores incluindo a
constru¢do de Brasilia cerca de 100 mil

pessoas a mais habitavam a cidade em 1960.

Com a expansdo da cidade, foram definidas
novas zonas nos limites do plano diretor.
Goidnia é composta por sete regides (centro,
sul, sudoeste, norte, noroeste, leste e oeste)
e 641 bairros ao todo. Hoje Goiénia segundo
IBGE estd com populagdo estimada de
1.555.626, com mais de 200 mil alunos
matriculados no ensino fundamental e médio,
e, abrangendo para regido metropolitana
sdo mais de 500 mil alunos, que é o publico

que mais frequenta os museus.
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: Projeto Original do Setor Jardim Goids. Francisco Preste Maia, 1950. Destaque
s verdes e fundos de cérrego. Fonte: (SEPLAN, 2001). (figura 1)
tura de Goidnia.

tor Jardim Goids. Francisco Preste Maia, 1950. Destaque

r‘egg. Fonte: (SEPLAN, 2001). (figura 1)

CONTEXTUALIZANDO

JARDIM GOIAS

O Bairro Jardim Goids foi criado por iniciativa de Lourival
Louza, proprietdrio das terras loteadas; criado em 1950. O
parcelamento onde localiza o Jardim Goids seria implantado
bairros jardins, configurando a ideia de um grande centro

urbano.

O projeto original foi elaborado por Prestes Maia (figura 1).
No entanto, por conta de negociagdes pessoais, de interesses
de outros as terras foram trocadas como forma de moeda e
pagamento de dividas ou troca de interesses, configurando
assim a planta aprovada do bairro (figura 2).

Até meados dos anos de 1970 o Bairro Jardim Goids era
pouco povoado, realidade que mudou em meio a chegada do
Estddio Serra Dourada e também do Shopping Flamboyant,
no qual foram implantados novos sistemas vidrios,
facilitando o acesso para outras dreas. Mas foi na década
de 2000 com a chegada de grandes comércios e
equipamentos como Wall Mart e Parque Flamboyant que
houve um grande adensamento da regido, principalmente

adensamento residencial.

Por mais que o bairro hoje ¢ em dia é uma grande
centralidade, ele estd definido como drea de desaceleracédo
de densidade, evitando na drea novas constru¢cdes de
habitagédes. No entanto, por ser uma regido com
equipamentos de grande impacto, a regido carece de

instituicdes e centros do tipo culturais.



TERRENO

LOCALIZACAO

A proposta visa implementar o Museu interativo na
regido Sul de Goidnia, Goids. Mais especificamente no
Jardim Goids, localizado na quadra quadra
B29.Circundado pelas vias: Av. Deputado Jamel Cecilio,
Av. E, Rua 52 e Rua 12, com drea total de 9.924,56 m?2.
O terreno ¢ resultado da juncdo de 13 lotes que
atualmente encontram-se em desuso. E fica
aproximadamente 2km da Praca Universitdria e 4km da
Praga Civica de Goidnia. A regido na qual situa-se o
terreno oferece boa infraestrutura, tais quais,
telecomunicacdo, energia, pontos vidrios de transporte
publico/coletivo, como também proximidade com as vias
de acesso a Perimetral Norte, Botafogo e BR 153.

Jardim Goids é equidistante a regido metropolitana de
Goidnia, sendo assim o Museu implantado serd um
equipamento de importdncia regional, tendo um publico
esperado eventualmente aos finais de semanaq,
principalmente de cidades limitrofes a RMG, como
Aparecida de Goidnia, Senador Canedo, Goianira,

Trindade, entre outras.

Foram analisados alguns pontos prevalecidos para a
escolha do terreno, o primeiro é em fungdo da
acessibilidade, além de abranger a regido
metropolitana, fica de fdcil acesso as rodovias. E um
terreno que topograficamente favorece, por ter uma
inclinagdo de 6%. Com uma serie de equipamentos
complementares, ao seu entorno imediato, desde
comércio a pragas de alimentagdes. Possuindo
infraestruturas técnicas alojadas ao terreno. Sendo
também uma forma de diminuir a segregacgdo,
recebendo todo o tipo de classes, culturas e idades.



https://www.sinonimos.com.br/implementar/

TERRENO

LOCALIZACAO

Através de analises, é possivel
O terreno possui pouca declividade,

afirmar que em periodos
aproximadamente 6,15% de inclinagdo total. No

chuvosos a diregcéo dos ventos
que se trata de fatores climdticos, o terreno tem

A N predominam para a diregéo
em sua incidéncia solar trés fachada expostas ao

sol (leste, oeste e norte). Sendo a fachada Norte

......

Norte e Nordeste, jd& em

periodos de seca os ventos tem
a mais quente e principalmente a que mais recebe

como direcdo predominante a
incidéncia solar na parte da tarde, nos meses

regido Nordeste e Sudeste.
Marco a Setembro.
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Figura 29: Imagem do
alterada pelo autor ()
Fonte: Google Earth
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TERRENO

LOCALIZACAO

Imagem do local alterada pelo autor

Fonte: Mapstyle -

As vias de principal acesso ao terreno sdo a Av. Deputado
Jamel Cecilio, sendo uma via arterial de grande fluxo, assim
como as vias coletoras, Av. E e Rua 109. Devido a grande
oferta de servicos e comércios ao longo da via, em hordrios

de pico costuma estar sempre movimentadas.
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As vias expressas Br-153 e Marginal Botafogo estabelecem
um fluxo rdpido e suportam grandes movimentos por se
tratarem de vias expressas. O entorno da drea de
intervencdo é disposto por uma quantidade razodvel de
pontos de 6nibus, podemos encontrar 2 na Av. Deputado

Jamel Cecilio, 1 na via local Rua 12 e mais 4 pontos na Av. E
e Rua 1009.
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LOCALIZACAO
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MAPA USO DO SOLO A
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0 25 50 100
Pode-se perceber que é uma regido com
alta taxa de ocupagédo, sendo uma drea
circundada por parques. Uma regido que
atividades, desde o

oferece inumeras

comercio ao lazer.

LEGENDA

RESIDENCIAL

MISTO
SERVICO/COMERCIO

INSTITUCIONAL

LOTES VAZIOS

AREAS VERDES
EIERRENO
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Nota-se ser uma regido com poucos lotes
Além de ser uma drea de
desaceleracéo de Densidade - ADD, como
declara no Plano Diretor de Goiénia. No

disponibilidade dos

demais equipamentos e institui¢ées para a

vagos.

entanto ha uma

regido.

< Y O UMES CHEIOS
B VIAS DE ACESSO
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TERRENO

LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO

RUA 52 COM AV. E

Figura 30: Levantamento Topogrdfico

Fonte: Google mapas

DEPUTADO JAMEL CECiLIO

n

Figura 32: Levantamento Topogrdfico

Fonte: Google mapas

AV. DEPUTADO JAMEL CECiLIO
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Figura 31: Levantamento Topogrdfico

Fonte: Google mapas
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Figura 33: Levantamento Topogrdfico

Fonte: Google mapas
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DIRETRIZES

PROJETUAIS

Inicialmente, como forma norteadora

do Museu

Interativo da Cultura foram estabelecidos diretrizes

gerais a serem seguidas:

Universalizar
cultura.

Ser um espaco
livre acesso

O acesso a

publico de

Propor ambientes de
acervos fixos ou nao. No

qual, artistas

tenham

total reconhecimento de

suas obras.

Dispor de ambientes sociais,
que visa a integrag¢ao entre o
publico.

Uso de placas fotovoltaicas
com intuito de reduzir o
impacto da energia elétrica

Imersao em ambientes ludicos
e metaverso, como forma de
exposicao interativa,
oferecendo sensacoes distintas
em cada

espaco.

Delimitando de areas
exclusivas as exposicoes e
dispor de ambientes com total
acessibilidade



DIRETRIZES

GERAIS

Juntamente as diretrizes do Museu Interativo da
Cultura, estdo estabelecidas diretrizes que seguem o

plano diretor da cidade de Goidnia:

Como declara no Plano Diretor - LEl COMPLEMENTAR
N° 171, DE 29 DE MAIO DE 2007 - CAPiTULO V- DA
ESTRATEGIA DE DESENVOLVIMENTO
SOCIOCULTURAL

Art. 42. - O Poder Publico Municipal priorizard a
inclusdo social da populagdo, adotando politicas
publicas que promovam e ampliem a melhoria da
qualidade de vida dos seus cidaddos, atendendo as
suas necessidades bdsicas, garantindo a fruicdo de
bens e servicos sécio-culturais e wurbanos e a

participagdo da populacéo.

Art. 43. - Constituem estratégias norteadoras das agdes
dos agentes publicos e privados na cidade e da
aplicagéio dos instrumentos de gerenciamento do solo
urbano, quanto aos aspectos sécio-culturais: aquelas
voltadas & promocgdo institucional da moradia provida
de toda a infra-estrutura wurbana, a valorizagédo,
divulgacéio e protegcdo cultural e do patriménio
histérico, a disseminacéo e estimulo & prdtica esportiva
e ao lazer, o acesso digno & saiude e & educagdo, e a

insercdo do cidadé&o aos beneficios da cidade.

Art. 44. - As politicas abordadas neste Capitulo tém
como objetivos gerais a inclusdo social, o estimulo a
participagdo popular na definigcéo, execugdéio e controle
das politicas publicas, a preservacéio e melhoria da
qualidade de vida, bem como a superagdo das
dificuldades que se antepdem ao uso pleno da cidade

por aqueles que nela vivem.

Definido no Plano Diretor - LEl COMPLEMENTAR N° 171,
DE 29 DE MAIO DE 2007 - Secéo VI - CAPITULO V- Da
Cultura, Art. 61. "As estratégias relativas ao campo cultural
objetivam:

| - preservar e divulgar as substdncias e ambiéncias
culturais e de promogédo histérica, com vistas a recuperar os
marcos representativos da meméria da cidade e dos
aspectos culturais de sua popula¢do, na perspectiva da
preservacdo dos simbolismos histéricos, bem como do
despertar de uma relacdo de identidade da sociedade com

seus espacos urbonos.

Il - garantir a populag¢do a acessibilidade aos bens e a
producgdo cultural do municipio através da realizagdo de
eventos, viabilizagéo e integragéo entre bairros e regides do

Municipio;

IV - preservar, apoiar, incentivar, valorizar e difundir as
manifesta¢des culturais no territério do  Municipio,
representando as diversidades e assegurando o processo

criativo constituido;

V - estimular a preservagcdo dos bens patrimoniais,
materiais e imateriais, e articular com a sociedade, Estado e
Municipio ag¢des que contemplam a salvaguarda de sua

diversidade;
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DE NECESSIDADE




AMBIENTE

SOCIAL

ATEND/ BILHETERIA
GUARDA VOLUME
HALL E ATRIUM
DML

SEGURANCA
DEPOSITO

LOJA

CAFETERIA
FEMININO
MASCULINO

COPA

DML

AREA DE CONVIVENCIA

ADMINISTRATIVO

SALA DE REUNIAO
SALA DIRETORIA
SALA DE FUNCIONARIOS
CURADORIA

RH

FEMININO

PNE

MASCULINO
RECEPCAO
GUARDA COLECAO
DML
ALMOXARIFADO

QNTD.

AREA/m*
1059

35
15
100
10
15
10
20
25
10
10

800

227

15
15
30
40
15
10

10
20

50

15

AMBIENTE

CULTURAL/EDUCACIONAL

SALA MULTIUSO

EXPOSICAO ESCULTURAL
(PERMANTENTE + TEMPORARIA)
EXPOSICOES TEMPORARIAS
EXPOSICAO PERMANENTE
ATELIE EDUCATIVO
(EXPERIMENTOS / INTERATIVO)
DML

DEPOSITO

SALA AUDIOVISUAL

FEMININO

PNE

MASCULINO

TECNICO

CASA DE BOMBAS 1
GERADOR/SUBSTACAO 1
ESCANINHO 1
DEPOSITO DE LIXO 1
CASA DE MAQUINAS 1

T.1

AUTOMACAO 1
DEPARTAMENTO TECNICO 1
T.I 1

ESTACIONAMENTO

QNTD.

W N W

AREA/m?*

2329

120
500

600
800
120

16
70
45

45

86

25
25

25

44

12
20
12

4300

Ll
rath



PROGRAMA

DE NECESSIDADES

O programa de necessidades foi elaborado a partir das
Orientacgdes técnicas expostas anteriormente, e teve
como base também os estudos de casos feitos. Assim
como pesquisas que seguem diretrizes projetuais de um

programa museolégico.

distribuido

setores e um estacionamento subsolo. O setor social,

Pensando assim, o programa foi em 5
com ambientes & recepcionar e atender o publico, assim

como um conjunto de ambientes de convivéncia,

composto por uma loja e uma cafeteria o espacgo
cultural e educacional, trazendo as dreas de exposicgdes
e interagdes, juntamente com ateliés de experiéncias, e
interatividade maior com o publico, espacos multiusos,

para futuras performances e experiéncias.

\

Seguido do setor administrativo, concentrando toda a parte
de gerenciamento interno do museu, o setor técnico, voltado
para as dreas de automacgédo e tecnologia interna do museu
juntamente do setor de T.lI., em seguida toda a drea externa
de convivéncia que incorpora junto as dreas verdes e um
extenso pilotis.

O terreno abrange uma drea total de 9.924,56 m2.
O programa estd finalizado com 8.794 m2? de area total
4,300m? de

construida com 20% de «acrescimo +

estacionamento.

~1CULTURAL /EDUCACIONAL

ADMINISTRATIVO |

-
o0 000O0OGOOEOEOOSOS

: ESTACIONAMENTO

SETORIZACAO


https://www.sinonimos.com.br/implementar/
https://www.sinonimos.com.br/implementar/
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PROPOSTA

TEORICA

Na busca por uma cultura cientifica generalizada para
toda a sociedade, «através dos processos da
comunicagdo publica da <ciéncia, fica clara a
necessidade de um espaco fisico capaz de conectar os
avangos e as questdes relacionados com a ciéncia e a
tecnologia aos interesses do cidad@o comum. Apds essa
discussdo, deixando clara a necessidade de um espacgo
fisico destinado & aproximagéio entre sociedade, cultura
e Jrecno|ogi0|/ciénci01, sera apresen’rado o Museu

Interativo da cultura.

O museu interativo da cultura busca aproximar as
pessoas das tecnologias, com objetivos de mostrar nédo
s6 a cultura, mas incentivar um papel importante que a
ciéncia tem na sociedade, com experimentos e
exposi¢cdes encontradas no museu, proporcionando

experiéncias de cunho educacional aos usudrios.

Sendo assim, o Museu tem como proposta articular,
cultura, ciéncia e muita tecnologia com experimentos
educativos, lidicos e exposi¢des fixas, buscando agucar
o interesse da sociedade e buscando o desenvolvimento

critico dos usudrios.

Nos ultimos 20 anos, o papel social dos museus passou por
grandes mudancas. Atualmente o papel do museu vai além
de uma forma de manifestacdo cultural, usam das dindmicas
interativas para atrair a sociedade para uma enorme fonte
de conhecimento, através de tecnologias e meios sensoriais
buscam chamar a atencdio de um puiblico cada vez mais

imerso no mundo tecnolégico e globalizado.

Em termos de propostas de cunho educacional, o museu
busca atividades informais, desestruturadas com o padréo, o
aprendizado e experimentos se d&o por meio de
apresentagdio e exposi¢des interativas por todo o espago,
desde a sensagdo externa, sensorial & exibi¢des encontradas

no interior do museu.

O partido proposto tem como conceito inicial nortear a
abertura, fisica e visual a todos do seu entorno. Criando
espacos de convivéncia que além de convidar o publico para
o local, possibilitam o fluxo urbano para visitantes ou

apenas aqueles que circulam pela drea.



USUARIO

MUSEU INTERATIVO DA CULTURA

Como fonte teédrica, foi observado um relatério
publicado pelo Observatério de Museus e Centros
Culturais (OMCC) para os museus dos estados de Sdo
Paulo e do Rio de Janeiro, analisando assim de forma
descritiva, na prdtica real o perfil dos visitantes e
principalmente seu publico. Foi observado que a faixa
etdria mais presente nas institui¢des museoldgicas é um
publico majoritariamente adulto, estd entre 20 a 59

anos.

Na pesquisa em questdo, foi visto que mais de 80% dos
visitantes tem o museu também como uma experiéncia
de sociabilidade, seja com amigos, cénjuge, parentes,
entre outros. A partir disso, reflexdes devem ser feitas
a respeito do publico alvo para os museus, assim como
o atrativo que levam o publico a retornarem as
instituicdes culturais. Partindo dessa referéncia, ¢
importante ter como planejamento para um museu
ac¢des que buscam intera¢des com vinculos afetivos,
atividades e experiéncias que garantam essa troca
social. “Ter uma boa primeira experiéncia em
exposicdes pode levar os visitantes a se tornarem um

publico constante de museus e centros culturais”

(EDUCA, 2013).

O principal objetivo do projeto ndo é definir o publico-alvo,
pois é um equipamento cultural e seu publico ¢ tempordrio

de cardter transitdrio.

Sua rede de usudrios é muito extensa. No entanto, ¢é
impossivel deixar de lado os estudantes, a rede de ensino
fundamental, médio e superior no entorno da drea é muito
amp|0|, como mostra o mapa. 33 institui¢des de ensino

fundamental e médio e 38 de ensino superior.

As redes de usudrios variam do ensino fundamental ao
superior, pois envolvem tecnologia, ciéncia e experiéncia.
Mas também ¢ adequado para familias, lazer para idosos,
passeios para jovens, é um ambiente cultura e cientifico,

mas que leva entretenimento para a sociedade.

Assegurando os direitos civis dos seus cidaddos “o Poder
Piblico Municipal priorizard a inclusé@o social da populacédo,
adotando politicas publicas que promovam e ampliem a
melhoria da qualidade de vida dos seus cidaddos,
atendendo a&s suas necessidades bdsicas, garantindo a
fruicdo de bens e servicos socioculturais e urbanos e a
participagdo da populag¢do” (Plano Diretor - LEI
COMPLEMENTAR N° 171, DE 29 DE MAIO DE 2007 - CAP.
V, Art. 42).
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PROPOSTA

FORMAL - ESTRUTURAL
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O edificio tem uma forma multifacetada, composto por
uma casca envolvente em concreto branco. O concreto
branco ¢ feito de cimento estrutural branco. Muitas
caracteristicas sdo semelhantes as do concreto
tradicional. Por exemplo, sua resisténcia pode ser igual
ou até maior do que o concreto cinza. Isso permite que
grandes vdos sejam criados. Este material possui alta
durabilidade e baixa manutengéo. Nenhuma tinta ou
outros tipos de revestimentos sdo necessdrios.
Permitindo que a estrutura mantenha seu tom mais

leve.

Ao combinar a estratégia de continuidade e contraste
ao mesmo tempo, ele tem a capacidade de refletir
melhor a luz solar. Portanto, ele mantera a

temperatura adequada dentro do edificio.

O projeto procurou lidar com a questdo sensorial néo
apenas em relacdo ao publico que estd no interior, mas
também o publico que estd do lado de fora. O dinamismo,
variabilidade e assimetria ddo lugar & concentragcdo mdxima,

calma estdtica e ortogonalidade.

Aberturas em vidros trazem iluminagdo natural para os
ambientes internos, sendo esses todos no concreto branco.

assim como a casca externa.

O uso da cor branca também internamente, tem o proposito
sensorial, de transmitir tranquilidade, limpeza e

organizag¢do. Tendo o poder também de acalmar, transmitir

pensamentos de competéncia, pureza e frescor.




PROPOSTA

FORMAL - ESTRUTURAL

Sua casca de concreto é uma estrutura alto portante
de superficie ativa, garantindo assim sua sustentacdo

ideal.

Com lajes nervuradas de 1 em 1 metro, de dupla face
plana. Comparada & laje macica, a laje nervurada
apresenta maior economia, dado que suas nervuras
atuam como vigas, o que possibilita se vencer maiores
vdos, proporcionando mais liberdade de layout
arquiteténico na sua superficie. Para vdos acima de 7,0
metros vale a pena investir na possibilidade do uso da

laje nervurada.

Para o estacionamento os pilares sdo
retangulares, com malha estrutural de
10,30x5,50, também com laje nervurada de

dupla face.

acima do subsolo 2 (estacionamento) os pilares sédo
trocados para forma arredondada, aumenta os vdos para
10,3x11 metros. Houve a necessidade de aumentar os vé&os
uma vez que ndo afetaria o peso da estrutura e
principalmente pela necessidade de vdo livres no setor
social do museu, sendo assim configurando todo um Pilotis

livire para permeabilidade do fluxo dos usudrios.
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PROPOSTA

FORMAL - ESTRUTURAL

No projeto interno do museu, as lajes de sua estrutura
serd de concreto protendido, aumentando a resisténcia
e diminuindo também as chances de surgirem

rachaduras ou fissuras.

Foi considerada a telha sanduiche dupla, termo
acutstica, com isolante de poliuretano, conferindo um
isolamento acustico e térmico maior. A cor branca da
telha foi analisada para trazer um maior conforto

térmico para o interior do museu.

A estruturagéo das telhas conta com perfil em U de 2
em 2m, garantindo estruturacdo da telha. O caimento

das dguas conta com inclinagdo de 10%.

telha metalica
ou pré pintada

’ '

telha enchimento:
isopor ou poliuretano

25 50 1m

N
o
o
S
N
S
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Nivel definido para
estacionamento para 150
vagas. No mesmo nivel

encontra (o) setor técnico,

instalada a casa de bombas,

reservatodrio inferior com
capacidade de 60.000 litros,
gerador, escaninho e

deposito de lixo.

1- CASA DE BOMBAS

2- RESERVATORIO INF.
(60.000L)

3- GERADOR/SUBSTACAO
4- ESCANINHO

5- DEPOSITO DE LIXO
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PROJETO e

PLANTA SUBTERREO (SUBSOLO 1) ‘@y
-4,50

1- LOJA
2- COPA
— 3- DEPOSITO

!__ 6- EXPOSICAO ESCUTURAL
' 7- RECEPCAO
8- RH
o 9- ALMOXARIFADO
10- DML
11-AUTOMACAO
, 1 12- DEPARTAMENTO TECNICO
iy 13- T.I
14- CURADORIA
15- SALA REUNIAO
16- DIRETORIA
17- SALA FUNCIONARIOS
18- GUARDAR COLECAO
19- SANITARIOS FEM/MASC/PNE
20- DEPOSITO

° ° s [ 4- DML
I 5- SANITARIOS FEM/MASC
|
]
°




PROJETO

PLANTA SUBTERREO (SUBSOLO 1)
-4,50

Acima do estacionamento, no subsolo 1 nivel -4,50
foi definido parte do setor social, no qual recebe
a lojoa do museu, sendo o acesso feito por uma
rampa acessivel no pilotis

Constitui como parte do subsolo 1 a continuidade
do setor de cultura, trazendo um amplo espacgo
para exposi¢cdes fixas e tempordrias voltadas a
esculturas e experiéncias interativas de grande
porte.

Continuando ao lado, estd inserido todo o setor
administrativo.

Logo mais a frente, foi projetado a caixa de

escada de emergéncia, junto a 3 elevadores.

Ao lado, apresenta-se alguns exemplos de
exposi¢des voltadas a esculturas e experiéncias
interativas de grande porte.
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PROJETO

PLANTA TERREO :
0,00

1- HALL/ ATRIUM

2- ATENDIMENTO/BILHETERIA
3- GUARDA VOLUME

4- DML

S 5- DEPOSITO

. 6- SEGURANCA

— 7- CAFE

_ DESCE

\
N\

—— 8-AREA DE CONVIVENCIA




PROJETO

PLANTA TERREO
0,00

/ Figura 41: Perspectiva Proposta

. Fonte: Imagem Autoral

Figura 40: Perspectiva Propost
Fonte: Imagem Auforal

Figura 42: Perspectiva Proposta

Fonte: Imagem Autoral 0 o el A e el

O edificio comporta nas laterais, rampas sutis. O
térreo tem um pilotis livre para permeabilidade

de fluxos do publico.

Acessando o pilotis situa-se a ultima parte do
setor social, entrando no bloco a direita, encontra
o hall, com ampla bilheteria, uma escada
helicoidal no centro trazendo toda

monumentalidade para dentro do museu.

Como forma de criar um pequeno espago de
espera no atrium, foi feito uma pequena
escadaria para os usudrios sentarem. Apés a
bilheteria, foi proposto guarda volumes, sala de

segurancga e um deposito.

No bloco exterior do lado esquerdo, tem o
ambiente de convivéncia e consumo, a cafeteria,
com mezanino aberto para a loja no pavimento

abaixo.


https://www.sinonimos.com.br/implementar/
https://www.sinonimos.com.br/implementar/
https://www.sinonimos.com.br/implementar/
https://www.sinonimos.com.br/implementar/
https://www.sinonimos.com.br/implementar/
https://www.sinonimos.com.br/implementar/
https://www.sinonimos.com.br/implementar/
https://www.sinonimos.com.br/implementar/
https://www.sinonimos.com.br/implementar/

A,
—
11 O S P | B 7

| I A= /
| LT IS
l ‘ [ I“I 1]

PROJETO

PLANTA PAVIMENTO 1 :
+5,00 R

o A

1- SALA AUDIO VISUAL

2- SALA MULTIUSO

3- ATELIE EDUCATIVO

(SALA DE EXPERIMENTOS)

4- EXPOSICAO PERMANENTE
(ESCULTURAS E PINTURAYS)

5- DEPOSITO

6- SANITARIOS FEM/MASC/PNE

— ———————
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PROJETO

PLANTA PAVIMENTO 1
+5,00

O nivel +500 se dd pelo setor cultural e
educacional, trazendo exposi¢des esculturais e
relacionadas a pintura.

Nesse primeiro pavimento sdo exclusivos para
exposi¢des permanentes, tanto interativas quanto

as expositivas.

Continuando o percurso, encontra-se ateliés de
experimentos, salas audiovisuais e espacos de

multiusos.

Foi considerado também o uso de escadarias,
como acentos, para permitir intera¢des sociais e

pequenos ambientes de estar.

As duas imagens do topo se dd pra os usos de
ateliés de cunho educacional, onde s@do propostas
atividades explicativas e experimentais,
proporcionando experiéncias educativas para que
os usudrios compreendam principios cientificos e
tecnolégicos e despertando um interesse pela
ciéncia e pela tecnologia, que sirva de estimulo

para aproximagdes posteriores.

Exposicdes de pinturas sdo fixadas em paredes
que percorrem todo o trajeto interno do museu, a

partir do pavimento 1.

O ambiente audiovisual propse visualizagéo
interativa em 360 graus, com tela interativa no
conceito de imersdo total por meio de LEDs

projetados na parede.
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PROJETO

PLANTA PAVIMENTO 2
+10,00
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1- EXPOSICAO TEMPORARIA
(ESCULTURAS E PINTURAS)
2- EXPOSICAO PERMANENTE
(INTERATIVA)

3- EXPOSICAO TEMPORARIA
(INTERATIVA)

4- DML

5- DEPOSITO

6- SALA MULTIUSO

7- ATELIE EDUCATIVO

(SALA DE EXPERIMENTOS)
8- SANITARIOS FEM/MASC/PNE



PROJETO

PLANTA PAVIMENTO 2

O nivel +10,00 ¢é destinado também
ao setor cultural e educacional. No
entanto, sdo exclusivos para
exposigdes de cardter transitério,
tanto interativas quanto as

expositivas.

Foi proposto para esse pavimento, os

ateliés de experimentos, salas
multiusos para apresentacdes/
performances e ambientes

audiovisuais.

Nesse pavimento as exposi¢cdes
intferativas se tornam mais imersivas

no que condiz o universo metaverso.

Os ateliés apresentam experimentos
mais sensitivos e cosmolégicos, usam
mais da tecnologia para imersdo
total.

As dreas de exposigcdo trds LEDS
que projetam a arte desde o chdo ao
teto, levando o usudrio para dentro
da tela. As imagens serdo projetadas
em todas as dreas da exposicdo em
particular. Para fazer com que os
visitantes se sintam dentro da tela,

com base no conceito "heart on".

As dreas de exposi¢des abrange
totens tecnolégicos como
hologramas, mesas em que se pode

pesquisar informacdes.


https://www.sinonimos.com.br/implementar/
https://www.sinonimos.com.br/implementar/
https://www.sinonimos.com.br/implementar/
https://www.sinonimos.com.br/implementar/
https://www.sinonimos.com.br/implementar/
https://www.sinonimos.com.br/implementar/
https://casacor.abril.com.br/arte/exposicao-imersiva-van-gogh-sao-paulo-shopping-morumbi/
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PLANTA PAVIMENTO 3
+15,00
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No nivel +15.00 é destinado
ao reservatério superior do
museu com 20,000 litros +
10,000 litros na reserva de

incéndio.

Ao lado da caixa de
elevadores e escada de
emergéncia encontra-se a

casa de maquinas.

1-RERVATORIO SUPERIOR +
RESERVA DE INCENDIO
(10.000 + 20.000L = 30.000L)

2- CASA DE MAQUINAS
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CORTE

AA- RUA 12

Na topografia, a drea oferece um terreno com
inclinacgéo de 6,15%, tendo 11 metros de

diferenca de nivel.

Para utilizar o terreno de forma funcional, foi
proposto aterro de talude, na fachada
nivelando o nivel para receber a rampa de
estacionamento para o subsolo, que tem

inclinagcdo de 20%.
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CORTE

BB- RUA 52

Com niveis variando entre 4,90 e 500m de

altura, apenas o estacionamento que tem 2,75

E um pequeno corte no terreno, para inserir o

platé no nivel O.

Todo plato de nivel O do terreno estd na curva
de 805.

CORTE B
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CORTE D

ESCADA DE EMERGENCIA
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FACHADAS

FACHADA OESTE
RUA 109

FACHADA NORTE 133
RUA 52
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‘Em sentido amplo, valores culturais
sdo todos aqueles que orientam um
individuo, grupo ou coletividade,
conformando suas visbes de mundo e
manifestando-se em todas suas
representacdes: a igualdade de todos
perante a lei ou a discriminacdo, o
respeito ou a violéncia, a dignidade
da mulher ou o machismo, etc.”
COELHO (1997,0.360)

CONCLUSADO

O museu estd em fase de transformacdo, buscando novas/
diferentes formas e «atualizagdes de acordo com as
necessidades da sociedade moderna, em tempo de producdo e
criatividade. Esse movimento estd sendo reconhecido pelas
diversas iniciativas e abordagens de inovag¢do que comecam a

surgir no Brasil e no mundo.

A pesquisa apresentada, juntamente aos estudos referenciais
permitiu compreender o papel dos museus e espagos culturais
como divulgadores da cultura e do conhecimento, auxiliando
no fortalecimento da identidade ao meio, baseando-se aos
anseios da contemporaneidade aplicados ao wuniverso dos
museus interativos. Essa relag¢do descreve como esse processo
ocorre, seja através do meio ludico, de novas narrativas, de

experiéncias inovadoras ou uso de tecnologia.

A concepcdo formal do projeto se deu por intermédio dos
estudos de referéncias projetuais apresentados na pesquisa,
auxiliando nos aspectos construtivos, funcionais e tedricos do

projeto em questdo.

Para conduzir o projeto, foi levado em consideracdo os
estudos do atual cendrio do terreno escolhido e seu entorno,
que auxiliaram na fundamentalizagdo das diretrizes do
partido arquiteténico.

A implanta¢do do Museu Interativo da Cultura, em Goidnia,
terd como foco, sobretudo, unir cultura, ciéncia e uma
infinidode de tecnologias por meio de experimentos
educativos, lidicos buscando aumentar o interesse social e

despertar o desenvolvimento critico dos usudrios.

A sociedade caminha para o virtual se tornar um
complemento do real, com os dois <coexistindo na

contemporaneidade sem precisar substituir um pelo outro.
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