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“Né&o fazemos uma foto apenas com uma camera; ao
ato de fotografar trazemos todos os livros que lemos, os filmes
gue vimos, a musica que ouvimos, as pessoas que amamos ”

(Ansel Adams)



RESUMO

O presente trabalho trata-se de um foolivro intitulado como “Mascaras: Pandemia e o Corte
Social”. Este tem como finalidade analisar o comportamento dos goianienses durante a crise da
Covid-19, compreendendo quem sdo as pessoas que estiveram nas ruas em um periodo que
exigia o distanciamento social. Por meio desse produto fotodocumental, é possivel analisar as
desigualdades sociais, elucidando a pandemia como um fator para o agravamento das
disparidades econémicas.

PALAVRAS-CHAVE: Fotografia. Pandemia. Fotografia de rua. Covid-19. Classe Social.
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INTRODUCAO

O trabalho trata-se da produgdo de um fotolivro que visa evidenciar as desigualdades
sociais, através da fotografia de rua, durante a pandemia da Covid-19 na cidade de Goiania. A
populagéo enfrentou ndo somente as altas taxas de mortes e contaminacgéo por Covid-19, mas
também o desamparo causado pela crise econémica, politica e social. Segundo a rede Brasileira
de Pesquisa em Soberania e Seguranca Alimentar e Nutricional (PENSSAN), em abril de 2021,
116 milhdes de brasileiros enfrentavam a inseguranca alimentar. Além disso, segundo o IBGE,
em julho de 2021, o nimero de brasileiros no trabalho informal subiu para 40%.

A fotografia documental é importante para construir narrativas e permitir o estudo de um
periodo, evidenciando o comportamento e os elementos que ditam o papel do individuo na
sociedade. Por natureza desregrada, a fotografia de rua consegue captar, sem ensaios, a vida
corriqueira. As fotos, quando unidas e analisadas em conjunto, transmitem uma mensagem que
simboliza a realidade, o padrdo de comportamento e as caracteristicas das pessoas que estavam

vivendo em determinado periodo.
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1 SEGMENTO DO TRABALHO

O presente projeto se vincula na producdo experimental em fotorreportagem
(fotolivro), que ird retratar as dinamicas sociais e culturais presentes na cidade de Goiania. Para
tanto, o assunto principal que ird nortear a investigacao e, consequentemente, a produgéo do
fotolivro € a relagéo entre classe social e pandemia. Dessa forma, sera necessario analisar como

os grupos em vulnerabilidade social estdo vivenciando essa crise sanitéria.

1.1 Tema Central

Diante do quadro social do Brasil, aqueles que se encontram a margem da sociedade
enfrentam ndo somente as consequéncias sanitarias da pandemia, mas os desajustes sociais e
econémicos. Segundo o portal de noticias da Fiocruz, o Conselho Nacional de Saude (CNS)
alertou sobre a urgéncia de garantir protecdo aos grupos gque se encontram em vulnerabilidade
social, o que inclui pessoas em situacdo de rua, com transtorno mental, deficientes, pessoas
com HIV, LGBTI+, povos indigenas, negros, ribeirinhos e trabalhadores do mercado informal
(AGORA FIOCRUZ, 2021, [n. p.]).

Os grupos em vulnerabilidade social s&o todos aqueles que se encontram em
fragilidade econémica, educacional e cultural, estando mais expostos a crises e tragédias

historicas.

Como podemos perceber, todos os autores indicam que minorias e grupos vulneraveis
originam-se em relacGes de assimetria social (econémica, educacional, cultural etc.).
Nessa perspectiva, minoria pode ser definida a partir de uma particularizagdo de um
grupo, ja que a maioria se define por um agrupamento generalizado, ou seja, por um
processo de generalizacdo baseado na indeterminacdo de tragos, os quais indicam um
padrdo de suposta normalidade, considerada majoritaria em relagcdo ao outro que
destoar dele. A vulnerabilidade advém, pois, de pressdes desse suposto padrdo de
normalidade, que pressiona tudo e todos que possam ser considerados diferentes. A
violéncia, por sua vez, tanto pode ser fisica quanto simbélica, originaria dessa pressao,
que, muitas vezes, na forma de preconceito e rejei¢do, marginaliza e discrimina o
diferente. (CARMO, 2016, p. 205-206).

E necessario frisar que as medidas de protecio no Brasil nunca foram e continuam n&o
sendo inclusivas. A distribuicdo de equipamentos de protecdo individual (mascaras, luvas,
alcool em gel) ndo foi feita pelo Poder Publico, cada cidaddo teve que providenciar seu kit de
prevencdo. No contexto regional esse fendmeno se estabeleceu de forma semelhante. Apenas
no dia 16 de marco de 2021, o Governo de Goias anunciou a compra de 290 mil mascaras N95,
que seriam entregues gratuitamente aos usuarios de transporte coletivo de Goiania e das regides

metropolitanas.



12

A distribuicdo se iniciou no dia 19 de margo, quando o estado ja registrava, segundo o
Portal do Governo de Goiés, 10.045 dbitos por Covid-19. A acdo foi promovida pelo Governo
de Goias e a Organizacdo das Voluntarias de Goias (OVG), atraves da Campanha de Combate
a Propagacdo do Coronavirus.

Apesar disso, a desigualdade perpetua ao nivel informativo, uma vez que, muitos
utilizaram equipamentos ineficazes: mascara feitas de materiais inapropriados, alcool em gel
abaixo da porcentagem recomendada e ma utilizagdo das luvas. Ndo houve também incluséo
linguistica e econdémica. A campanha ‘Fique em Casa’, que ocorreu no inicio de 2020, excluiu
moradores em situacdo de rua e aqueles que dependem da forga de trabalho diario para garantir
0 sustento.

O fotolivro, Méascaras: Pandemia e o Corte Social, se debruca na ambiguidade das
mascaras fisicas que protegem a populagdo contra um inimigo invisivel e a mascara metaforica,
que divide e diferencia os comportamentos da sociedade.

Por meio de retratos do cotidiano pandémico é possivel enxergar os dois lados da
sociedade: aqueles que precisaram ignorar 0 virus para sobreviver e os que banalizaram a

miséria para se conformar.

1.2 Objetivos

Apos a delimitagdo do segmento do trabalho e do tema central, a préxima etapa é a
delimitacdo dos objetivos. Para a seguinte pesquisa e execucao de produto jornalistico, foram

elaborados os objetivos abaixo:

1.3 Objetivo Geral
Relatar o cotidiano pandémico em Goiania e as diferencas sociais por meio da
construcdo de um fotolivro.

1.4 Objetivos Especificos

« Identificar a relevancia das fotografias de rua para o registro documental.

o Estabelecer uma relacdo entre as teorias de Goffman e a pandemia em 2021.

« ldentificar quais sdo 0s grupos sociais mais vulneraveis na pandemia.

o Fazer um registro fotografico para composicdo de série e diagramacdo

do fotolivro “Méscaras: Pandemia e o Corte Social”.



13

1.5 Justificativa para escolha do publico-alvo, do produto, da linha editorial

O presente trabalho se justifica devido a necessidade de retratar as experiéncias da
populacdo goianense durante a pandemia do Covid-19 em 2021. Por meio de retratos do
cotidiano ¢é possivel transformar o dia a dia doser humano comum em fontes e
documentos historicos, que poderao ser lidos e interpretados pela comunidade académica e/ou
por pessoas interessadas na tematica.

O publico-alvo sdo pessoas que se interessam pela tematica e buscam um olhar mais
artistico e poético sobre a pandemia do Covid-19. O produto é um fotolivro digital, que permite

a interagéo através de um link que direcionar o leitor para uma pagina no Instagram.



14

2. O INSTANTE, A RUA E AHARMONIA

Para conceituarmos a fotografia de rua, é importante compreender as poéticas e
possibilidades que esse estilo oferece ao retratista. Por natureza, a rua € caotica, o espago de
cenas efémeras que iniciam e finalizam em fragdes de segundos. O instante decisivo
conceituado pelo fotografo francés Henri Cartier Bresson (1908-2004), esclarece a relacao entre
fotografia e o tempo:

Algumas vezes acontece de o fotégrafo paralisar, atrasar, esperar para que a cena
acontega. Outras vezes, ha a intuicdo de que todos os elementos da foto estdo Ia,
exceto por um pequeno detalhe. Mas que detalhe? Talvez alguém repentinamente
entrando no enquadramento do visor. O fotégrafo, entdo, acompanha seu movimento
através da camara. Espera, espera e espera, até que finalmente aperta o bot&o - e entéo

sai com a sensacdo de que captou algo (embora ndo saiba exatamente o qué).
(BRESSON, 1952, [n. p.]).

O (a) fotdgrafo (a) € antes de tudo um (a) observador (a), que da sentido a cena de
acordo com o seu olhar e a sua bagagem cultural. E um equivoco limitar a fotografia de rua
apenas ao registro daquilo que esta posto ao fotdgrafo, eliminando a possibilidade de construir
a cena. Por exemplo, o fotografo pode posicionar a camera em um ponto de dnibus e esperar 0
momento exato em que ha pessoas descendo e subindo da locomotiva.

Se ignorarmos o fato de que foi preciso esperar o énibus passar e conhecer o horario
em que o ponto fica mais cheio, entdo perdemos a esséncia do instante decisivo. O(a)
fotografo(a) durante as fotos pode e vai se confrontar com cenas que fogem do que foi
premeditado, isso faz parte da fotografia de rua, mas ndo serd& uma mera coincidéncia,
pois antes elaborou, se preparou econstruiua cena, mesmo que, a0 chegar no
local, receba um resultado totalmente diferente.

Ao fazer fotos sequenciais, conseguimos captar diferentes expressdes e perspectivas
sobre 0 mesmo assunto. Mas, suponhamos, que apenas uma foto conseguiu descrever, de acordo
com o objetivo do (a) fotdgrafo), o contexto social do (a) retratado (a), seja por seu
posicionamento na cena, pelos elementos que coincidiram, a expressdo corporal, a luz ou a
sombra, etc. Entende-se entdo, segundo a percepcédo do instante decisivo pelo fotdgrafo Glauco
Tavares (2018), que essa fotografia estaria em sua maxima harmonia. Logo:

(...) Fica claro que momento decisivo para Henri Cartier Bresson, é qualquer momento
em que a cena entra em harmonia, seja ela uma cena com pessoas, uma cena estatica
ou qualquer cena — desde que, no ato de fotografar, o fotdgrafo entenda que ha um

milésimo de segundo em que tudo fica em harmonia, e nesse momento, faca a
fotografia. (TAVARES, 2018, p. 52).
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Exemplificando a ideia de maxima harmonia de uma imagem, trago a fotografia do
street photography de Fucnh, (2010) do seu livro Babel Tales. As expressdes iguais dos
retratados € o que trouxe harmonia para aquela foto. Se a fotografia tivesse sido feita segundos
antes, ou depois, perderia 0 instante decisivo, 0 momento exato em que todas as pessoas
enquadradas demonstram a mesma expressao.

Além disso, a poética desse retrato ilustra a esséncia da fotografia de rua, no que tange
a caracteristica interpretativa. Nao sabemos o que causou as rea¢des, o que possibilita diversas

narrativas. O que teria causado tamanho espanto? Sao expressdes de surpresa ou bocejos?

Figura 1 — Fotografia de Peter Funch

Fonte: FUNCH?! (2008)

Segundo Alves e Contani (2008, p. 129) o conceito de Instante Decisivo pode ser
considerado uma doutrina entre os fotografos, devido a sua aceitagdo. Assim:

Tal concepcdo esta apoiada na aceitagdo de que hd um momento fugidio, cuja duracéo

ndo passa de uma minuscula fracdo de tempo, que o clique fotogréafico deve tentar

capturar. Caso isso ndo ocorra, dada a natureza Unica daquele momento, a possivel

obra fotogréfica pode ser irremediavelmente perdida. (ALVES, CONTANI , 2008, p.
129).

Com isso, compreende-se a importancia do(a) fotdégrafo(a) estar sempre observando
as informagdes dispostas a ele(a). Toda cena é passivel de ser fotografada, mas a harmonia
acontece em instantes. O(a) fotografo(a) deve entdo, compreender 0 mundo a sua volta e,
principalmente, o contexto social que esta inserido, para captar cenas raras em meio ao
cotidiano despercebido.

No presente trabalho, esses conceitos véo nortear na producdo e, principalmente, na

escolha das fotografias que véo compor o fotolivro. No decorrer do processo de captacdo das

1 Disponivel em: https://time.com/3781071/composite-characters-peter-funchs-fictionalized-new-york/ Acesso
em: 25/05/2021



16

imagens, se fez necessario utilizar as teorias para compreender a harmonia da cena e as condutas

profissionais de um(a) fotografo de rua.

2.1 O studium e o punctum na fotografia de rua

A fotografia permite captar fragmentos da realidade que séo ressignificados de acordo
com os critérios técnicos, poéticos e os objetivos do(a) fotografo(a). As informacgdes que se ddo
por meio de imagens, especificamente a fotografia, tém um impacto maior ao publico quando
comparadas as informacdes escritas.

Isso ocorre, pois 0 espectador pode interpretar a a fotografia como cépia fiel da
realidade, ignorando o seu fator simbolico. Para Barthes (2012, p. 31) a relacdo entre fotografia
e as emog0es pode ser caracterizada como studium e puncutm. O studium seria o despertar de
interesse, partindo do espectador, por uma fotografia e sua representacdo cultural e politica.

E pelo studium que me interesso por muitas fotografias, que as receba como
testemunhos politicos, quer as aprecie como bons quadros historicos: pois

é culturalmente (essa conotagdo esta presente no studium), que participo das figuras,
das caras, dos gestos, dos cenarios, das a¢des. (BARTHES, 2012, p. 31).

O studium € o que desperta a curiosidade por determinada obra e o seu fator cultural,
expondo ao publico diferentes manifestacdes de vida. Essas manifestagdes sao ressignificadas
pelo espectador, que compreende a obra de acordo com seus critérios culturais, politicos e
sociais. Sendo assim, cada foto serd percebida de uma forma, mas é por meio dessas
assimilacOes visuais que o (a) fotografo (a) se conecta com o seu publico, ressaltando que néo
h& obra sem a sua intencionalidade.

Essa conexdo se aplica ao fotolivro do presente trabalho, que para Barthes é entendida
como contrato entre criador e espectador, por permitir uma releitura da geragdo pandémica,
primeiro através da intencionalidade cultural, politica e social do (a) fotdgrafo (a) e depois
através da reinterpretacdo a partir dos aspectos culturais, politicos e sociais dos leitores.

Reconhecer o studium ¢ fatalmente encontrar as interacdes do fotografo, entrar em
harmonia com elas, aprova-las, desaprova-las, mas sempre compreendé-las, discuti-

las em mim mesmo, pois a cultura (com que tem a ver o studium) € um contrato feito
entre os criadores e os consumidores. (BARTHES, 1984, p. 48).

Em primeiro plano h& o (a) fotografo (a) que vivenciou, registrou e permitiu que a cena

fosse compartilhada e, em seguida, ha o espectador que participa da obra como a plateia das
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informagdes. Essa mesma plateia se volta & obra no intuito de compreender a intenséo do
fotografo, criando assim a interacéo entre o (a) criador (a) e consumidor (a).

Entretanto, a fotografia pode ocasionar um sentimento de dor, diferente do elemento
studium. “Dessa vez, ndo sou eu que vou busca-lo (como invisto com minha consciéncia
soberana ao campo do studium), é ele que parte da cena, como uma flecha, e vem me
transpassar” (BARTHES, 2012, p. 31). O puctum seria entdo a ferida, aquilo que comove
(punge) o espectador.

Nesse espaco habitualmente unario, as vezes (mas, infelizmente, com raridade) um
detalhe me atrai. Sinto que basta sua presenca para mudar minha leitura, que se trata

de uma nova foto que eu olho, marcada a meus olhos por um valor superior. Esse
“detalhe” ¢ o puctum (o que me punge). (BARTHES, 1984, p. 68).

E através do punctum que o retratista estende a experiéncia da fotografia, pois ao
pungir o leitor, estabelece-se uma relacdo intima e individual com a obra, que, novamente,
depende daformacdo de cada leitor. Aquilo que fere, fixa-se na mente e percorre 0S
pensamentos, retirando-o de uma posicdo confortdvel em relagdo a imagem. Segundo o
psicanalista Sigmund Freud, esse fendmeno pode ser compreendido a partir das suas teorias do
Estranho Familiar. Os espectadores nao vao estranhar uma obra com elementos desconhecidos,
0 estranho é sempre um sentimento recalcado, o que Freud chama de onipoténcia do
pensamento (VENERA; EDRAL, 2019 p. 50).

O estranho é ao mesmo tempo um conhecido que nos habita ha muito tempo. Em nota
de rodapé de Das Unheimlich, Freud nos da um exemplo de sua vivéncia para explicar
o0 estranho familiar: quando estava em viagem de trem, de repente, a porta se abriu e
ele viu um homem de roupdo, com quem ele ndo simpatizou e, somente depois,
percebeu que se tratava da imagem dele mesmo refletida no espelho. Poderiamos dizer

gue a imagem o pungiu, o inquietou, foi causa de angustia. (VENERA; EDRAL, 2019,
p. 50).

Partindo da perspectiva de Estranho Familiar, pondera-se que o (a) fotdgrafo (a) retrata
aquilo que esta inconsciente a ele. A obra nasce entdo de um aspecto particular do artista, das
suas vivéncias, dos seus medos, da sua formacao como pessoa, ou seja, na fotografia ha sempre
um elemento particular que fez o autor acreditar que a cena daria uma boa fotografia. Nenhuma
obra é igual, porque nenhum individuo possui as mesmas experiéncias. Assim como nenhuma
obra causa ao leitor o mesmo impacto.

Como exemplo, trago a fotografia ‘A Menina do Napalm’, feita pelo fotdgrafo Nick Ut
em 1972, durante a guerra do Vietnam (1955-1975). O registro mostra uma crianga
vietnamita correndo nua apos ser queimada em um bombardeio de napalm, substancia
inflamavel feita com gasolina gelificada. A fotografia ultrapassou geracfes e continua sendo

um simbolo do conflito. Apesar das diversas interpretacdes sobre a guerrado Vietnam, um
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7

elemento € decisivo e facil de serinterpretado: o sofrimento e a dor causados pela

guerra transparecem no rosto das criangas (punctum).

Figura 2- A Menina do Napalm

Fonte: Nick Ut? (1972)

Tamanho foi o impacto e a repercussdo da fotografia “A Menina do Napalm”, que se
tornou um simbolo da Guerra do Vietnam, sendo utilizado por grupos que desejavam o fim do
conflito. O fotolivro intitulado Méascaras: Pandemia e o Corte Social, cuja teorias de punctum
e studium direcionam a humanizacao e a aproximacao dos leitores as pessoas que vivenciaram

a pandemia, utiliza como tematica a fotografia de rua.

2 Disponivel em: https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/historia-menina-do-napalm-a-

iconica-foto-que-revelou-o-horror-da-guerra-do-vietna.phtml. Acesso em: 25/05/2021
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2.2 A narrativa fotogréfica

As fotografias do presente trabalho se relacionam com o fotodocumentarismo?, devido
ao seu papel narrativo social. A fotografia de rua documental, permite também a construcao
artistica e poética do assunto retratado, possibilitando interferéncias artisticas do autor, o que
no presente trabalho € a pos producéo.

Alem do seu caracter poético, social e estético a fotografia documental permite uma
leitura dos costumes da época em questdo, o que é primordial para a construcdo desse
trabalho, que visa registrar 0 comportamento e 0s costumes dos goianienses durante a
pandemia. Com isso, segundo o filésofo Roland Barthes, a fotografia oferece,
involuntariamente (involuntario por estar consequentemente na imagem, e ndo por ser 0 assunto
principal), informages da época, tragos biograficos: o biografema®.

Quando Willian Klein fotografa “Primeiro de Maio de 1959 em Moscou, ensina-me
como se vestem 0s russos (0 que no fim das contas, ndo sei): noto o grosso boné de
um garoto, a gravata do outro, o pano da cabeca da velha, o corte de cabelo de um
adolescente etc. Posso descer mais ainda no detalhe, observar que muitos homens
fotografados por Nadar tinham unhas compridas: pergunta etnografica: como se

usavam as unhas em tal ou tal época? Isso a fotografia pode me dizer, muito melhor
que retratos ou pinturas. (BARTHES, 1984, p. 31).

O biografema retratado no trabalho ird expor aos leitores quais Sa0 0s grupos em maior
vulnerabilidade social, fazendo um aparato entre 0 comportamento durante a pandemia e a
classe social do individuo. O que diferencia o fotolivro, Méascaras: Pandemia e o Corte Social,
de um trabalho fotojornalisitco, € a auséncia de compromisso com a factualidade.
Apesar disso, poderia ser conceituado como fotojornalismo, caso fosse vinculado a
matérias factuais.

(...) A foto abaixo foi feita como uma fotografia de rua. Essa foi minha intencéo,
certo? Mas caso algum veiculo de comunicacdo queira usar essa foto para ilustrar uma
matéria sobre 0 movimento do bairro paulista da Liberdade aos domingos, ela poderia

ir além de uma simples imagem para se tornar fotojornalismo. (TAVARES, 2018, p.
25).

% Fotografia documental contemporanea preserva algumas caracteristicas da estrutura classica do documentarismo,
consolidada nos anos 1930, a qual chamamos de modelo paradigmético dos anos 1930. Esse modelo comegou a
tomar forma ainda no século XX, com os primeiros documentaristas, como o escocés John Thomson (1837-1921),
o dinamarqués Jacob Riis (1849-1914), a americana Margaret Sanger (1879-1966) e o alemdo
Heinrich Zille (1858- 1929), que se dedicaram, de forma intensa, a fotografia de cunho social.
(LOMBARDI, 2007, p. 13)

AA nocdo de biografema, proposta por Roland Barthes, é uma potente estratégia para se pensar a escritura de vida
aberta a criacdo de novas possibilidades de se dizer e, principalmente, de se viver uma vida. O surgimento
do biografema acompanha uma mudanca de abordagem em relagdo as préprias vidas biografas, acarretando num
novo tratamento biografico por parte das disciplinas. (COSTA, 2010, p. [5]).
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Compreende-se entéo que o fotojornalismo assume um compromisso com o factual e a
verdade, sendo um estilo de fotografia mais comercial, direcionado a veiculos de comunicagéo
dirio. De acordo com Monteiro (2016) o fotojornalismo foi se conceituando ao longo da
historia para classificar os tipos de imagens que circulam na imprensa. Ainda segundo o autor,
as fotografias dos veiculos de circulacdo diéria sdo determinadas pelo imediatismo informativo,
ja a fotorreportagem pode assumir caracteristicas interpretativas e sequenciais, sendo comuns

em revistas de circulagdo semanal.

Figura 3- Bairro Liberdade
3 =

Fonte: Glauco Tavares (2018, p.34)

Essa caracteristica do fotojornalismo moderno tem origem na popularizacdo das
revistas ilustradas no comec¢o da década de 20 na Alemanha. “A forma como se articulava o
texto e a imagem nas revistas ilustradas alemas dos anos 20, permite que se fale com
propriedade em fotojornalismo” (SOUSA, 2002, p. 17).

Outro fator que influenciou na criacdo do fotojornalismo moderno e, consequentemente,
no fotodocumentarismo, foi a evolucdo tecnologica. No comeco do século XX, as cAmeras ndo
possibilitavam a fotografia esponténea por exigirem longos periodos de exposi¢do para registar
0 assunto. Alem disso, eram maiores e mais pesadas, o que dificultava na locomogdo. Sousa
aponta cinco fatores que desenvolveram o fotojornalismo moderno na Alemanha.

1. Aparicdo de novos flashes e comercializagdo das cAmaras de 35mm, sobretudo
da Leica e da Ermanox, equipadas com lentes mais luminosas e filmes mais sensiveis.
Segundo Hicks (1952), a facilidade de manuseamento das camaras de pequeno
formato encorajou a pratica do foto-ensaio e a obtengdo de sequéncias; 2. Emergéncia

de uma geracéo de foto-repdrteres bem formados, expeditos e, alguns casos, com nivel
social elevado, o que lhes franqueava muitas portas; 3. Atitude experimental e de
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colaboragdo intensa entre fotojornalistas, editores e proprietarios das revistas
ilustradas, promovendo o aparecimento e difusdo da candid photography (a fotografia
ndo posada e ndo protocolar) e do foto-ensaio. As revistas ofereciam um bom produto
a pre¢o madico; 4. Inspiracdo no interesse humano. Floresce a ideia de que ao publico
ndo interessam somente as atividades e 0s acontecimentos em que estdo envolvidas
figuras-pablicas, mas também a vida das pessoas comuns. As revistas alemas
comegam, assim, a integrar reportagens da vida quotidiana, com as quais se
identificava uma larga faixa do publico, ansioso por imagens; 5. Ambiente cultural e
suporte economico. (SOUSA, 2002, p. 18).

O reconhecimento da profissao fotografo (a), a relevancia social e a modernizacéo das
cameras, expandiram as possibilidades de se fazer fotografia. Se antes a foto era um
complemento para textos, hoje ela € um material completo, com alta capacidade informativa e
potencial artistico. E essa ambiguidade entre informagao e arte que o presente trabalho deseja
explorar atraves das fotografias de rua.

A imprevisibilidade da rua é o que a torna tdo versatil, inclusive permitindo interferir
artisticamente, sem padrbes esteticos, técnicos ou 0 compromisso com a objetividade. A
intensdo do (a) fotografo (a) é o que vai ditar o papel social da sua fotografia.

O presente trabalho vai registrar a vida desorientada, teimosa e ambigua, em meio ao
caos de uma crise sanitaria, contemplando a vida corriqueira de pessoas anbnimas na
sociedade. Através dos retratos expdem-se 0 contraste social que sempre existiu no Brasil, mas

se agravou com a pandemia, afinal, de quem sdo os rostos por detras das mascaras?

2.3 A rua e a fotografia

Através das fotos de rua, é possivel construir uma narrativa menos ensaiada e mais
poética do cotidiano durante a pandemia do Covid-19. Para Carvalho (2016, p. 81) a fotografia
de rua, ou seja, as fotografias cotidianas, trazem de volta ao debate a relevancia e o potencial da
fotografia na atualidade.

O cotidiano urbano torna-se, mais uma vez, o elemento-chave por meio do qual é
possivel refletir tanto sobre as potencialidades da fotografia na atualidade, quanto
sobre a nossa experiéncia com as imagens. A rua, como espaco publico, torna-se aqui
um emblema das relagdes estabelecidas no dia a dia de pessoas comuns, um

mecanismo  que autenticae complexifica as relaces entre imagem e
mundo. (CARVALHO, 2016, p.81).

A fotografia derua ndo exige perfeicGes técnicas ou estéticas, justamente por se
relacionar as teorias do Instante decisivo. O ambiente cadtico das ruas, dispensa, quase sempre,
as fotos posadas, exposicOes perfeitas e enquadramentos técnicos. O (a) fotdgrafo (a) de
rua deve se concentrar em capturar a cena no momento exato e, muitas vezes, tera que julgar

entre fotos esteticamente perfeitas ou capturar a acdo que ndo poderd ser refeita.
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(...) Toda uma geragdo de “fotografos do nada foi as ruas buscar inspiragdo em
situacOes espontaneas e efémeras, sem compromisso com protocolos éticos ou
estético. A street photography tornou-se sindbnimo de liberdade e resisténcia a toda
uma politica das artes visuais centrada na dindmica dos curadores e das galerias.
(CARVALHO, 2016, p.85).

As diversas manifestacfes de vida e o cotidiano particular e subjetivo de cada individuo,
é 0 que da sentido a fotografia de rua. O interesse em retratar pessoas comuns leva o (a)
fotografo (a) a se adaptar ao assunto, sem saber muitas vezes o resultado que vai obter. Com
isso, por intermédio da fotografia de rua o fotolivro, Mascaras: Pandemia e o Corte Social,
procura documentar o cotidiano de pessoas anénimas.

2.4 A ética e a estética na narrativa fotogréfica

Como citado anteriormente, para um bom registro documental, é preciso conhecimento

prévio do assunto e do contexto social que se deseja retratar. Tendo isso em vista, como 0

presente trabalho visa pincipalmente a documentacdo de pessoas em vulnerabilidade social, é

muito importante discutir a etica na fotografia. Retratar pessoas em situacdo de pobreza levanta

debates sobre os limites entre o lado profissional e o lado humano do (a) fotdgrafo (a). Até
onde devemos ir para fazer uma foto?

Retomar este aspecto histérico acerca da representacdo dos sujeitos empobrecidos e

marginalizados ajuda a estabelecer comparativos importantes no esfor¢o da

observagdo destas classificacBes sobre sujeitos extremamente empobrecidos na

atualidade, e compreender que tipo de visibilidade lhes é atribuida através dos
materiais culturais que circulam no cotidiano. (BIONDI; TEIXEIRA, 2020, p. 126).

O (a) fotografo (a) ndo pode ser responsavel pela objetificacdo da miséria, da
banaliza¢do da dor e do sofrimento humano. Antes de tirar as fotos, deve-se conscientizar da
realidade do individuo e criar uma relacdo de empatia, mesmo com distanciamento. Esse
interesse pela realidade da pessoa, ajuda o retratista a humanizar o individuo, sem encara-lo

como um mero reflexo da desigualdade social.

Salgado so retrata aqueles que se deixam fotografar. Isso estabelece uma relagéo de
confianga e empatia com as pessoas, que na sua lente se transforma em uma imagem
testemunhal em primeira pessoa. Os olhares e a postura dos sujeitos que as suas
fotografias mostram respeitam inteiramente a dignidade das pessoas em condicfes
decadentes. Principalmente, porque elas nao foram feitas por um jornalista que apenas
teve tempo de disparar o obturador, foram tiradas por alguém que se interessou por
conhecer a humanidade que nessas pessoas existe. (ALBORNOZ, 2005, p. 96).

Apesar disso, o fotografo Sebastido Salgado é questionado diversas vezes sobre a sua
influéncia na estética da miséria e a objetificacdo dos personagens da sua narrativa. O livro
Terra (1997) produzido por Salgado, possui em sua capa o retrato de uma crianca, hoje ja

adulta. Filha de trabalhadores rurais, Joceline Borges, cujos pais pertenciam ao Movimento dos
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Trabalhadores Rurais Sem Terra, ao ser entrevistada, disse que seu sonho seria ganhar dois
exemplares do livro, um para si e outro para o pai®.
A foto exposta mundialmente, ndo chegou as méos de Joceline, o que levanta debates

sobre a participacao do retratado e a ética do (a) fotografo na narrativa.

Figura 4- Terra: Joceline Borges

Fonte: Salgado® (1997)

Independente das polémicas acerca da ética na fotografia documental, é inquestionavel
0 seu potencial denunciativo, do seu papel em dar rosto as pessoas que sao marginalizadas e
aos grupos sociais que sao invisibilizados pela grande midia, pelo Estado e pela sociedade. No
entanto, quem mais poderia trazer a luz a essas pessoas renegadas socialmente sendo 0s
fotografos (as) independentes como Sebastiao Salgado?

O fotdgrafo, socidlogo e escritor Lewis Hine, conhecido por retratar a exploracédo da
méo de obra infantil nas fabricas no comeco dos anos 20, adotou a fotografia como instrumento
pedagogico. Hine apresentou ao mundo os frutos da sociedade capitalista, que se sustentava na

exploracéo do trabalho infantil em prol dos lucros e do consumo desequilibrado.

> Mais informacdes em: https://vermelho.org.br/2012/08/24/menina-eternizada-por-sebastiao-salgado-ainda-
luta-por-terra/Acesso em: 27/04/2021
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(...) Seus precursores tinham, de fato, despertado algumas consciéncias:
Lewis Hine (1874-1940), por exemplo, tornou-se fotégrafo oficial do National Child
Labous Comitte, dos EUA, e suas fotos de criangas trabalhando por mais de 12 horas,
em fabricas e minas, influenciara os legisladores a tornar o trabalho infantil ilegal.
(LOMBARDI, 2007, p. 14).

Figura 5- Lewis Hine: exploracdo infantil

Fonte: Lewis Hine’ (1909)

Além da sua capacidade de denunciar ao mundo a violéncia advinda das desigualdades
sociais, a fotografia permite a documentagdo de um periodo histérico. A foto “Migrant Mother”
de Dorothea Lange é até hoje um icone da grande depressdo (1929) nos Estados Unidos, que
perpetuou até o fim da Segunda Guerra Mundial.

O registro representa de forma simbdlica, os trabalhadores agricolas, através do
recorte da expressao preocupada de uma mae empobrecida, ao lado dos seus filhos em
decorréncia da queda da Bolsa de Valores. N&o é a totalidade do momento, mas um recorte que

diz muito sobre quem foram e como as pessoas vivenciaram essa crise economica e social.

7 Disponivel em: https://imagesvisions.blogspot.com/2010/01/site-exibe-fotos-de-trabalho-infantil.html Acesso
em: 27/04/2021
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Figura 6- Migrant Mother

\ \)3

S

Fonte: Dorothea La‘nge8 (1936)

Levando sempre em consideracao a ética e o papel social da fotografia, as imagens
que escolho compartilhar sdo postadas em um perfil aberto no Instagram (@enxergamos),
conforme descrito no diério.

8 Disponivel em: dhttps://www.moma.org/learn/moma_learning/dorothea-lange-migrant-mother-nipomo-
california-1936/. Acesso em: 27 ago. 2021
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Apesar dos limites entre a ética e a fotografia, o (a) fotdgrafo (a) ndo
deve ceder a autocensura. A intencionalidade do registro € relevante para a ética na
fotografia, tendo sempre em mente o fim que se deseja atingir com o seu trabalho. E importante
questionar a quem interessa a invisibilidade da miséria e a exclusao das minorias, do sofrimento

e das crises nos processos historicos.

2.5 Maéscaras (gregas)

Para compreender o conceito do fototolivro, € primordial discutir a mascara
metafdrica do socidlogo Goffman (1956), de acordo com a sua obra “A Representacdo do Eu
na Vida Cotidiana.”

Para Goffman (1956), as interacdes sdo performaticas, elaboradas de acordo com o
papel social de cada individuo. E necessario compreender que, para o autor, raramente estamos
convivendo com pessoas reais, uma vez que todo o individuo assume um papel daquilo que
gostaria de ser e, principalmente, do que a sua plateia espera dele.

N&o existe um Eu sem mascara, estamos a todo momento convivendo com
personagens performaticos. Como o presente trabalho é produzido a partir da fotografia de rua,
os leitores vao se confrontar com personagens que estdo inseridos em um contexto social.
O termo fachada, desenvolvido por Goffman, explica as representagdes cotidianas do ser
humano, reafirmando que convivemos com “atores”. A fachada pessoal ¢ o que distingue cada
individuo do outro, a partir do sexo, comportamento, vestuario, idade, caracteristicas raciais,
altura, etc. O que Goffman chama de estimulo aparéncia.

Pode-se chamar de aparéncia aqueles estimulos que funcionam no momento para nos
revelar o status social do ator. Tais estimulos nos informam também sobre o
estado ritual temporario do individuo, isto é, se ele estd empenhado numa atividade

social formal, trabalho ou recreacdo informal, se esté realizando, ou ndo, uma nova
fase no ciclo das estagdes ou no seu ciclo de vida. (GOFFMAN, 1956, p. 31).

Estabelecido esse conceito, a fotografia trata-se de encenacgdo, pois ndo é capaz de
capturar diretamente a historia e a personalidade do individuo. O resultado que conseguimos
atraves das fotos, € a captacdo do estimulo aparéncia, sendo a partir dessa fachada que julgamos

e analisamos o comportamento do outro.



27

O papel de interagdo que o “ator” desempenha em determinadas situacdes, €
conceituado como o estimulo “maneira” por Goffman. Dessa forma: “Uma maneira
humilde escusatoria pode dar a impressao de que o ator espera seguir o0 comando de outros, ou
pelo menos que pode ser lavado a proceder assim” (GOFFMAN, 1956, p.31).

Essa expectativa sobre a coeréncia entre os estimulos “aparéncia” e “maneira”, €
caracterizado como estereotipo. Goffman (1956, p 31) afirma isso ao dizer que:
“Frequentemente esperamos, ¢ claro, uma compatibilidade confirmadora entre aparéncia e
maneira.” Portanto, refor¢a-se que € impossivel a fotografia captar a realidade do individuo,
pois ndo ha interagdo sem performance.

Para esses atores assumirem o seu papel, o cenario que estdo introduzidos interfere
diretamente no seu comportamento. Por cenario, o socidlogo se refere ao espaco
geografico, o que seria, no presente trabalho, a rua. A passagemou a permanéncia do
ator no cenario gera impulsos de interpretagdo, que, ao se alinharem aos estimulos “maneira “e
“aparéncia”, oferecem ao publico o espetaculo perfeito.

O cenério tende a permanecer na mesma posicao, geograficamente falando, de modo
que aqueles que usem determinado cenéario como parte de sua representagdo nao

possam comegar a atuacao até que se tenham colocado no lugar adequado e devam
terminar a representacdo ao deixa-lo. (GOFFMAN, 1956, p.29).

Os comportamentos véo variar de acordo com o espaco geografico de cada individuo.
Se estiver captando imagens em um hospital, percebo atores totalmente diferentes dos que
encontrarei na rua. O espetaculo flui de acordo com o ambiente. Seguindo essa logica, ndo
encontrarei 0 mesmo personagem que registrei na rua, em sua casa.

O ser humano troca as méascaras de acordo com a confianga no ambiente e nas pessoas
em sua volta. Além disso, da mesma forma que os individuos da minha fotografia séo
personagens da sua propria histdria, eu assumo um papel ao incorporar a profisséo de fotdgrafa.

Esse paralelo entre a mascara fisica e a mascara metaforica € o que interessa para
o fotolivro. Mas, apesar de estamos vivenciando uma enorme peca teatral, a fotografia é capaz
de captar o milésimo de segundo em que o ator abandona o personagem. Partindo desse
pressuposto, o Instante Decisivo, ja conceituado anteriormente, entra como o contrarregra da
peca, lembrando o ator dos limites entre o seu Eu e o seu Personagem. Mascaras: Pandemia e
o Corte Social, é a terceira méscara da narrativa, € o resultado da minha interpretacdo sobre a

vida de outros atores.
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3 METODOLOGIA

O presente trabalho se relaciona com a pesquisa de natureza aplicada, buscando expor
através da fotografia um problema que ja é conhecido na sociedade, mas que carece de
documentacéo. A pesquisa bibliografica € uma complementacéo para o trabalho pratico, pois a
partir dos estudos tedricos foi possivel segmentar o trabalho, definir o nicho de fotografia e
estabelecer os conceitos artisticos e visuais do fotolivro.

O trabalho conta com 86 fotografias selecionadas, coletadas a partir do dia 8 de margo
até 11 de agosto. Esse espacamento de tempo entre as fotografias permitiu captar diferentes
momentos da pandemia em 2021. No inicio do ano, Goiania enfrentava a segunda onda da
Covid-19, com um plano de vacinacéo iniciado dia 19 de janeiro. Os primeiros grupos a serem
vacinados foram os profissionais da satde, idosos acima de 60 anos, comunidades tradicionais
e a populacio em situacdo de rua®. Em maio, a prefeitura expande o plano de vacinagio para os
grupos com comorbidades (dos 18 aos 59 anos) e mulheres gravidas. Em junho, a populacao na
faixa de 52 anos comeca a ser vacinada. Até o meio do ano, 28,5% da populacdo goianiense
estava vacinada, segundo o portal de noticias da Prefeitura de Goiania.

Por se tratar de um material coletado nas ruas, com enfoque nos trabalhadores,
priorizou-se 0s horarios em que a rua estaria mais movimentada, como na parte da manhé e o
fim de tarde, quando as pessoas estdo saindo para trabalhar ou voltando para casa. Sem perder
o enfoque nos contrates socias, as fotos foram realizadas das areas nobres as periféricas da
cidade. Foi utilizada uma camera de entrada Canon T7, com a lente 18-55mm e uma 50mm.
Além disso, o trabalho conta com duas fotos feitas através do celular.

Para a complementagdo do fotolivro, foi construido um diario de campo que permite
aproximar os expectadores dos personagens da narrativa. Somando-se a isso, o diario vai

apresentar as minhas reflexdes e percepcées pessoais do processo de criagdo do trabalho.

° Mais informagdes em:
https://www.saude.go.gov.br/files/banner_coronavirus/vacinacao/plano_estadual_vacinacao_covid19/PlanodeOp
eracionalizacaoparaVacinacaoContraaCOVID-19noEstadodeGoias.pdf Acesso em: 14/06/2021
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Figura 7 - Rosto por tras da mascara

Fonte: autoria propria

3.1 Planos e angulos

As fotografias caminham entre enquadramentos de closes e plano geral. Quando o
objetivo é contextualizar o personagem com o cenario, utiliza-se o plano geral. Quando o
objetivo é dar enfoque ao personagem e nos elementos, os closes sdo necessarios. O retrato se
faz presente no trabalho, visto que atende a intencdo de evidenciar as idiossincrasias do
retratado.

Segundo os conceitos de Carnicel (2002), sobre fotografia consentida e ndo consentida,
a fotografia 7, se encaixa como “consentida”, tendo 0 retratado interagido com o fotografo, mas
posado espontaneamente. Neste caso, existe uma diferenga entre a foto negociada, “(...) em que
o fotégrafo tem autonomia para guiar os passos e orientar a postura dos fotografados”.
(CARNICEL, 2002, p48) Apesar de ser uma foto posada e do assunto ter consciéncia de que
estava sendo fotografado, reflete um comportamento esponténeo: o ato de descer a mascara
para que a foto fosse feita.

A fotografia abaixo pode ser entendida como uma foto ndo consentida, ainda segundo
as teorias de Carnicel. Neste caso, o fotografado ndo tem consciéncia de que esta sendo
capturado pela objetiva, refletindo um comportamento livre de ensaios. “E o olhar indiscreto
disparado por um desconhecido, o fotografo que vai se apropriar independente da vontade do
fotografado”. (CARNICEL, 2022, p 49). A posicdo de suas maos, a expressao de preocupacao

somados ao ambiente em que estava inserido, poderiam ser perdidos, caso abordasse o
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retratado. O objetivo é adentrar na intimidade do meu assunto, sem que eu alterasse a sua

reacao.

Figura 7 -Homem imerso em pensamentos

Fonte: autoria prépria

As fotos em sequéncia foram utilizadas para a sobreposi¢do de imagem, criando uma
narrativa de passagem de tempo e continuidade. Para fotos em que o objetivo é enfatizar
detalhes, optou-se pelo primeirissimo plano e plano médio curto, com enquadramentos mais
fechados, que direcionam o leitor para o assunto em destaque. Quando o objetivo era transmitir
uma sensacao de dramaticidade, optou-se por planos em contra plogée.

A moldura foi utilizada em alguns momentos para criar sensacdo de melancolia e

soliddo, como as feitas em um 6nibus, colocando as janelas como moldura e deixando o assunto
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principal no centro. Em outros momentos, para criar uma ponte entre o personagem e o objeto,

como apresentado na figura 8.

Figura 8 - Entre bebidas

Fonte: autoria propria

3.2 Edigéo

As fotografias tém uma linguagem de cunho social e poético por si sd, mas é da
composicao entre captacdo de imagem e edicdo que desejo atingir o objetivo de reflexdo. Para
atingir esse proposito, se faz necessario construir e adequar o enquadramento das cenas, planos
e sequéncias com a pés-producao.

Todas as fotografias sdo apresentadas em preto e branco, ou na composic¢éo de cor com
0 P&B. Além disso, a iluminacdo é um elemento a mais para ser trabalhado, sendo possivel
conseguir resultados mais dramaticos e poéticos a partir do alto contraste entre a cor preta
(sombra) e a branca (luz).

A sobreposicdo de imagens foi uma forma que encontrei de oferecer aos espectadores
uma linguagem poética/visual e até mesmo cinematografica, sem perder o cunho social. A
edicdo é um terceiro personagem na narrativa, sendo o responsavel por reforgar as minhas

percepcOes de cada personagem e 0 meu olhar como artista.
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O filme La Jetée (1962) é uma referéncia de edicdo para o presente trabalho, trazendo a
sobreposicao de imagens que expdem aos espectadores, de forma metaforica, a passagem do
tempo. Dessa forma, é possivel encontrar no fotolivro imagens feitas em momentos diferentes
e de pessoas diferentes, mas que, ao serem trabalhadas em conjunto — com a sobreposicédo da

imagem, constroem uma narrativa complementar.

Figura 9- La Jetée: a sobreposicdo de imagem e o tempo
: 2 SR N

Fonte: La Jetée® (1962)

Para atingir meu objetivo final, dividi o processo de criagdo em trés fases: captacédo da
imagem, selecdo das fotografias e tratamento. O processo mais delicado é a selecdo das fotos
para o fotolivro, porque além de escolher as mais relevantes, é necessario visualizar o produto
final, percebendo as fotos que dariam uma boa composicao entre si. Por fim, é importante
reforcar que algumas fotografias foram feitas pensando na edi¢cdo do produto final. Muitas

vezes percebia uma cena e pensava nas possibilidades de intervencéo.

3.3 Fontes

As principais fontes do trabalho foram trabalhadores do mercado informal, idosos,
moradores em situacdo de rua, ou seja, 0s mais vulneraveis de acordo com estudos cientificos,

em uma pandemia.

10 Disponivel em: https://mubi.com/pt/films/la-jetee Acesso em: 16/06/2021
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As primeiras fotografias do meu trabalho foram feitas em um bairro de classe media em
Goiania. O personagem era um vendedor de frutas no seméforo. E importante ressaltar que n&o
existe um padréo de personalidade, mas, sim, circunstancias que observo e registro de acordo
com meus critérios de relevancia e poética. O que me interessa fotografar sdo pessoas vivendo
espontaneamente, por isso ndo houve necessidade de buscar as fontes através de contato. A
apuracao era sempre feita no local.

Muitas vezes entrei em conflito com fontes que ndo queriam ser fotografadas, algumas
vezes houve a necessidade de intervir na cena e explicar a finalidade do meu trabalho. Feito
isso, normalmente, as pessoas aceitavam ser retratadas. Observei que mulheres eram mais
relutantes em aceitar o registro. Quando a situacdo era mais delicada, como fotografar
moradores em situacdo de rua, buscava intervir na cena, explicando meu propésito, tendo sido
preponderante a negativa.

Para as fontes em que tive que explicar o objetivo do meu trabalho, apliquei como
método o mimetismo, dessa forma, consigo fotos mais proximas da realidade. Isso ocorreu
quando fotografei pedreiros em uma construcdo civil, no primeiro momento recebi poses e
atitudes ensaiadas. Mas, ao permanecer no local, em situacdo de quase invisibilidade, esses
trabalhadores passaram a ignorar minha presenca. Esse processo de estranhamento, aceitacao,

pose e naturalizacdo é repetido varias vezes no trabalho.
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4 RESULTADOS E DESCRICAO DO PRODUTO

O trabalho foi dividido em duas partes, sendo o Trabalho de Concluséo de Curso | e 0
Trabalho de Conclusdo de Curso Il. Na primeira etapa foi feita a pesquisa de referéncias e o
embasamento tedrico. A captacdo das imagens se iniciou no dia 8 de margo, sendo possivel
captar diferentes momentos da pandemia em 2021. No Trabalho de Concluséo de Curso Il
aconteceram as Ultimas saidas fotogréaficas, sendo encerrado no dia 11 de agosto. Apds ter feito
todas as fotos, iniciei a pesquisa para a identidade visual do produto.

Como as fotografias sdo em sua maioria editadas em Preto e Branco, optou-se em
manter o livro nas mesmas cores. A diagramacgdo do produto tem um estilo minimalista, que
lembra obras classicas do fotodocumentarismo. Para obter um resultado mais satisfatoria,
contei com a ajuda de uma designer grafica, que diagramou o produto de acordo com as minhas
referéncias e ao boneco que confeccionei.

O fotolivro se inicia com uma breve contextualizacdo da pandemia, expondo o cenério
nacional e regional, a partir de um texto opinativo. Dessa forma, o leitor consegue compreender
em quais circunstancias as fotos foram tiradas e o que me levou a fotografar cada pessoa que
estd no livro. As fotos comegcam a ser apresentadas apds os textos introdutérios. Cada imagem
foi dividida em grupos, de acordo com a relacdo delas entre si. Para reforcar a narrativa, optei
por colocar titulos entre as fotos, criando uma ordem cronologica. Além disso, os titulos séo
uma forma de criar um intervalo entre cada grupo de imagens.

Ressalto que além de ser um material jornalistico documental, as fotografias tem um
caracter artistico e poético. Reforco essa ambiguidade atraves das minhas intervencgdes, que
complementam a minha narrativa, mas nao seguem um padréo. Cada obra é Unica, por isso,
cada intervencdo deve ser Unica. Em algumas imagens é possivel observar a sobreposicéo,
enquanto outras optei por manter a foto sem modificacdes, acrescentando apenas o filtro em
P&B. Além disso, mesclo algumas imagens com cores € o preto e branco.

Apdbs a apresentacdo das fotos, inicia-se o capitulo com o meu diario. Nesta parte
acrescento ao trabalho as minhas percepg¢des e narro alguns episédios vividos por mim durante
a captacdo das imagens. Através dos meus relatos pessoais, crio proximidade com o leitor, que
poderd compreender melhor o meu processo de cria¢do. Para reforcar o caracter de intimidade
entre a autora e o leitor, acrescento algumas obras exclusivas, fotos antes do tratamento e

imagens sem nenhum tipo de intervencéo.
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O livro sera em formato digital com 94 paginas, com capa feita a partir de colagens das
minhas fotografias. Para complementar o trabalho, uma pagina no Instagram foi criada para
duas finalidades: compartilhar as fotos e permitir que as pessoas fotografadas tivessem acesso
ao seu retrato. No final do livro, sera disponibilizado um codigo QR, que direciona o leitor para
a minha pégina do Instagram. A partir do direcionamento, o leitor pode ter acesso a fotografia
que ndo entraram no fotolivro e interagir com a autora a partir de comentarios,

compartilhamentos e curtidas
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho foi apresentado um breve ensaio sobre a vida cotidiana durante a
pandemia, sendo possivel humanizar as pessoas que viveram neste periodo, retirando-as da
posicdo de nimeros ou estatisticas. Como o trabalho se trata de foto de pessoas anénimas, foi
necessaria uma breve pesquisa dos métodos e das condutas profissionais de alguns fotografos
documentais. 1sso me possibilitou entrar no cotidiano das pessoas que escolhia fotografar, sem
que fosse recebida com estranhamento. Acredito que o principal para a producéo desse trabalho,
foi a sensibilidade e a empatia com a vida alheia, que me permitiu enxergar a mensagem que
cada pessoa transmite ao mundo.

A fotografia ndo existe apenas no ato de fotografar, 0 momento em que captamos a cena
€ uma pequena parte de toda uma cadeia de producéo. As fotos que ndo tiramos ou que nao nos
satisfazem, viram experiéncia para um novo registro. Antes do objetivo final, existe a
imaginacdo de como aquela cena pode ser eternizada. Muitas vezes as informagdes s&o tantas,
que voltamos para casa sem nada. Com isso, o0s resultados que obtive no decorrer do processo
foram me agradando mais a cada saida.

Registrar o cotidiano pandémico em Goiania me trouxe resultados e experiéncias
interessantes. De modo geral, percebi que a pobreza é por si s6 um fator de risco. Basta uma
crise politica, economia ou sanitaria para compreendermos o sistema e a forma em que a
sociedade se sustenta. A sociedade que se divide por classes sociais, faz aqueles que néo sao
abastados financeiramente mais suscetiveis a tragédias. Nada mais simbdlico do que um
terminal lotado durante uma pandemia.

Por fim, acredito que o fotolivro Méascaras: Pandemia e o Corte Social, € sobretudo um
documento que relata as dindmicas e o comportamento do goianienses durante a pandemia da

Covid-19 em Goias, guiado a partir das minhas percep¢es culturais e politicas.
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