arquitetura serve para orquestrar o espaco. Disciplina fechamentos e

estruturas, sombras, texturas, mas nao se vive em paredes, pilares,

I . ‘ . aq u e I e vigas e lajes. A vida ocorre no vao. A arte nio serve para nada. A arte é

BKA%“A tudo, é liberta de qualquer serventia, expressa tudo que a vida pode querer.

Nao por acaso o museu mais reconhecido deste pais é um grande vao.

q u e p.‘ e te r & FmQ RI Arquitetado para tudo com muito pouce. Dois pérticos. Um espaco no térreo »
‘ ( se difere da rua pela pavimentacao trepidante e pelos elementos vermelhos.
acess. a rua I j | { — O MASP é um museu, a Paulista circuito cultural. -
\ ‘ i W ‘1catr1zes na sua cultura. Manifestacoes de gosto fascista, exclamagoes anti-
7 7/// —1E ‘M]smstas gritos conservadores, o éxtase da Parada Gay tudo em um vio.
\ ioloes, desenhos, senhores com caixa de isopor vendendo cerveja, ONGs

procurando ajuda, pessoas em situacdo de rua, feiras de artesanato,
individuos aloprados com a bolsa de valores, um Conjunto que em seu nome

\\- S—— \ , ATt AC INTEIreSSe O CSPAcOs
ﬂ publicosquamaniesStanra
Tl ICXaOCritICHSODIe HErIaUOs

TrAuTaticos € UNFSINToONTA o

A NSICAC RO nIACIoNAR Eventos aos pés desse edificio deixaram marcas na histéria do Brasil e
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Orientador: Dicge Palxéic
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ja se mostra Nacional, prédios nitidamente brasileiros e um shopping center,

edificios e edificios iconicos para este pais, tudo isso no Eximio Vao: na

Avenida Paulista.
Um Circuito se difere de um Centro pela sua abrangéncia, ndo apenas em

quantidade de tipos de edificios culturais, o eixo-caminhar, forma vigorosa -
por vezes cartesiana e destemida que orienta seu uso; como também na sua

capacidade comunicativa e receptiva com seus usudrios.
O Museu Oscar Niemeyer é extremamente comunicativo, se destaca, se

. ‘.1 a [ -
b < Al'qllltettu'a - Pﬂl‘ﬂﬂg‘)le = impdem mas afasta. Ndo h4 demérito no afastamento causado pelo espelho

¢
O MUSEU QUE NAO
SERA CONSTRUIDO

ao ha interesse do Brasil institucional, tio pouco de sua
populacao para que um museu que retrate nossa realidade seja
edificado. Esse projeto portanto tomara posse de um sitio
construido, um local ja consolidado. . . . _
A'rua sera o local de exibigao ‘e ‘a ex1b1(;ao sera a rua.
Em parte a via serd a passagem. Ir4 conectar centros culturais existentes
e equipamentos que serdao propostos, sendo assim, obrigatoriamente,
confortavel, acessivel, seguro e abrangente a diversos publicos, buscando
amparar as coreografias do cotidiano. Noutra devera ser a propria
exposicao, buscando agucar e provocar os sentidos, de criancas a idosos.
O projeto devera ser uma proposta para abrir possibilidades de vivéncia a
‘rua 3 do Setor Central.

ocal de grande expressividade artistica, que
hoje possui ricos murais que retratam o

cotidiano goiano, lambes de artistas

desconhecidos de ponta a borda, dois importantes
d’agua; o intuito do museu havia sido delineado, a maneira que a arquitetura

uma visao ambiental da ;4000 tambem.
|- cidade em um esforco
por fazer por fazer
aderir corpo e cidade,

museus, o primeiro teatro da capital, um centro
cultural de murais, A Rua 3 possui um grande
potencial. para se-tornar um complexo cultural que
arremeta e acolha tudo que somos e podemos ser.

e Y |

Intuitos geram solugoes, imposicoes e conexoes. Neste caso a imposicao

eramenos flexivel que a conexao.
Em um Circuito Cultural Urbano, todavia, a conexao deve ser o ponto

principal. O espaco para o dialogo, seu eixo. O vao a sua estrutura. A
expressao dos mais diversos usudrios hé de ser acolhida. E importante
tentar compreender quem sao essas pessoas, 0 que a cultura delas
revela e o que pode vir a ser o espaco para acolher e tentar (em um

delirio) prever o Futuro.
Os homens como eles sido e serio como podem ser. Compreender, as

necessidades de abrigos é importante, entender a multipliciade da obra
de arte é fundamental. Segundo C. A. Leite Brandao um fazer artistico
deve «(...) ater-se aos principios de unidade tempo, acao e lugar que a

ssa rua, assim como outras do setor central,
possui uma dualidade de publicos_ e

i ~ i ! .. = oA ‘@
ocupacoes. Durante o dia o comércio acao e preexistencia,

-
1 . —
; _ e
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comum toma posse, a noite a prostituicao, formada

: d

. saber popular e técnica.
em grande parte pela populagao Queer, perpetua no - _ T o TR

local.

ste uso noturno foi o que gerou ao longo

dos anos diversas intervencoes,

restauracoes urbanas higienistas, como por ¢ (UG Chth pladch gusse intehainehie cepuecian paeos
exemplo a tltima reforma da ruado lazer.

Ceed) 0 Coim s s U 0 G Uy IGO0 s g uitelin e G ais b e,

capacita a condensar as agoes e concentrar a vida de modo a que ela,
afastando-se da dispersao do contingente, revele um sentido e promova
a catarsis e o auto-reconhecimento do espectador. E, assim fazendo, ela

\ ~ \ L \._ - — b oo BB _‘. b o : 1 “t.‘ ! . - ” _‘_: py ¥
T m// PEOPEIOS UJ-‘L}_ LL'LL*LUJ-;& tem sido L‘LuuLLLL'LL-»Lu L k:]-Kli: ]_‘- DEERS, _ sevé conferida de sentido e oferece um conhecimento da verdade que
\’N’[‘Eﬂv‘y los fil Lo~ fos 10s \ LL“ tas e i L L ~antes se ocultava. Tal experiéncia da verdade é o que muda o espectador
—— «. 1 (> > s OI0S € e < GCISEDS CAPNZES [I'E e (- »

: O Centro Cultural HEIUSSIITUS UIUSICI HC IUSITER IS EESICA T EC S FECCISMIICIIECUC i e, portanto, ¢ um outro tipo de verdade que se anuncia na obra de arte

RS, W sera a rua. Nio ha lugar mais plural e \'CL- cQUilo gue nio b, pora e beottr aab alyom (). :
& ¥ A vida dos outros deve estar sempre presente naquele que manifesta
: . ) . € l oqueéen t € d O quée a rua. y))ceo s Nl Q—Lts; hien - expressoes ou imposicoes. Um quadro ou uma empena cega impoem a
& quem os véem sensacdes distintas, mas podem estar presentes um no
g > : : 11 i L. i T {. £ @@. @ outro. O quadro na empena, a empena pintada no quadro, a arquitetura

[0S USUArIOS dOS eSPAcos Ccom total hberdaad . 3¢ S L e e a arte sio unidas por aqueles que as utilizam.
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Um museu de exposicoes efémeras projetado para acolher
. esculturas

- MUSEU DA ESCULTURA E A RUA PARA PEDESTRES
A Casa dos Arcos; A Praca Dalton Paula e O Edificio Rotula.

UM ALBERGUE PARA ARTISTAS INTERVENCIONISTAS
A RUA DEVE ESTAR ABERTA E PREPARADA PARA RECEBER TODES

A Casa dos Arcos possui uma cativante estética, com elementos que marcam e
refletem outros edificios do centro de Goiania. Essa residéncia_foi incorporada ao
~ lote que se encontra entre 4 Rua 3° e a Avenida Tocantins. E neste locdl que a
curadoria do Museu, a bilheteria, o sanitario e a cafeteria se encontram.
A Praca Dalton Paula é o elemento que une e permeia o Museu. Esta praca, que
também é uma via para pedestres, possui mobilidrio inspirado -assim como a Praca
das Idades- na obra de Oiticica. A praca se abre para que murais. Um elemento de.
passagem, um espaco lidico, um espaco para contemplacio.
0 Edificio rotula é um pavilhao de exposicoes. E formado por linhas de pilares de
concreto, painéis brises, que orientam a passagem e o olhar ao edificio e se tornam
telas a serem pintadas pelo usuario que constréia rua.

empena curvada orquestra o fluxo de pedestres e revela o edificio

COmMOo uma gl'ande tela a ser transformada em uma obra a partir da
intervenciao : !
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INo gluarteitdo go Beco.da,Codagrna, na Rug 5, 9@ 136000 Genira, " cost peiansss PARS TR ALAE HABGEES DANDITE N B T
Municipal Goidnia Ouro, hia dois estacionamentos. Estes lotes Espaco DE MANIFESTAGOES E ACOLHIMENTO - - NN AL
circundados por elementos culturais e boa infra-estrutura, nio FSPA¢O DE CONVERGENCIA S | ] -2, =
servem a cidade mas sim ao carro. Por estarem subtilizados
empobrecem a vida do Setor Central.
Serao nestes dois lotes que um labirinto artistico ira se revelar,
prolongando a 4drea do Beco, o conectando com a Rua 3, sem
desprover a populacao que utiliza este lugar da sua intimidade.
Pequenos Becos, formados. pelo Mobilidrio Modular, foram
constituidos. O Beco da Codorna nao deixa de ser Beco com a

abertura, mas se multiplica, transforma, acolhe e abre espaco para
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RUA COMPARTILHADA bancos. Possiiespacos gramados, dreas"com areia,
DUAS PRAGAS pavimentacdo que se diferencia da parte restante da quadra.
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L MPRILIARION DI USS Mel-DERGs Um'espaco dé permanecia-para idosos,-crianeas; seus
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Esse projeto paisagistico
busca retomar a
proposta de Paulo
Mendes da Rocha, de
cuidado com a natureza
que existia ao lado do

REVIVER ¢
CORREGO DOS
HUREEIS
TRANSFORMAR ¢

JQUEI EM UM
CCBE

Econémica
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Corrego dos Buritis sera

renaturalizado. | RUZ
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O Mobiliario Modular possui duas funcoes
conceituais fundamentais para a definicao de sua

forma: o Acolhimento e o Volume Tela.

Proporcionam meios para
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Justificativa
Contexto
Sitio

erfll do usuario

Tipologdgia
Estudo de caso
Estatuto da cidade
ugar e mercado
Proposta
Refereéncias
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m projeto arquitetdnico que retrate o que se

passou durante a ditadura militar ou qualguer

outro momenta vivido por este pais nio serd
construido. Nio hi interesse do Brasil institucional, tao
pouco de sua populacio para que um museu que retrate
nossa realidade seja edificado. Contudo, a exaltacio do
que somos € necessiria, sem ardilosos patriotismos,
mostrar o que [omos/somos e podemos ser  deverd ser
Lerapia pari 08 NOSSOS Lraumas,
Esse projeto portanto tomari posse de um sitio
construido, um local ja consolidado. A rua serd o local de
exibicio e a exibicio serd arua,
Em parte a via serd a passagem. Ird coneclar centros
culturais existentes e equipamentos que serio
propostos, sendo assim, obrigatoriamente, conlortivel,
acessivel, seguro e abrangente a diversos publicos,
buscando amparar as coreogralias do cotdiano. Noutra
deverd ser a propria exposicio, buscande agucar e
provocar os sentidos, de criangas a idosos. O projeto
deveri ser uma proposta para abrir possibilidades de
vivéncia drua 3 do Setor Central.



centro de Goidnia € distintamente formado

por um rico comércio. A riqueza da

diversidade, do movimento e de convivio
social, suas cores, seus cheiros, sio fatores que
agregam vida e sensibilidade 4 cidade. Quando esse
comércio rico em diversidade se fecha um diferente
puiblico ocupa o local. Pessoas em situagio de rua
encontram naquele ambiente um local para si. Junto a
pontos de atividades marginalizadas enconira-se o
Centro, com a sua arquitetura Art déco desfalcada de
cuidados.
E importante ressaltar que o Complexo Cultural aqui
proposto nio ird propor readequagdes para segregar ou
de alguma forma banir o piiblico que o apropria no
horirio nio comercial. Esse nio € um projeto de
gentrilicacio do Setor Central, pelo contririo, a
adequacio da Rua 3 e seu entorno deverd buscar
amparar as necessidades dos mais diversos ptblicos e
dar espaco para suas expressoes,
Propor espacos entre pessoas divergentes ¢ um
exercicio fundamental para estimular a alteridade.



C ONTEIXT O
SETOR CENTRAL

0 Complexo C‘:l]-tura],
como foi anteriormente dito, sera a

Rua 3 do Setor Central.

0 Setor Central é um dos bairros mais populosos de Goidnia.
Caracterizado por um grande ntmero de pequenos prédios
comerciais, onde a art'deco - arquitetura das décadas de 1930
e 1940- & expressivd. No centro situam-se monumentos e
locais de grande Importancid para Goidnia.

Foi 0 primeiro bairro de*Goidnia. Planejado por Atilio Correia
Lima , na década de 1930, possui o tracado urbano
modernista. Nele as idéias acerca da f[uncionalidade
perpetuam, evideneiada no zoneamento - fortemente
influenciado pela divisdo de trabalho - funcionalista, racional
e funcional, na hierarmuizacgio vidria e no controle do uso e da
ocupacac do solo alinhado com o urbanismo cldssico .

O elemento de maior peso para esse bairro € a Praca Civica,
sede do Centro Administrativo, de onde se irradiam as trés
principais avenidas (Godds, Araguaia e Tocanting). A Avenida
Paranaiba ¢é perpendicular as mrés avenidas mencionadas,
conectando o Parque Botafogo ao antigo aeroporto (localizado
noatual setor Aeroporto).

;




€ O NTEIXT O
SETOR CENTRAL

Desde o plano diretor original estava estabelecido mecanismos de apropriacio e
produgio capitalista do espaco. As grandes avenidas do Centro (Goids, Araguaia e
Tocantins) foram desenhas para que o exéreito possa facilmente percorrer, assim
como em outras cidades que possuem tracado similar (um exemplo é Paris). E

importante ressaltar que a Revolugio de 30, de Gettilio Vargas, foi uma tomadade

passe pelo poder executivo, ou seja, inaugura uma ditadura. Esta possuiu fortes

tragos fascistas, sua constituigio ficou inclusive conhecida como Polaka.
Goidnia, portanto, nasce em um governo repressivo. A mudanca da capital foi

politica, estabelece um novo alinhamento estado-Estado. Outro ponto
importante do inicio da capital é que Atilio, como foi dito anteriormente, foi
modernista. Os elementos art'decd das fachadas dos edificios piiblicos foram
anexados apds seu pedido de demissio e retirada do projeto de Goidnia..O art’
deco, na Europa, foi a arguitetura dos edificios institucionais dos Estados
fascistas e nazista, aqui foi usado com o mesmo intuito; mostrar o alinhamento
palitico do governo da regiao,

A falta da critica urbanistica, ao longo dos anos, alinhada d apropriagio do espago
urbano contemporaneo, transformou o Centro em um local que desconsidera a
atual cultura urbana, O esvaziamente, abandono, marginalizacao, sio atores
que formam e permitem visualizar as premissas das territorialidades, colocando o
centro como local de fissura e concretude. Sao dois piblicos que ocupam o
Centro hoje: o diurno e o noturno.

«A transfierencia da
capital goiana,
marcada pela
construcao de algo
grandioso “no meio do
nada”, nao so buscava
um marco historico
como fuga ao estigma
rural/campestre como
uma demonstracao da
capacidade de
producao de algo
moderno e
extremamente
n,E. . bra Yo «..»
-Aureo Silva
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ica em equipamentos culturais,

repleta de edificios de grande

importidncia histérica e
arguiteténica a Rua 3 é um local
demasiadamente significativo para a
capital goiana.
Diversos edificios e ambientes publicos
relevintes para a arquitetara e para a
historia da cidade sio encontrados nessa
il

Eles sio:

» Sede do Joquei Clube de Goias;
» Conselho Estadual de Educagiao de

W

Goids;
» Teatro Rio Vermelho: i
» Vila cultaral Cora Coralina ; '
« BEdificio Goiandira, sendo um dos E‘
primeiros edificios mistos de muitos B- .
andares da capital; ? :EE'
* Antiga sede da antiga BANESPA, uma 1 E::
atual agencia do banco Santander; i:' :EE
« Grande Hotel; A e
« Becoda Codorna; L

» O shopping center ouro , com o seu
cinema.
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geupaeaes tervitoHUISvISIVeIS CSPaCIAlMentor B o apagn desconheridos de ponta i borda, dois importantes
dAS [HZCS MO Ativasy quae 8 (oPritorialidadel queei £ museus, o primeiro teatro da capital, um centro
mantet acesat ganandao iorenaintensidad e cultural de murais, A Rua 3 possui um grande
FAN CO TG potencial para se tornar um complexo cultural que

arremeta e acolha tudo que somos e podemos ser,

s5a rua, assim como outras do setor central,

possui uma dualidade de publicos e

pcupagoes. Durante o dia o comércio
COTNUM toma posse, 4 noite a prostituicao, formada
em grande parte pela populagio Queer, perpetua no
local. !

ste uso noturno foi o que gerou ao longo

dos anos diversas intervengoes,

restauragoes urbanas higienistas, como por
exemplo a 1ltima reforma da rua do lazer.

0O Centro Cultural
sera a rua. Nao ha lugar mais plural e
elogquente do que a rua.



«0 Centro Municipal de Cultura Goiinia Ouro foi inaugurado em 21 de
junho de 2006, com o ohjetivo de democratizar o acesso da populacio aos
bens culturais, e fomentar o talento local em todas as suas formas de
manifestaco. Atualmente, o Goiinia Ouro possui um teatro com
capacidade para 291 pessoas, um cinema com capacidade para 217

pessoas, um bar conhecido como Café Cultura, além de uma loja e ©
espaco Prosa e Verso.-

-Prefeitura de Goiinia
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Inauvgurado no ano de 2014, o Beco do Carna fin um reflexo da
tendéncia da arte urbana gue estava aflorando na cidade. Uma
verdadeira galeria a céu aberto prestigiando a cultura do grafite.

() museu for idealizado por alunos de Publicidade e Propaganda e os
responsavels por dar vida ao projeto foram artistas golanos,
moradores e membros da Associacao dos Grafiteiros de Goiania, em
um lindo trabalhe coletivo. Contude o espaco se encontra
abandonado, se transformou em estacionamento, depdsito de lixo e

entulho.

«Hoje, ndo ha mais nenhum imével ocupado 14 dentre. Inclusive ha
dois deles que estio completamente abandonados™

- Eduardo Adog, presidente da Associacio de Grafiteiros de Goids, A
sede da associacao era um dos imoveis do Beeo do Codorna, o

edificio foi deixado por causa da situaciao do local.



gquadra 68 dosetor Central é um ponto notdrio’da capital
goiana. Localizada entre a Rua 3 e a Avenida
hanguera, a poucos metros do Teatro Goiania e da

Assembleia Lepislativa do Estado de Goids, essa quadra abriga
um dos edificios mais marcantes de Goiinia: O Joguei Clube de
Goias.
Este edificio que foi projetado no infcio da década de 1960,
atuol Como um marco na paisagem e na vida da cidade. O
Jéquei Clube “pertence a um conjunto de significativas obras
referenciais da arquitetura mederna na capital de Goids por
possuir caracteristicas particulares que geram novas relagoes
entre o edificado e o urbano, criando novas espacialidades e
reinterpretacoes do lugar moderno.” (Caixeta, 2013}
Para, escolher o projeto, foi feito um concurso nacional de
arquitetura em 1962. Os arquitetos e urbanistas Paulo Mendes
da Rocha e Jodo Eduardo de Gennaro sairam vencedores. A ideia
era fazer um clube urbano com drea compacta, que ocupa 11,5
mil m* de um terreno de aproximadamente 22 mil m?, entre a
Rua 3 e a Avenida Anhanguera.




“LUma de suas caracteristicas marcantes é o
didlogo que estabelece entre a drea cidificada ¢ seu
exterior através de uma grande cobertura,

transversal as ruas que o cercam. O ingresso ao
interior do edificio é realizado por uma espécie de

tiinel que di lugar a uma rampa, cuja funcio é

distribuir os usuiirios por suas diferentes areas,
conectanido-os as Areas do bosque, das piscinas e
das quadras de esportes. A drea de piscinas,
paradoxalmente tratada como uma praca seca e
elevada em relacao ao resto da area construida, é
outro elemento gue marca a arqguitetura do
projeto” (Artigas, apud Monteiro, R. H. e Rocha, €.
2000)

O projeto do clube foi elaborado pele premiado arquiteto Paulo
Mendes da Rocha, No projete original "o ingresso ao interior do
edificio é realizado por uma espécie de tinel gque di lupar a uma
rampa, cuja funcao & distribuir os usuarios por suas diferentes dreas,
conectando-os as dreas do bosque, das piscinas e das quadras de
esportes.”

0 Joquei estd localizado em um 'LEITEII'D de aproximadamente 22.000
m*, em que apenas 11.500 m? siao de drea construida, Metade da
area do terreno foi estabelecida desde seu projeto para permanecer
como Area permedvel, um parque onde passa um corrego sob: o
Corrego dos Buritis.

Por décadas o projeto permaneceu como foi idealizade pelo
arquiteto.  Contudo no inicio dos anos 1990, o clube entrou em
processo de decadéncia financeira o que comribuiu para falta de
conservacdo da drea durante as décadas de 1990 e 2000, e seu
fechamento, em 2009, Quando o clube estava em evidente
decadéncia, na area nao edificada, onde havia uma mata densa de
arvores adultas de grande porte, em 2007, esta mata foi derrubada
para criar um estacionamento.

Amalmente tante o edificio tombado (a Fdlﬂfagan projetada por
Paulo Mendes) quantos os edificios adjacentes estio abandonados. A
area que um dia abrigoun uma densa mata hoje € um espaco
subutilizado, Uma drea grande, bem servida dé umicomércio rico e
variado, equipamentos e transporte pablico, mas que €
lamentavelmente dedicada a guardar veiculos

I N 'Ir—.,-_



Sede Banespa

Data do Projeto: 1977

Data da Construcio: 1979

LS

Areado Terreno: 835 m®

Area de Construgio: 2,450 m*

B Arquitetura: Buy Ohtake



Vila Cultural Cora Coralina: Inaugurado em outubro de 2013 e com projeto do
arquiteto goiano Luiz Fernando Cruvinel Teixeira, a vila funciona ao lado do
Teatro Goidnia, servindo de espago de apoio ao teatro, mas também como espago
i.ndependente. para exposicoes de arie e fotografias, workshop, exibicio de video,
oficinas, mostras de filmes promovidas por cineclubes, lancamentos de livros,
palestras, feiras de artesanato e economia criativa (como o Mercado das Coisas),
forum e festivais. A unidade foi projetada para ressaltar a imponéncia da
arquitetura do tradicional teatro, e se insere na acao do governo estadual para
revitalizar o Centro de {5oiinia e resgatar a memdria da capital. A Vila Cultural
abriga os seguintes espacos: Sala de Exposicoes Principal, Sala Multimidia Joao
Bénnio (com eapacidade para 50 pessoas), Sala Antonio Poteiro, Sala Sebastido
Barbosa, Sala do CAT, Hall, Varanda e a Praca Belliss Spenziere, lodas as
maostras na unidade sio temporarias.




Teatro Goidnia foi naugurado no ano de 1942, faz parte dos
principais projetos de art déco de Goifinia, sendo um dos

primeiros edificios da capital. :
Estd localizade na Av. Anhaguera e possui capacidade para 850

pessoas, recebendo eventos culturais e artisticos.

Foi tombado pelo Estado a partir do Despacho n® 1.096/82, de 18 de
novembro de 1982, A Lei n.” 10.759 de O de maio de 1989 criava a
Fundacdo Cultural Pedro Ludovico (antecessora da Agéneia Goiana
de Cultura; a quem pertence o teatro). Esta mesma lei dava as
J \ unidades culturais do Estado nomes de pessoas que fazem parte da

_1 histdria ou que tiveram importancia no meio artistico goiano. Assim, o
" | | Teatro Goifinia recebeu o nome de “Centro Cultural Joao Bennio”.

57
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O Grande Hotel foi inaugurado em 1937 sendo um
dos trés primeiros edificios da cidade. Com 60
quartos, sendo quatro de luxo, distribuidos em trés
pavimentos.

Da-construgao original resta a estrutura da fachada, -
tendo o interior sido descaracterizado ao longo dos
anos. Em 1991, o edificio foi tombado como
Patriméonio Histérico de Goids como uim dos 20 bens
que formam o patriménio do estilo arquiteténico
Arte decd em Golania. O Grande Hotel atualmente ¢
sede da Divisio de Patriménio Histdrico da
Secretaria de Cultura. Parte do prédio ainda é
utilizada por funciondrios do Instituto Nacional do
Seguro Social (INSS).
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Todo aguele que pode ter acesso a rua
e um provavel usudrio.

omo foi enunciado ne inicio deste caderno nao ha

interesse de que se construa wm museu; a populacio

local ndo possui a cultura/hdbite  de usufruir desses
ambientes, tampouco hi do Estado o Interesse de estimular este
costume. Contudo, a raa ]é. esta edificada e os murais ].ﬁ estao
tragados.
Este praojeto é a rua. Local de circulacio, espaco que liga, integra,
agrega, reiine, unifica, agrupa, alia. Habitat de todos, Fsseprojeto
serd, portanto, amquitetado para todos agueles gue consigam
chegar a Rua 3 do Setor Central de Goiania.
Para isso serd tracado o perfil da populacio golaniense para
compreender quem é/sera o usuario. Faixas etarias, renda,
escolaridade ete. '
Tendo em vista de que a rua em questio - assim como as demais de
seu entorno - foram projetadas na década de 1930, por homens
jovens, pouco foi levado em consideragio as visdes e percepcoes
dos mais velhos, das criancas e das mulheres. As dificuldades de
circulagdo geradas pelo tragado urbano, assim como a fala de
manutengao, cuidados da via piiblica sd0 questoes que afastam os
publices anteriormente citados. Pertante, ha nesse cadermo um

eshoco de como atender esses perfis de usuérios.
Além destes, um importante desfrutador do local sdo as pessoas

em situacio de rua. Fstas ja possuem o habito de percorrer e
permanecer na Rua 3 apos o horrio comercial. Fsse projeto
deverd promover um conforto, a esta populacio que ja usufiul o
sitio em questio.




Estamos em Goiania,

Goiania sofreu um acelerado crescimento
populacional desde a década de 1960 e atingiu um
milhao de habitantes em 1996,

De acordo com as estimativas do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), sua

——p—

populacdaoem | dejulhode 2021 erade 1 555 626.

Em 2016, a Regidao Metropolitana de Goiania
possuia 2 458 504 habitantes

E a segunda cidade mais populosa do Centro-
Oeste, sendo superada apenas por Brasilia.

Salario médio mensal dos trabalhadores formais
3.4 saldrios minimos

Taxa de escolarizaciode 6a 14 anos deidade

96,4 %
o



empre ¢ importante lembrar e ressaltar que cada
pessoa interpreta e ocupa o espaco da sia maneira.

Grupos sociais sao formados por pessoas que vivem/viveram
situacoes semelhantes, portanto tentar entender os espacos a
partir das vivéncias comuns e para esses grupos € uma
solugdo quando se projeta para um grande ndmere de

PESS0AS.
As criancas tem sua altura e suas curiosidades, os idosos suas

caréncias, as mulheres suas necessidades para se estabelecer
em ambientes piblicos que muitas vezes se mostram

indspitos, assim como a populagio Queer, em grau diferente.
Projetar um ambiente que todos se identifiquem &

impossivel, projetar um local que todos se sintam seguros e

amparados é mais que necessario, & imprescindivel.
Todos os perfis possuem necessidades basicas comuns: a

seguranca, a comodidade térmica e o conforto para se
locomover (mesmo que alguns precisem mais gue outros, ha
a necessidade partilhada).
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#  natério que uma vida social € melhor estruturada e
harmoniosa quando diversas faixas etdrias
convivern € se interrelacionam em equilibrio,

aprendendoumas com as outras, em cada uma as pessoas

térn algo para oferccer e receber da comunidade.
Para os idosos lugares tranquilos para passeios,

encontros, ou apenas a permanencia, com sombra,
mobilidrios para descanso, piso nio trepidante e
elementos que potencializem sua motricidade sao

fundamentais.
Pargues sao ambientes ideais, promovem o encontro de

puiblicos distintos, a0 mesmo tempo que 0 ENCcontro com a
natureza pode promover, nao apenas o conforto térmico,
como também comodidade, bem estar. Esses elementos
dos parmgues podem e devem ser distribuidos pela cidade,
calcadas mais largas deveriam estar equipadas com
bancos, para promover a permanéncia e encontros, o
descanso de quem estd caminhando ocioso, ou voltando
de um supermercado com sacolas de compras por
exemplo, assim como canteiros para proporcionar esse

ENCcontro com a natureza.
Espacos que favorecem os exercicios de pernas, bracos e

coluna, logo, a mobilidade, a coordenacio motora e
visual, a forca e o equilibrio sio fundamentais.
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maneira em que a cidade é projetada define o

grau de autonomia das pessoas mais

vulnerdvels. Os espagos puiblicos se divergem
em necessidades e usos, logo, um espago para
criangas deve levar em consideracio como elas
ocupam, experimentam e a seguranca gque o
ambiente pode proporcionar.
A rtua, a praca e a escola sio os lugares de
sociabilidade para as criancas, onde desenvolvem sua
autonomia e aprendem a superar medos e
dificuldades. Estes espacos, portanto, devem
considerar a forma que as criancas sdo vistas,
enxergam o munde e compreender que

experimentar oambiente é parte do crescimento.
Espacos lidicos, abertos, que potencie e estimule os

sentidos e a diversidade de experiéncias, ao mesmo
tempo proporcionem seguranca e visibilidade, para
que os tutores acompanhem -mesmo que de longe- as
criancas, sao fundamentais para o desenvolvimento

de sua autonomia.
E importante ressaltar que um ambiente para as

criangas nao € uma benesse, mas sim,um direito. As
criancas tem o direito de possuir uma cidade que dé
espaco para que possan Crescer CoIm Seguranca, em
sociedade e liberdade.
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ara pensar a cidade para as mulheres é preciso

compreender que até pouco tempo as decisdes

tomadas para decidir as politicas urbanas e os
espacos publicos foram feitas somente por homens.
Pensar o espaco publico a partir da perspectiva de
género significa incorporar ao projeto urbano as
experiencias das mulheres na cidade, as experiéncias
urbanas mostram-se diferentes nao apenas nos tipos
de deslocamentos realizados por homens e mulheres,
mas também dentro do proprio grupo de mulheres,
entre as quais as restricoes se desdobram em
diferentes graus.
Come foi dito anteriorinente, as pessoas que passain
por tais experiencias nao projetaram a cidade, logo,
geralmente a maneira que a mulher vive e ecupa o
espaco ndo foi considerada.
Para projetar os espagos piiblicos nao genéricos, ¢
necessario recorrer a metodologias diferentes das
utilizadas tradicionalmente. Processos de
participacao que permitam conhecer outras formas de
ocupagan, observagao do local (ajuda a relacionar usos
COM USUArIAS e usudarios) e estatisticas segregacas por
SCX0 (permitem construir um registro mais

aproximado da realidade) sao necessirios.



Olhos nos olhos Sem dar sermao Nada na boea E no cora¢ao Seus amigos sao Um cachimbo ¢ um cio Casa de papeliao Olhos nos olhos Preste

Inca 880 pra mais de um milhao Prédios vao so erguer ¢ o glamour vai colher Corpos na multidsc

m.u.'-:*:.l'j.‘...’«ﬂd...l ACHO, e LU FTACO parteyic putragociedadeVoce faz
_,...:..J [ IMAICURACO PAricHICOULFANP OrUE RYOrAWOoCe Wal St

flagui, yoc J..i_'._u.tmd_:ﬁ:_.!_.ﬂuﬂ iy atatsls -:.filu PALY ANA0 WAl TOmar s

0 Sl banhinho EHa0 vou Ppocr, Se cufuiser, eu vouter gquenria
no B G EChn U AduaAE eladanCerto? ] Wote miveeuwedetonEd
ESLOMU EEntandoe L o Eie acontece comtono mindo,vyoce tentase
IMAHLEr Wivo ) _,,-44_].: __S-.-J-.-;,,ﬁ;l.:'- POCE WAl SARE Klagqulimac Wai ¢ i So

1oAYy ; Ht"ﬁ-"r‘:“} ariey llgnflrnlnhf\_fbf“h P EOU imnameroa

MALSAEAU SOU N ZEr0 aESquerdal P orgue eincho fue nemmno 1DG e
EHRESTOUTPAsSANAOMENTa0; e RFSTENE M eahdatcias e trist ey
Edrenacu; Nemmo IBGE».

@ vBayd 9340 wpo), vssud kG UPo) wquown wapod wpo) ovand SAnoIsE VIN] USSULUY ‘wiJuenne vmge epufodunbsd €w) NO 3040} 9 OENOUSEA

W

e owkiEa

owivdnoo v

do svpusfv vi oI wIs INFUTS ‘OIN0] CANPIOA NOISRI OF PIOA NOM] OF



PEREIL DO USUARIC

‘.‘ Pessoas gue vivem nas ruas, ocupando - com s8us corpos e
objetos — calcadas, pracas. baixios de viadutos e pontes,
mtersticios urbanos, sao fiequentemente consideradas como

indesejavels, fora do lugar, poeluidores do espaco urbane. Circulam
pela cidade, por servigces de atendimento, abripos diuwrmos e
noturnos, locais de distribuicio de roupas e alimentos. Sua
presenca incomoda e perturba a ondem espacial, as normas de
peupacio, circulacio e permanencia nos espacos da cidade ™

-Cristina Filgueiras

ara tratar das pessoas em situacio de rua é

necessiario compreender que muitas decistes

priblicas em relacio a este tema estlo
relacionadas i protecio da populagio comum e a estética
urbapa, trazendo a tona o argumento preconceituoso de
que o morador de rua € violento, quando agquele que mora
na rua €, na verdade, o mais vulnerdvel. As medidas
pablicas para sua defesa sio por vezes débeis e
Vi I]!I eravels []IZ!' gm'{!rn ) F.iléil‘q'l gi]".'{!l'l 100,
Eles enfrentam cotidianamente inseguranca e riscos de

violéncia, As ameacas durante a noite fazem com que

muitos prefivam dormir de dia - °...voeé nem pode dormir

de noite. Porgue tem gente que faz 'trairagem’. Tacam “Os moradores de rua representam um desafio para a
[ogo, dao palada, pedrada. A gente tem que ficar mais manutencio da ordem social urbana na medida em gue nio
El.C':."l"dEl'ljﬂ d.':' 11'3'11':'.‘ i dl:}].ll'.lj.l‘ d.':' di:‘lh |'E'j[-1':fl.‘i:|' 1"':'[31'3.'13. ".1':' EI.l.'Li.g':l s iuw a esta mﬂm 8 tampn“n“ mm dﬂa_ E].H

Morar na rua: realidade urbana e problema piblico no Drasil. tracam linhas de fuda em relacio A estrutura social.”

FILGUEIRAS. ", As pessoas em sltuaciao de rua portanto A ivians Mendes
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“0Os moradores de rua representam um desafio para a manutencio da ordem
social urbana na medida em que nao se integram a esta ordem e tampouco
afastam-se dela. Eles tracam linhas de fuga em relacio i estrutura social.”
-Mariana Mendes



“[...] A fronteira nao é aquilo em que uma coisa
termina, mas, como ja sabiam os gregdos, a fronteira

¢é aquilo de onde aldo comeca a se fazer presente
[...]” (HEIDEGCER,1957, p. 154 APUD NOBERG-SHLUZ,

1976p. 450).






ari tratar da comunidade queer é importante

compreender o conceito de territorialiedade,

Para este trabalho serd considerada como algo
que wultrapassa gualidades
fisicas, serd compreendido, portanto a percepgao do
espaco fisico-social. As dimensoes politicas e relacoes
de poder, ndo se restringem ao Estado, sdo formadas
POr grupos socials que compoem os erritarios.a partiy
de conflitos ou identificagies culturais.
E importante entender dois pontos para tratar deste
usudrio, O primeiro é o fato de que a populacgio queer
nao € socialmente aceita, as oportunidades ofertadas
SA0 escassas ¢ como consequencia 90% encontra na
prostituicio a sua renda, O segundo é logica urbana
predominate,” que privilegia a organizaciao é
homogeneiza¢io de priaticas, principalmente as
comerciais, o gue infere na naturalizacio dos sgéneros
heteronormativos, consequentemente criando
territorios de abjecio urbanas» (STLVA, Auren).
A territorialiediade LGBT, portanto, possue maior forgi
no periodo nolurmo pois surge no vicuo do hovdrio
comercial gque leva & um esvariamento do publico
normalivo,
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EQUIFAMENTO CULEIURAL

equipamento cultural que seri
projetado é um espaco publico.

Um espaco phblico ¢ compreendido ndo s6 como
um bem do Estado, mas principalmente como
um bem da populacio e um direito como local de
troca e convivio coletivo, determina fortemente

nossa conduta como cidadios.
A cultura, segundo Edward B. Tylor (antropdlogo

britinico) €: "todo aguele complexo que incluio
conhecimento, as crencas, a arte, a moral, a lei,
os costumes e todos os outros hibitos e
capacidades adquiridos pelo homem como

membro de uma sociedade”.
Um equipamento cultural exerce um

importante papel artistico-cultural, social e
econdmico. Os equipamentos culturais oferecem
0 espaco para que a cultura artistica/artesanal
seja exaltada.

Eszes equipamentos se relacionam com 3 ideia
de comunicacao piablica, onde a cultura piblica

ganha visibilidade e se desenvolve, é debatida e
reproduzida.



INTERVENGAD UREBANA

Requalificacao

A requalificacdo urbana ¢ um Instrumento
para aprimorar, restabelecer, as condicoes de
vida das populacdes. Ocorre ao promover a
construgao e recuperagao de equipamentos e
infra-estruturas e o enaltecimento do espago
ptiblico, proporcionanade medidas de

: . : XX
(re}introducao de qualidades urbanas. de gme»
acessibilidade ou centralidade a uma ——
determinada drea, EE

_ ¥ requalificagdo urbana tem um cardcter ;:

N w7 mobilizador, cultural, paisagisticoe socfal. b=

<O Apesar deste tipo de Intervengao —dt—

i tradiclonalmente promover a valorfzagio S2=g
; . : Ve LodlLl
_ {.l econdémica ::1.4. ﬁTE,H' por vezes LUg

| propositadamente, nio é o intuitop deste =C==
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Argquitetos: OO0
Area: 2100 m*

Ano: 2015
TALAVERA DE LA REINA, ESPANHA

«Fsta proposta nasce de uma andlise rigorosa das necessidades do
espaco piablico de lalavera. de um estudo das circulacdes, do sol, da
topografia e dos usos pré-existentes. Partindo do fato de gue antes da
nossa intervencao, a praca era um espage urbano residual, nada
acessivel a pessoas idosas ou com mobilidade reduzida e utilizado como
estacionamento informal,

Com intéervencoes simples podemos transformar este espaco
degradado numa das pracas mais atraentes da cidade. -

L

REABILITACAO DA PLAZA DE SAN MIGUEL 1| Y

E uma proposta de intervencao urbana que
tem como principal objetivo a revitalizacio de

espacos publicos degradados.
Um espaco simples e aberto para todos os

vizinhos foi criado. A ideia foi elaborar um
espaco que pudesse se tornar um novo
simbolo para a cidade, gracas ao uso
contemporineo e fresco de um material
tradicional e artesanal; a olaria Talavera - um
simbolo da eultura local.




@) mhjeﬂvﬂ era reabilitar o plano horizontal da praca,
e a solucdo. foi concentrar grande parte da
intervengdo no plano vertical, j4 que hd grandes
paredes mediadoras dos edificios altos que dao as
costas 4 praca. O grupo de arquitetos compreenden
que um dos grandes motivos que fazia o espago em
questio ser enxergado como «um fundo- , um lugar
secunddrio, desinteressante e nada atraente era a

organizacio dos edificios vizinhos.
Com intervencoes simples puderam transformar

este espaco degradado numa das pragas mais
atraentes da cidade,

F

#

O plano horizontal foi reformado para se estabelecer o mais acessivel e
confortavel possivel para os pedestres.

O trifego local foi organizado e limitado para ocorrer em uma faixa
definida, protegendo assim o espago aberto para os pedestres.

Bancos corridos, foram planejados e localizados especificamente para
poder contemplar o grande mural de cerimica de Talaverana que retrata a
cultura local, coloca em pritica o conceito de regionalismo critico de
Kenneth Frampton, e muda totalmente a aparéncia da praga,
trasnformando-a em um dos espagos mais enaltecidos da cidade. Uma
intervencao de caracter mais artistico que arquitetdnico, que ao ndio
ignorar o conforto do pedesire e 4 cultura local restabelece um espago.

A intervengio no plano vertical contribui para a reabilitagio e valorizagio
da torre da antiga muralha, que agora se perde entre edificios que
compelem com ela em altura, para finalmente se destacar e se lornar junto
ao mural de cerimica em um monumento digno de ser contemplado.
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Projetado por Paulo Mendes da Rocha

Conclufdo em 1985

Localizado no bairro Jardim Furopa em Sao Paulo
Area do terreno: 7 mil m?

Jardins elaborados por Burle Marx
Volume semi-enterrado

MubiE ocupa uma area de 7.000 metros quadrados no Jardim
Furopa, bairro nobre da capital paulista, caracterizado por
residéncias em grandes lotes arborizados. 0 museu estd
localizado em wma drea triangular formada pela confluéncia de uma das
principais vias do bairro, a Avenida Europa, com a Rua Alemanha.
Lma grande viga perpendicular i via prineipal @ um vio livre de &0
metros tornam o museu referéncia inconfundivel na paisagem do badrro.
() prédio foi erguido em concreto aparente, com areas expositivas
abrigadas abaixo do nivel da rua, tomando o siléncio parte do ambiente

iTLerTI.
Com um volume semi-enterrado e com Jardins elaborados por Burle

Marx, este edificio surgiu a partir da resolugio de uma problematica, uma
vez que a area que hoje pertence ao museu daria lugar a construcio de
um novo shopping center, acarretando na mobilizacio dos moradores
que objetiveram impedir a construcao. () terreno, entio cedido pela
prefeitura em regime de-comodato & Sociedade dos Amiges dao Jardim
Furopa (SAIEF) ¢ a Socliedade de Amigos dos Museus (5AM) para o
plangjamento de um equipamento cultural aberto a comunidade, deu
origem a idealizacio de concurso fechado para o projeto do novo museu,
tendo a proposta de Mendes da Rocha como vencedora,



ESTUDO DE CASO

MuBl nio emerge do espaco como uma caixa fechada, suas fachadas se desdobram em
multiplos planos, onde nao ha elevacio principal, lateral, frontal. Ele & formado por uma
elaborada sucessao e interrupcao de superficies, estabelecendo uma relacio com as duas vias
publicas adjacentes, semelhante a um passeic ou um singelo parque-jardim. Os dois pavimentos do r /4
musen formam duas pragas, wma alta e outra baixa. =
Na cota maisbaixa do terreno, a praca de entrada é revestida com mosaico branco, contrapondo com a

gravidade da massa de concreto gue desce verticalmente sobre ela. Na coia mais alta ha um espelho PLANTA NIVEL SUPERIOR
d agua no ingulo extremo do lote, recortando o piso da praca superior As dependéncias semi-

enterradas contém grandes saldes para exposicoes, mantendo a continuidade exterior-interior. i

mediante rampas, escadas e aberturas renitais e laterais que oferecem luz natural ao mterior da !

construcio. Na parte externa, o paisagismo de Burle Marx também serve de pano de fundo para as

exposices e atividades ap ar livre, s

LY

Ll @ dsraia dasiin guiass

e ikl e CIERRHITE SR R NE SR LI IR
EEetEr e u e neinE e s

(R 1 | T . el LT
o [l e Coneieroaarara e

1 1 -
i 1 w-:'L'-']-'."::-F S EE LIRS LAER v i LR R,

|
g bie GO e e e LRl LR B f
oyt : -
e

5 P 1 ]
ST e A=

e S | I

L.:g: il R RS T = [

|

|

|




Weed) @t sy e UG e GUETUHO S UG G idendeln,

G ULe chen pueslden, gunse inteheunenieecepueeids relos
PrORBraSEIT] i FCTOSE CCITRS 1aftn TR FE Rl [TC IO S R E L s,

HEIGS HIUSOIGSEHC IO ITEIS E S CA A ZC S PECC SOOI ECIUE

CET AT UGG TIE S KON IE A0 FFA TS F L ZC T ITEO B2 TS VTR <A KGOS
GEAICSH NS A1 CEY I T



o §
s‘; ‘."E"Lt

LI

1

i

"
d

(e
]

-

\



Arquitetura - Parangolé - uma visao
ambiental da cidade em um esforco
por fazer por fazer aderir corpo e
cidade, acao e preexisténcia, saber
popular e técnica.




O espago ¢ a arte Neoconcreta - assim como os
Metaesquemas ¢ os Bilaterais de Oiticica, a rua é mutivel
e flexivel, passivel de ressignificacies e de aproximacgdes
subjetivas ¢ pessoais.

w(...) a cidade nio como elemento estitico e rigido, mas
como uma reunifo de corpos vibriateis sugere a
possibilidade dereinventar a iigura do planejador urbano
como um agente que se articula de forma mais
horizontal, como um artista necoconcreto, aproximando-
se dos sujeitos, abrindo-se aexperiéncias e
potencializando-as no espacgo piblico.»

(RAMOS; SANTOS, 2019, p. 5)

[.--] a “totalidade ambiental” opera como um
“sistema ambiental”, cujo pdélo é o
participante. Na “vivéncia-total Parangolé™
desenvolve-se um espaco intercorporal,
criado pelo desdobramento da estrutura-
Parangolé, executada pelo participante e
pelos elementos da situacio. A participaciao
atualizada, como “vivéncia magica”,
algumas das relacoes possiveis noespaco em
que s¢ desenvolvem as agdes: é uma
“participacio ambiental”.

(OITICICA, 19586, p.67)




uComo ¢ possivel relacionar o munsdo da obra de arte ao mundo da
obra de arguitetura? Se¢ pensamos a arguitetura em principio como
uma coisa entre coisas, que compoe um meio-ambiente sereno &
experiéncia humana e a obra de arte como uma coisa gque se destaca
entre coisas por mostrar ao homem “a verdade como desvelamento,
producac do semtido, experiencia do mundo da obra gue se
intromete ¢ faz vacilar o mundo daguele que se envolve com ela”
(14), a relacio entre os dois espagos nos parece claramente

complementar.n

-Danilo Matoso Macedo

arquitetura serve para orquestrar o espaco. lisciplina fechamentos e estruturas,
: sombras, texturas, mas nao sevive em paredes; pilares, vigas o lajes. A vida deorre no
vEo. Aarte nao serve para nada. Aarte € tudo, & liberta de qualquer serventia, expressa
tudo que a vida pode querer. Nao por acasoo museu mais reconhecido deste pais & um grande
vaa. Arguil etado para tudo com muito pouco, Dois lj'l':'lj'ljl'._'l'_'l-':-i.. Lim EEPACO NO LETTeo st difere da
rua pela pavimentacio trepidante e pelos elementos vermelhos. (3 MASP é um museu, a

Paulista cireuito cultural.
Fventos acs pés desse edificio deixaram mareas na historia do Brasil e cicatrizes na sua

cultura. Manifestacdes de gosto fascista, exclamacdes anti-rascistas, gritos conservadaores, o
éxtase da Varada Cay tude em um vao. Violoes, deésenhos. senhores com caixa de isopor
vendenda cerveja, (JNGs procurando ajuda, pessoas em situacio de rua, feiras de artesanato,
individuos aloprados com a bolsa de valores, um Conjunto gue em seu nome ji se mostra
MNacional, prédios nitidamente brasileiros e um shopping center, edificios ¢ edificios iconicos
para este pais, tudoisso no Fximio Vao: na Avenida Paulista




Lim Circuito se difere de um Centro pela sua abrangéncia, nao apenas em quantidade de
tipos de edificios culturais, o eixo-caminhar, forma wvigorosa - por vezes cartesiana e
destemida que orienta seu uso: como também na sua capacidade comunicativa e receptiva
com seus usudrios. O Museu Oscar Niemever & extremamente comunicativo, se destaca, se
impoem mas afasta. Nao ha démérito no afastamento causado pelo'espelho d'dgua; ointuito
do museu havia side delineado, a maneira que a arquitetura iria dialogar também. Intuitos
geram solucdes, imposicoes e conexdes, Neste caso a imposicido era menos flexivel que a

conexio,
Em um Circuito Cultural Urbane, todavia, a conexdo deve ser o ponto principal. ) espaco

para o dialogo, seu eixo. () vaoe a sua estrutura. A expressio dos mais diversos usudrios ha de
ser acolhida. E importante tentar compreender quemn sio essas pessoas, o que a cultura delas

revela e o que pode vir a ser o espaco para acolher e tentar (emum delirio) prever o Futuro.
()s homens como eles sio e serdo como podem ser. Compreender as necessidades de abrigos é

importante, entender a multipliciade da obra de arte é fundamental. Sepundo C. A. Leite
Brandio um fazer arfistico deve «(...) ater-se aos principios de unidade tempo, acido g lugar
que a capacita a condensar as acoes e concentrar a vida de modo a que ela, afastando-se da
dispersao do contingente, revele um sentido e promova a catarsis e o auto-reconhecimento
do espectador. |7, assim fazendo, ela se vé conferida de sentido e oferece um conhecimento da
vefdade que antes se ocultava. Tal experiéncia da verdade € o que muda ‘o espectador e,

portanto, & um outro tipo de verdade que se anuncia naobrade arte (... ).
A vida dos outros deve estar sempre presente naquele gue manifesta expressoes ou

imposicoes. Um quadro ou uma empena cega impdem a quem os véem sensacoes distintas,
mas podem estar presentes um no outro. O guadro na empena, a empena pintada no quadro,
a arquiteturae a arte sdo unidas por agueles que as utilizam.

Wl mundo das artes ¢ o mundo da arguitetura se intorpretam, se intor-penctram, portanto
nesta relacio dialética do andlise/sintese, o gue nos pormite Fooscrever a aesortiva ortginal,
pois tanto a arguitetarn constitul uim espaco sintético para as artos plisticas guanto temos as

artes plisticas: cspaco analitico para n argquitctura.s
-Danilo Matoso Macedo
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Arua 3 e seu entorno serdo um complexo cultural,
sera denominada como complexo pois além de unificar os

equipamentos culturaisji existentes, a rua, as paredes dos
edificios e as pessoas Serdo uIm s0: 4 exXposicao -que nunca
ird se repetir, .

A rua 3 serd um espaco espelho das pessoas.

Os projetos de arguitetura, paisagisino e as diretrizes
urbanisticas servirdo para orquestrar o espaco. A arte para
desordenar, dar vida, liberdade e sentimento. O
arguitetado e o significante artistico deverao se
complementar. A proposta projetiva deste trabalho de

conclusao de curso € propor elementos -mobilidrios,
canteiros, texturas, reformas e quica um edificio- gue
sejam Hexiveis e gue aceitermn e permitam expressoes

diferentes, sem ignorar as dancas do cotidiano,
Locais que ja possuem algum trago de expressao artistica

nas proximidades da rua 2 serfo incorporados no
complexo,

Mobilidrios deverdo ser
Propostos pard promover o
descanso pos almogo
dagueles que trabalham ao
redor, a permanencia dos
transeuntes, o conforto para
guem possui dificuldade
locomotora.

Estario presentes murais, estdtuas, espacos para

apresentacdes, debates e protestos, carrinhos de
churros, bancas com pequi, um squipamento
cultural se torna um complexo ao conseguir acolher
tudoo que faz parte da cultura. Esse 8o projeto.
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«0 sucesso da restauracio nao deve ser visto como
uma meta unica, do tipo tudo-ou-nada, mas como
um processo adaptativo, onde conquistas iterativas
ao longo de uma trajetoria pré-definida
proporcionam meios para alcancar objetivos
ecologicos e sociais mais amplos.»
(PALMER apud. COSTA, 2011 p. 94)
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A conscientizacio ambiental dos cidadaos e dos governos
tem sido muito discutida dentro e fora dos centros de
ensinos, e algumas praticas ja vém sendo adotados com o
intuito de diminuir o impacto ambiental causado pelo
homem.

Como pdde ser visto ao longo deste artigo a canalizacio de
leitos possui diversos maleficios. Estes vio desde o
interrompimento da evapotranspiracio, a perda do que
poderia ser um ponto de lazer e conforto para cidade.

Assim, como deve acontecer todo projeto de revitalizaciao de
um leito, a proposta para renaturalizar o trecho do Cérrego
dos Buritis na quadra 68 do Setor Central deve fornecer
elemento positivos a populacido. Entre eles: beneficios
econdmicos, estética agradavel e a possibilidade de que este
espaco intervido seja um ponto de lazer e educacao.

Além destes pontos, é importante, evidentemente, que o
projeto a ser implantado seja coerente ecologicamente. E
necessario que nao ocorra dano permanente da obra e que
seja autossustentavel.

Para a intervencio na quadra do Joquei Clube de Goiania,
foi idealizado que os edificios nio tombados (atualmente
expressivamente degradados), sejam demolidos. No espaco
que estes ocupam atualmente, é proposto que parte seja
gramada, auxiliando na permeabilidade e conforto térmico
do sitio, e parte seja determinada para exposicoes, para
passeio e permanéncia dos usuarios. Este elemento decisivo
do projeto deve perpetuar ao longo da drea onde atualmente
existe um estacionamento.
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Esse projeto paisagistico consiste, em suma, em retomar a proposta
de Paulo Mendes da Rocha, de cuidado com a natureza que existia ao
lado do Joquei até 2007. Além destes pontos, € claro, devera ocorrer
um processo de renaturalizacio -que também funcionara com ponto
de recarga- do Corrego dos Buritis.

Esta porcio da quadra, que possui aproximadamente 1000 m2,
abrigard esta parcela renaturalizada, logo niao enclausurada, do
Corrego. Esta valeta que se encontrara em coeréncia ecolégica; foi
determinada de acordo com a topografia do local. Em suas margens
imediatas havera partes gramadas, que receberio palmeiras e
arvores tipicas do cerrado, como por exemplo o Buriti, palmeira que
transpira de forma significativa, o que auxilia na umidade do local.
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Na planta acima apresentada € possivel identificar uma escala de cores. Em roxo e em rosa estio as areas impermeaveis, que
permanecem dessa forma pelo do possivel uso para exposicoes/pequenas feiras e pela necessidade do fluxo dos usuérios,
respectivamente. Em lilas, estio as dreas parcialmente permedaveis que serao revestidas com concregrama. Em verde estarao as
areas permeaveis, serao nessas que vegetacoes tipicas da regiao serdo implantas. Por tltimo o mais importe: a regiao em hachura
gradiente, onde o corrego estara aberto.

No cérrego sera utilizado técnicas de bioengenharia para contencao. Pela qualidade estética e pela eficiéncia que provem, as
encostas serao taludes, o que além de fazer contencao evitando a erosido das margens possibilita que ocorra uma rica proposta
paisagistica o que fornece qualidade estética para a cidade.






comércio de apoio
a0 novod uso

—bolsio de estacionamento:
espaco de exposicio de estatuas
muro do jéquei como mural
mobiliario tela
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O Mobiliario Modular ocorre em alguns
trechos da Bua 3. Este estd implantado em toda a
intervencdo da quadra do Joquei e na intervengio
no Beco da Codorna.

0 Mobiliirio Modular possui duas funcoes
conceituais fundamentais para a definicio de sua
forma: o Acolhimentoeo Volume Teli.

E um elemento de concreto armado moldado in
loco, como um sé corpo, que tem sua forma
alterada de acordo com a necessidade, com as
restricoes e com as possibilidades que local em
que serd disposto oferecem.

Possui algumas diretrizes que perpetuam em
todos estes elementos da Rua 3. A primeira
diretriz € a largura minima do banco de 80 cm,
podendo chegar a 120 em, o que proporciona
conforto minimo a quem precise dormir neste
local. A segunda diretriz é a cobertura, esta
acontece na maloria destes mohilidirios,
permitindo uma pequena protegido as
intempéries. As mesas fornecem um espago
comodo para as refeicoes. Estes elementos
possibilitam mimetizar, de maneira modesta, um
espaco residéncial, o que prové um acolhimento
minimo a aqueles gue se encontram em situagio
de rua,

0 conceito do Volume Tela ocorre nos mobilidrios
e em outros elementos desta intervencio. A
intencao destes volumes é dar mais espagos para
intervengdes artisticas, proporcionando assim
mais oportunidades ao usuario artista, construtor
e parte darua






j"i*‘n b
. C o ] ¥

o

i..*.
l_‘
‘I
-
]

L :‘.._ '-1‘._1

e F el
Tl gy
1

i

ok

e

= __-.;ht “""‘l

S Bt Y e
.F_'r' .-1"".'1" .--

RS

o







.||I|||
|'=|.|:.'I

r:::Ejl IHJ n"r_L 2 3

1|'|'| '. .

._: ’,:‘;-'__ Il'l'k ]‘|-||:.]5L
< Y i N
i




PRAGA DAS 1L,

Um espaco recortado, a frente do Colégio Estadual
Professor José Carlos Almeida, local proxime i Vila
Cultural Cora Coralina e ao Teatro Geiinia, Uma praca é
criada a partir da unido de uma pequena parte da quadra
83, com uma ilha, que funciona como bolsio de
estacionamento, entre as ruas 3 e 23. A ilha entre a
quadra do Jéquei Clube e o Teatro Golania também é
parte desta intervencao.

A praca a ser implantada nesse sitio possui dois intuitos;
acolher as criangas e os idosos, promover um convivio
rico & harménico entre as geracoes. Essa praca é um local
que possui mobilidrios lidicos, inspirados nos
Metaesquemas de Hélio Oiticica. E um espaco
arborizado, rico em texturas, cores e bancos. Possui
espacos gramados, dreas com arela, pavimentacio que se
diferencta da parte restante da guadra. Um espaco de
permanecia para idosos, criancas, seus culdadores e
também um espago para carrinhos de pipoca e carrinhos
de churros.

E um espaco que possui grande permeabilidade vlsua]
para que os responsiveis consigam proteger suas
CTiancas.

A Rua 3 fica compartilhada entre veiculos e pedestres a
partir do corredor para pedestres na quadra do Joquei
Clube e permanece assim até o encontro com a quadra do
Teatro Goidnia. A Rua 23 fica compartilhada a partir da
praca criada até a Avenida Anhanguera. Essas medidas
foram tomadas para que os veiculos diminuam a
velocidade e que seus condutores se atentem mals com
pedestres nesta regido, evitando, assim, acidentes,
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VILA CULTURAL CORA CORALINA
JOQUEI CLUBE

MOBILIARIOS DE USO MULTIPLOS
BANCOS BRINQUEDOS, FLOREIRAS
Ambiente de permanencia para crian¢as ¢ idosos
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Edificio rotula

Quadra porosa
A construcao do vazio

O valor do existente



Um muscu de cxposicoes ciémeras projetado para acolher
esculturas

Este musen € separado em teés elementos: A Casa dos Avcos; A Praca Dalton
Paula ¢ O Edificio Rotula.
A Uah dos Areos @ um edificio que ja estd construido. Esta casa possui uma
cativanie estéfica, com elementos gue marcam e refletem outros edificios do
centro de Goidnia. Fssa residéncia pessul marcantes arcos € azulejos na sua
fachada, tanto na entrada para pedestre, quanto na sua garagem. Fste
edificio, por sua relevincia estética e a possibilidade de abertura da quadra
que seu agregar possibilita, foi incorporado ao lote que se encontra entre a
Rua 3 e a Avenida Tocantins. F. neste local que a euradoria do Museu, a
bilheteria. o sanitirio e a cafeteria se encontram.
A Prace Dalton Paula é o elemento que une e permeia 0 Museu, Possui esse
nome em homenagem ao brilhante artista goiano que inspirou intimeros
debates e palestras sobre a forma da representatividade de pessoas pretas.
Sua obra mais famosa, Feferina esta atualmente no MASFE onde foi capa de
semindrios. sta praca que também é uma via para pedestres, possui
mobilifrio insparado -assim como a Praca das ldades- na obra de Oiticica. A
praca se abre para que murais que devern pinta-los a maneira gue se
idenrificam e’ querem’ serem vistos € um espaco via, um elemento de
passagem, um espaco ladico e permanénceia em decorréneia do mobilidrio,
mas acima de tudo é um espaco para contemplacao.
0 Edificlo rotula ¢ um pavilhdo de exposigoes. I formade por linhas de
pilares de concreto, painéis brises, que orientam a passagem e o olhar as
edificio e se tornam telas a serem pintadas pelo usudrio que constrdi a rua.
Possul uma porta principal para exposicies fechadas ¢ 38 portas para
exposigdes e eventos abertos, que se comuniquem com a Vila Cultural Cora
Coralina, unida ao Museu por uma parte da rua 3 que serd compartilhada
entre pedestres ¢ veloulos. Uma empena curvada toma posse da fachada
direcionada 4 Avenida Tocantings, esta possin essa estética para conduzir o
usuario além e fazer alusdo a antiga sede do Banespa, edificio do grande
anquiteta Huy Ohrake, gue fica a poucos metros do local, Uma laje nervurada
permite gue grandes vios ocorram com uma estrutura, logo, edificio eshelto,
Esta se torna um pergolado quando a impermeabilidade nio & mais

necessdria, e fornece as brises e a exposigio interna perspectivas diversasao
longo do dia. |
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MUSEU DA ESCULTURA

O edificio que se abre




MUSEV DA ESGULIVRA
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o deslocar o edificio dos limites do

terreno uma via para pedestre, um

orredor que se abre para um pédtio
intimista, que guase se estabelece como
um beco é constitufdo. Esta abertura do
lote, junto a decisio de revitalizar e
agregar um ediffcio que ji existia
concedeu porosidade a quadra.
Além deste ponto, essas por¢io da
intervengao possui um espelho dipgua,
que nao so deverefletir b mural elaborado
nessa empena cega, proporcionando uma
nova perspectiva i obra de arte, como
também obriga que o usudrio se ataste do
mural, podendo assim compreender a
obra como um todo,
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+FACHADA AVENIDA TOCANTINS
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Na iachada gue se encontra entre a
Rua 3 ¢ a Avenida Tocantins, uma
empena curvada orguestra o fluxo de
pedestres e reveln o edificio como uma
grande tela a ser transiormada em
uma obra a partir da intervencio
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No quarteirac do Beco da Codorna, na Rua 3, ao lado do
Centro Munieipal Geiinia Ouro, hi dois estacionamentos.
Estes lotes circundados por elementos culturais e boa infra-
estrutura, nio servem a cidade mas sim ao carro. Por estarem
subtilizados empobrecem a vida do Setor Central.
Serao nestes dois lotes que um labirinto artistico ird se revelar,
prolongando a drea do Beco, o conectando com a Rua 3, sem
desprover a populacao que utiliza este lugar da sua intimidade.
Pequenos Becos, formacdos pelo Mobiliario Modular, foram
cumutuidus* O Beco da Codorna nao deixa de ser Beco com a
abertura, 1 aagh‘mﬂlﬁphﬁm EE'QII;E&‘-I:IH_ qﬂuﬂqee ‘abre espaco
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i.'L‘-L‘L“L'L Grdl o LL~....... I PROGTCSSIVORN IO KCI o
U ESA P r ORI Ea O CONT g anIcnto mediante
trtulos da divida publica de
CIIISSAOR IR CY '.'_L!.I_hL‘L Lo M[Lu‘mtm HEIO S EITAHT
JI_TE;-L*.L:Lw:-,l_h_ GO }__,_LJ'_L HENPTSTRLG le'ate” dez
anos;, em parcelas anuais, guals e
SUCCSSIvasi asseqardos o CvalorE reabid s

L

AIMHCTHIZACAO CIOS  UEUS 1CTa1S)



._ : i : ] II"- "1'1 tl* ! - _ ~
Opnhyi : ! B P 1
— Fot=

OJSHARES : , ,
A DMINISTRACGAT
O A1ONI0 : Lo %

PR ONERAT S U R EU A D E GENERQ

i
|

VA THAY, 1

1 Liy 3 q I __! I-—.—.
AR RN /2

LOCAL DE APOIO PARA TRABALHADORES DA NOITE
ESPACDO DE MANIFESTACDES E ACOLHIMENTOD
ESPACO DE CONVERCENCIA

10O

ENTRADA, SANITARIO E ACESSO LABIRINTO EXPOSITIVO






Nolabirinto, proximoe a Rua 3, ha um palco. By
Aintencao deste elemento € que nac s6 ocorran as ¢ outros fpo
de apresentagdes, como também leaniﬁ:stﬂ '

de intervencio esta proxima da Avenida Gofa%T local e

"Wrememeﬂte acontecem.
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Entre a Praca Cdmara Filho e a Avenida
Anhanguera hi um edificio edificio de fachada
art deco. Este possui um lote de area=530 m.
Nesta edificacio estio situados pontos
fundamentais para o Circuito Cultural Rua 3.

0 Primeiro é a adminisiracio do circuito, que
estara localizada no segundo pavimento. Ainda
neste andar, hd um posto de satde direcionado a
aqueles que trabalham na noite vendendo seus
corpos. Uma prohissio vitima de muita
violéncia, formada em grande parte por uma
populacio queer, precisa de um posto de satide
emergencial proximo ao seu local de trabalho no
pais que mais mata pessoas trans no mundo.

Mo térreo 0s sanitdrios para os usudrios de todo
circuito cultural estd situado. O térreo deste
edificio sera um Marco de Entrada paraa Rua 3
pela Avenida Anhanguera, sendo portante, um
espacode passagem.

*Cerca de B0% da populagdo trans brasileira
trabalha com prostituicdo, tal niimero revela que
esta escolha na maioria dos casos nao ocorre por
nao existir uma grande leva de oportunidades
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soeial, como também movimentam a regido, o gue raz Seguranca aos usiarios.
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CRANDE UM ALBERGUE PARA ARTISTAS INTERVENCIONISTAS
ST A 5 - A RUA DEVE ESTAR ABERTA E PREPARADA PARA
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