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RESUMO

O presente trabalho ¢ um documentéario denominado Nas entranhas da Gruta do Padre.
O objetivo ¢ retratar a histéria de uma das cavernas mais importantes do Brasil que, até a
elaboracdo deste trabalho, ¢ a 5* maior do pais. Desta forma, a construcdo do curta-
metragem abordou episddios importantes, assim como a relagdo da Gruta com os
municipios de Canapolis-BA, Santana-BA, Santa Maria da Vitoria-BA e a respectiva
situacao atual.

Palavra-chave: Documentario; Gruta do Padre; Oeste Baiano; Complexo Caverna do
Padre.
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INTRODUCAO

O filme Nas Entranhas da Gruta do Padre busca divulgar e registrar a histéria
da 5* maior caverna do Brasil que foi palco de movimentos importantes na regido oeste
da Bahia, mas que segue esquecida. Com 16.400 metros de extensdo topografados, a
Gruta do Padre conta com o maior sistema hidrico subterraneo de dgua corrente do pais.
O Rio Santo Antonio nasce no municipio de Candpolis-BA e percorre a Gruta que fica
localizada na divisa dos municipios de Santana-BA e Santa Maria da Vitoria-BA.

A pesquisa documental ¢ parte importante no embasamento do trabalho que
contou com consultas em registros, entrevistas ¢ documentos que mantém viva a historia.
O documentario busca formular um contexto amplo do passado e presente ao utilizar a
pratica jornalistica com responsabilidade e ética. Além disso, visa demonstrar que ¢
possivel o jornalista conhecer e executar os segmentos da area, tendo em vista que os
processos de pré-producdo, producdo e poés-producdo foram desempenhados por uma
pessoa.

O publico-alvo do documentario ¢ abrangente, alcanca os moradores dos
municipios ao redor da Gruta, mas também todo o mundo, pois ¢ retratado um
conhecimento sobre a importancia das cavernas e da preservacdo do meio ambiente.
Contudo, ¢ levantado pontos de valorizacdo do valor biologico e geologico desses
ambientes, além das marcas historicas dos antepassados, como o registro de pinturas
indigenas.

No entanto, o produto visa valorizar o comunicador que executa o papel de
mediador com sua habilidade de escutar e transmitir ndo s6 historias, mas também
apresentar pontos de vista distintos para que o espectador tenha a liberdade de ter a sua
propria interpretag@o. Por isso, o tema escolhido busca indagar “passado e presente” para
que o espectador escolha ou ndo contribuir na constru¢do de um futuro participativo por

meio de agdes e projetos.
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A Gruta do Padre esté situada na regido oeste do Estado da Bahia, precisamente
na divisa dos municipios de Santana e Santa Maria da Vitoria. A Gruta tem o maior
sistema hidrico subterraneo de dgua corrente do Brasil por meio de uma nascente na
comunidade de Santo Antonio no municipio de Canépolis. Por este motivo, ¢ conhecido
como Rio Santo Antonio. O oeste baiano carrega uma cultura que se complementa com
caracteristicas da regido Nordeste e Centro-Oeste do Brasil, bem como tem em seu
territorio parte do bioma cerrado e caatinga. Além disso, a regido ¢ espago de varias
paisagens naturais distribuidas por meio da fauna e flora da sua vegetagdo tipica. A
culinaria é uma mistura dos estados de Bahia e Goids, isso porque a regido faz divisa
com o estado goiano, assim como contribui na diversidade cultural.

Canapolis-BA

O municipio de Canapolis conta com uma populacao de 9.410 pessoas segundo
o Censo realizado em 2010 pelo Instituto Brasileiro em Geografia e Estatisticas (IBGE).
Com uma area de 460,338 quilémetros ao quadrado, Canapolis ¢ 0 menor municipio se
comparado a Santana e Santa Maria da Vitdria. Entretanto, ¢ uma cidade que carrega
muitas tradigdes por meio de eventos culturais, entre elas, a Semana Santa e a Festa do
Divino.

A economia provém da cana de actcar por meio da producao de cachaga e
rapadura, sendo os principais produtores as localidades de Represa e Santo Antonio. De
acordo com o site da Prefeitura Municipal de Canapolis, em 19 de julho de 1962, foi
desmembrado o Distrito de Ibiagui do Municipio de Santana, criando-se o Municipio de
Canapolis, nome derivado pela existéncia de extensos canaviais na regiao.

Santana-BA

O municipio de Santana estd localizado a pouco mais de 800 quildometros da
capital baiana, além de contar com populagdo média de 24.750 pessoas de acordo com
dados do Censo realizado em 2010 e com uma area territorial de 1.909,353 quilometros
ao quadrado. A economia ¢ derivada da pecudria bovina de corte e de leite, permitindo a
producdo do queijo, requeijdo, manteiga, doces e iogurtes. A agricultura familiar tem o
seu papel importante, sendo conhecida pela feira livre vasta cujo produtores vendem
frutas, verduras e legumes cultivados.

No entanto, Santana também ¢é a terra do cultivo da cana-de-agucar e,
consequentemente, da producdo da cachaca, da rapadura e seus derivados, como o mel e

0 puxa-puxa, entre outras tantas producdes. A torra de café, a cultura da mandioca,
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como a farinha e a tapioca, bem como a producao de polpas de frutas e temperos com
embalagens rotuladas que complementam a economia do municipio.

Com 130 anos de emancipagdo politica, Santana ¢ composta de feitos e historias
que foram construidas pelos seus municipes. A diversidade cultural por meio de varias
religides, bem como a arte através da musica, da danga (capoeira) e do artesanato,
compode essa mistura. Entretanto, o municipio € rico em belezas naturais, pois conta com
mais de 30 grutas, incluindo o Complexo e a Gruta do Padre que contém trés entradas.

Santa Maria da Vitoria

O municipio de Santa Maria da Vitoria tem uma area de 1.984,910 quilometros
ao quadrado e conta com uma populacao de 40.309 habitantes segundo o Censo
realizado pelo IBGE em 2010. Ao lado esquerdo da borda do Rio Corrente, € ligada por
uma ponte e uma passarela a cidade de Sdo Félix do Coribe. O Rio Corrente ¢ um dos
principais afluentes da margem esquerda do Rio Sao Francisco. Além disso, possui em
suas margens enormes pedreiras com até 15 metros de altura.

A proximidade com os municipios de Canépolis (65 quildmetros) e Santana (50
quildmetros), integra uma identidade muito préxima na cultura e na economia, tendo em
vista que a populacdo trafega diariamente entre as trés cidades. No entanto, o setor de
servicos lidera a economia Santamariense. Com 112 anos de emancipagdo politica,
Santa Maria da Vitdria € a terceira e ultima cidade que contém uma parte da Gruta do

Padre no seu territério.

1.1. COMPLEXO CAVERNA DO PADRE

Anteriormente, foram apresentados os municipios de Canapolis, Santana e Santa
Maria da Vitoria, nos quais existe um dos maiores complexos de cavernas do Brasil. De
acordo com o professor de quimica e guia, Evanio Santos', essa 4rea é estimada em
quase 75.000 hectares com a presenca de vdarias cavernas, sitios arqueologicos,
espeleologicos, florestas e fauna. O ambiente composto por varias dessas estruturas ¢
fundamental para pesquisas cientificas, além da possibilidade de se tornar uma fonte de
renda para a regido. No entanto, até o0 momento de producdo deste trabalho, ndo existia

nenhum projeto em execugdo com fins lucrativos no Complexo.

1 O professor de quimica, Evanio Santos, ¢ considerado referéncia, pois em todas as producdes
jornalisticas que foram realizadas na Gruta do Padre, ele esteve como guia e fonte principal, além de ter
mais de 16 anos que cria campanhas de conservagao e busca divulgar a caverna nas redes sociais.
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O Complexo Caverna do Padre é conhecido por ter varias grutas que, além de
contar com elementos geoldgicos e biologicos, ¢ um local que guarda vestigios de um
periodo mais antigo, como a pré-histéria. Nas grutas € possivel encontrar desenhos em
pedras, além de pinturas feitas por indios primitivos que também utilizavam o local
como abrigo. Ainda de acordo com o professor Evanio Santos, os sitios arqueologicos
da pré-historia sdo: Pedra Escrevida, Pedra Escrita, Gruta do Padre e o Sitio das
Porteiras. Na Gruta do Tunel e na Gruta Labirinto do 7oxodon foram retirados fosseis
de animais extintos hd aproximadamente 11.000 anos.

Apds o Complexo Caverna do Padre ser revelado ao Brasil no final da década de
1980 por meio da Operagdo Tatus II, proporcionou um marco ao ser considerado um
dos mais importantes complexos de caverna do mundo. A Operagdo Tatus II, que serd
explicada no tépico “1.3. Operagdo Tatus II”’, mirou olhares de véarios cantos da terra
que, na época, colocou a Gruta do Padre no ranking das trés maiores grutas do pais. Na
ocasido, o episodio movimentou toda a cidade, desde a gestdo do municipio, do estado,
a populagdo e a midia. A TV Globo encaminhou uma equipe de reportagem do
programa Fantdstico para acompanhar a Operacdo que configurou como a maior do
mundo na época. Foram 21 dias intermitentes que uma equipe ficou no interior da
Gruta.

O fim desta Operagdo contou com um desfecho no qual grande parte dos
santanenses e santamarienses acompanharam a saida do grupo. Em depoimento para
este trabalho, o ex-vice-prefeito de Santana, Geraldo Branddo que estava a frente da
gestdo na época, relata que foi um momento Unico em Santana. “Foram mais de mil
santanenses que estiveram presentes. Uma festa grandiosa. Ninguém vai esquecer”,
contou.

Apesar disso, tal espago foi sendo esquecido e abandonado. O professor Evanio
Santos ainda conta que os proprietarios donos de terras ao redor do Complexo fecharam
todas as estradas de acesso as cavernas e, devido ao tempo, esses trajetos foram

desaparecendo com a a¢do da natureza, inviabilizando o acesso com carros € motos.

1.2. HISTORIA DA GRUTA DO PADRE

Em depoimento para este trabalho, o professor Evanio Santos, conta que a Gruta

do Padre foi descoberta em 18 de agosto de 1914 por um grupo de meleiros conhecido



14

por Catarino José Machado, Sabino José Machado, Dionisio Francisco dos Santos,
Chico de Bedao e Estevao de Joana da Europa. Na época, a busca por mel silvestre na
regido era algo tipico e, apds as queimadas na mata realizadas por fazendeiros e
agricultores para o plantio, intensificava o cheiro de cera de abelha que poderia ser
sentida de longe. Foi em umas dessas buscas que o grupo se deparou com a Gruta.

No entanto, foi descoberta apenas uma das entradas de acesso que ficou
conhecida como Gruta do Padre I ou Gruta de Santo Antonio. Com o passar do tempo
as outras entradas foram descobertas e ficaram conhecidas como Gruta do Padre II e
Gruta do Padre III ou também conhecida por Lapa d'agua ou Lapa do Cedro. Devido ao
melhor acesso, esta Gltima é a mais visitada e conhecida atualmente. No inicio, a Gruta
passou a ser chamava de Gruta de Nossa Senhora Aparecida pelos seus descobridores.

Ainda de acordo com o professor Evanio Santos, todas essas informagdes foram
retratadas por um escritor da época conhecido por professor Manuel Cruz em seu livro,
Rumo ao Corrente. Devido as dificuldades do periodo, poucos e quase nenhum
elemento historico foi deixado, como fotos, pinturas ou documentos. Apesar disso,
segundo Manuel Cruz, o nome “Gruta do Padre”, foi colocado pela propria igreja, mas

ele ndo concordava.

Se ndo fosse para ficar o nome de Nossa Senhora Aparecida, nome
dado em sua descoberta, que desse entdo o nome de Catarino José
Machado, o primeiro explorador da Gruta. (CRUZ, 1954, p. 35)

1.2.1 A Igreja

O municipio de Bom Jesus da Lapa estd localizado a pouco mais de 120
quilometros da Gruta do Padre e, na época do descobrimento em 1914, ja era conhecido
pela romaria e devogdo religiosa. No entanto, Evanio Santos explica que, em 15 de
agosto de 1915, por meio de uma missa celebrada pelo padre Othon Vieira Lima de
Santa Maria da Vitdria, comegou a ser construida uma romaria na Gruta do Padre por
pessoas locais. Na ocasido, o padre acompanhou a filarmonica 6 de Outubro, cujos
musicos seguiam o trajeto até a Gruta em carros de boi conduzidos por Eduardo
Guimaraes. Os santanenses e santamarienses acreditavam que se tratava de um local
sagrado, por este motivo, o crescimento desta religiosidade comegou a ganhar uma

propor¢ao cada vez maior. O episoddio passou a ser visto como tao promissor que oS
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lapenses se sentiram intimidados e acreditavam que poderia ameagar a sobrevivéncia da
gruta de Bom Jesus da Lapa.

Atualmente, parte das igrejas catdlicas dos municipios do oeste baiano tem como
unidade territorial administrada por um bispo, a diocese, o municipio lapense. Porém, a
diocese na época era localizada no municipio de Barra e tinha como bispo D. Augusto
Alvaro da Silva. A noticia sobre a peregrina¢do na Gruta do Padre, além dos anseios da
romaria de Lapa, chegou ao bispo.

Dois anos depois, por volta de 1917, a Gruta se tornou o principal local de
romaria da regido. Evanio Santos, em depoimento, conta que, D. Augusto Alvaro da
Silva, em sua visita pastoral a Santana, demonstrou interesse por aquela romaria, bem
como a aquisi¢do de uma faixa de terra ao redor da Gruta. Os proprietarios das terras,
Capitdo Justino Moreira Belo, Ovidio Guimardes e Cornélio José de Oliveira, reunidos
com o bispo, fizeram a doagdo para a diocese de aproximadamente um quilometro ao
quadrado. A escritura foi redigida e datilografada pelo préprio bispo que, apds ser
assinada pelos donos das terras, proibiu de imediato a romaria na Gruta do Padre.

A medida de D. Augusto Alvaro da Silva causou grande revolta nos moradores
da regido, principalmente dos municipios de Santana e Santa Maria da Vitdria. Devido
ao crescimento preeminente daquela peregrinagao religiosa, os doadores também
estavam convictos de que aquela acdo poderia ser benéfica e a Gruta se tornar um
espago tao conhecido como a Gruta de Lapa.

Ainda de acordo com o professor Evanio Santos, além dos fatos religiosos, o
gestor da época, Dr. Francisco Flores, recolheu uma cabega de simio completamente
fossilizada que, apds ser remetida para Salvador, nunca mais foi vista. Segundo o site
Toda Biologia, “Os simios sdo animais primatas pertencentes a infraordem Simiiforme.
Sdo também conhecidos como macacos antropomorfos. S3o conhecidas,

aproximadamente, 280 espécies de simios no mundo”.

1.3. OPERACAO TATUS II

O Experimento de Permanéncia Subterranea também conhecido por Operagdo
Tatus II, ocorreu em julho de 1987 e contou com a comunidade espeleologica de Minas
Gerais, bem como de varias partes do Brasil. Tal iniciativa revelou interesses a niveis

nacionais pela area do Complexo Caverna do Padre. De acordo com Evanio Santos,
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participaram do experimento o Espéleo Grupo de Monte Sido (EGMS), Grupo Bambui
de Pesquisas Espeleologicas (GBPE) e o Espéleo Grupo de Avaré (EGA), divididos em
equipe interna, externa e externa volante. No momento, se tornou a maior expedicao
espeleologica dentro do territério brasileiro. “Um recorde sul-americano de
permanéncia em cavernas com o isolamento de 13 espeledlogos por 21 dias. O resultado
desta expedicao foi constatacdo da topografia da Gruta, que passou a ser a maior da
América do Sul, na época, com 16.400 metros topografados”, contou Evanio Santos em
depoimento para este trabalho.

Ainda de acordo com o professor Evanio Santos, “Em janeiro de 1987, foi feito
um minucioso levantamento topografico do local disponivel. Em abril, executou-se o
projeto de infraestrutura basica do acampamento e, no inicio de julho, foi concluido as
instalacdes auxiliares do acampamento”, relatou.

No dia 05 de junho de 2021, as 18h, foi promovida uma /ive na plataforma do
YouTube pelo professor Evanio Santos com o tema: “A Gruta do Padre no Contexto
Nacional — Importancia da Operacdo Tatus II e o Complexo Caverna do Padre”. A
transmissdo ao vivo contou com a participa¢do de Ezio Rubbioli e Lilia Senna Horta do
Grupo Bambui de Pesquisas Espeleolédgicas, José Ayrton Labegalini, membro da equipe
interna e José Claudio Faraco, membro da equipe externa, todos estiveram presentes na
Operagdo Tatus I1.2

Segundo José Ayrton Labegallini, membro da equipe interna, em depoimento
para a live, relatou que a expedigdo precisou contar com patrocinadores, como a
Porcelana Monte Sido Limitada que cedeu um caminhdo de carga, além de duas
caminhonetes € uma caravana emprestados pela empresa automobilistica Chevrolet.
Residentes na cidade de Monte Sido, em Minas Gerais, partiram para Santana no dia 30
de junho de 1986. A expedi¢ao na Gruta do Padre teve inicio oficialmente no dia 04 de
julho de 1986. Ainda de acordo com José¢ Ayrton Labegallini, nos dias 2 ¢ 3 de julho
foram utilizados para ajustes na infraestrutura da caverna, como iluminagdo, dgua e
dormitério.

Segundo Lilia Senna Horta, participante do Grupo Bambui de Pesquisas
Espeleologicas, em depoimento para a /ive, contou que o acampamento interno ficou

localizado a 300 metros da entrada da caverna e aproximadamente a 40 metros abaixo

2 Os depoimentos retirados da /ive para este documentario foram por meio de perguntas encaminhadas
para o mediador, Evanio Santos, que realizou os questionamentos durante a transmissdo ao vivo. A live
também contou com um chat de bate-papo para os espectadores em tempo real.
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do nivel do acampamento externo. Além disso, relatou que a formagao das equipes de
exploracao, topografia, biologia e fotografia, eram de acordo com a vontade de cada
um, assim como eram subdivididas em duplas que se responsabilizava pelo revezamento
das atividades de limpeza geral e lanches que eram levados na mochila

Segundo José Ayrton Labegallini, a comunicacdo e registro de atividades ocorria
diariamente via telefone entre as equipes interna e externa com a utilizacdo de um
gerador a 6leo que ficou no exterior da Gruta. Desta maneira, ocorria a digitalizacao dos
dados em um computador que também estava localizado na parte externa
especificamente em uma barraca.

De acordo com José Claudio Faraco, membro da equipe externa, relatou que
havia um revezamento na equipe, pois alguns individuos tinham a possibilidade de
retornar para uma casa onde estavam hospedados na cidade. Por meio deste
revezamento eles acompanhavam as informagdes das noticias que, entre elas, estava a
Operagao Tatus I em destaque nacional.

A equipe externa conseguia dar cobertura total a equipe interna e realizava
pesquisas na area do Complexo Caverna do Padre. Ainda de acordo com José Claudio
Faraco, ocorreram o descobrimento de novas cavernas, bem como pesquisas
paleontoldgicas com a participacdo do Professor Carlos Castor Cartelle, por meio de
coletas de fosseis do Toxodon no Labirinto e do Cavalo Primitivo na Gruta do Ttnel.

Conforme Ezio Rubbioli, participante do Grupo Bambui de Pesquisas
Espeleoldgicas, em depoimento para a /ive, a Gruta do Padre conta com o sistema
subterraneo do Rio Santo Antonio que nasce no municipio de Canapolis. O trajeto inicia
com um sumidouro, surge na Gruta do Cipé com 2.760 metros entra em um sifdo,
ressurge depois de 1 quilometro na Gruta Do Padre, percorre 6.200 metros e entra
novamente em um sifao e ressurge depois de 4 quildometros na Gruta da Bananeira. Por
fim, o Rio Santo Antonio desagua no Rio Corrente. Ainda de acordo com Ezio
Rubbioli, a Gruta do Padre pode atingir a marca de 3* maior do Brasil, porém, seria
necessario um dos mergulhos mais longos da histdria, pois conta com o rio subterraneo
mais acessivel ao longo do mundo com mais de 15 quilémetros.

Em relato dado para este documentario, Geraldo Brandao, ex-vice-prefeito de
Santana durante o periodo, contou que a saida da equipe interna apos 21 dias, despertou
a curiosidade da populacdo que se deslocaram até a Gruta. Além disso, o episodio

contou com uma celebracdo de missa realizada por Monsenhor Félix, patriarca da
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educacdo em Santana e com a equipe da Rede Globo que exibiu uma reportagem no
Programa Fantastico.

Conforme Evanio Santos, em 1997, José Aloisio Cardoso, Gerente Regional da
Chapada Diamantina e Unico integrante da equipe interna nascido em Santana, elaborou
o Relatorio Preliminar da Bacia do Rio Corrente - Levantamento de Dados. José
Aloisio Cardoso relatou sobre a desertificagdo da Bacia do Rio Corrente em grande
parte da sua extensdo, e que ¢ necessario a preservagdo do Cerrado de Correntina,

municipio localizado a 100 quilometros de Santana e que conta com o Rio Corrente.
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O capitulo a seguir aborda o contexto dos primeiros vestigios da construgao do
que conhecemos por documentario, bem como a sua relagdo com o cinema, meio
ambiente e o processo de modernizacdo de acesso por meio das plataformas de
streaming. No entanto, o capitulo busca discutir por meio de varios autores o modo, o

papel e o objetivo de uma produgdo audiovisual.

2.1. AUDIOVISUAL E DEFINICOES

O retrato de uma percepgao construida por meio de um documentario, alimenta o
desejo de conhecer o novo ou sanar um determinado assunto incognito, por vez mais
conhecido. A juncdo dos elementos cruciais de uma produ¢do audiovisual, como som e
imagem, remete a incorporagdo de viver aquela histéria, mesmo diante uma tela. Se
comparado com um corpo humano, o estudo dessa “anatomia cinematografica”,
consideraria as sonoras como as veias sanguineas que mantém o fluxo dos seus relatos
em uma constante busca pelo objeto de estudo. A memdria de fatos e momentos
importantes vivenciados pela humanidade, sdo compartilhados de uma maneira
fidedigna ou ndo, a fim de que essa visdo alcance e conscientize cada vez mais pessoas.

Nichols (2005) explica que a defini¢do do documentario ¢ sempre relativa ou
comparativa, pois o contraste serd resultado da comparagdo, assim como quando o amor
adquire significado em relacdo a indiferenga ou 6dio.

Se o documentario fosse uma reproducdo da realidade, esses
problemas seriam bem menos graves. Teriamos simplesmente a
réplica ou copia de algo ja existente. Mas ele ndo é uma representagdo
da realidade, ¢ uma representagdo do mundo em que vivemos.
Representa uma determinada visdo do mundo, uma visdo com qual
talvez nunca tenhamos reparado antes, mesmo que os aspectos do
mundo nela representados sejam familiares. (NICHOLS, 2005, p. 47)

No entanto, a transparéncia no documentario proporciona um debate estimulante
entre as diferencas e semelhancas com um filme fic¢do. De acordo com Penafria (2001),
o documentario concentra-se em uma estrutura dramatica e narrativa, caracteristica do
cinema narrativo.

A estrutura dramatica € constituida por personagens, espago da acgdo,
tempo da ac¢do e conflito. A estrutura narrativa implica saber contar
uma historia; organizar a estrutura dramatica em cenas e sequéncias,
que se sucedem de modo logico. A suportar tudo isto deve estar uma
ideia a transmitir. (PENAFRIA, 2001, p. 2)
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Contudo, o enfoque da ideia pode percorrer consideragdes acerca do passado ou
do futuro, pois o documentarista utiliza-se de um plano individual alinhado a objetivos
para demonstrar o seu o ponto de vista. Ainda de acordo com Penafria (2001), o uso da
camera ¢ a montagem das cenas, define o que o documentarista deseja transmitir para
obter o envolvimento do telespectador. No entanto, segundo Ramos (2001, pg. 5), a
definicdo de um documentario “faz parte de uma estratégia provocativa, de conquistar
espaco mexendo os cotovelos”. O autor explica que a longa metragem trabalha com dois
conceitos centrais: o de “proposi¢ao assertiva” € o de “indexagao”.

O primeiro designa o campo documentério como aquele onde discurso

filmico ¢ carregado de enunciados que possuem a caracteristica de
serem assercoes, ou afirmacgdes, sobre a realidade. O segundo conceito
que mencionamos como fazendo parte da visdo logico-analitica do
documentario pode ser definido como "indexagdo". E importante nao
confundi-lo com "indicialidade", que designa uma potencialidade da
imagem bastante distinta. Por indexaco, entenda-se um conceito que
aponta para a dimensdo pragmatica, receptiva, do documentario.
(RAMOS, 2001, p. 5)

Ainda de acordo com o mesmo autor, a assercdo pode ser realizada sobre
diversos aspectos do mundo. Ramos (2001) afirma que a assercdo se baseia em um
enunciado para obter um saber, na forma de uma afirmacdo, sobre o universo que
designa. A série documental Em Nome de Deus produzida pela Globoplay e estreada em
2021, contém assergdes sobre a investigacdo de um ex-lider espiritual que revelou uma
vida paralela com crimes graves envolvendo lavagem de dinheiro, homicidio e abuso
sexual. Em geral, ao vermos um documentario, temos um saber social prévio, logo,
deduzimos se estamos prestes a assistir uma narrativa documental ou ficcional.

Ramos (2001) explica o segundo conceito central com o telespectador que, na
ampla maioria dos casos, supde que tipo de imagem contém e reagem a este saber.
Além disso, socialmente, uma série de procedimentos pode informar o tipo de narrativa
assistida. Por isso, em um filme documental ¢ possivel concluir que o desenrolar dos
fatos sera fixado por uma base cientifica de imagens e documentos que retratem a
realidade.

Apesar disso, o documentario contemporaneo ganhou um toque moderno e mais
ilustrativo por meio dos cineastas que vém da area da fic¢do, proporcionando a criacao

de cenas ficcionais para retratarem uma determinada visdo. Lucena (2012) explica que
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esses profissionais adotam uma linguagem documental mais subjetiva nos filmes. Trata-
se de uma recriacao de situacdes para complementar a ideia que pretendem apresentar,
como no caso da representacdo ficcional na série Império Romano (2016), de John
Ealer, com o objetivo de retratar a narrativa por meio da encenagdo de atores
acompanhado por depoimentos de historiadores. O modelo ¢ uma mistura do
documental e ficcional, pois a histéria narra o periodo de turbuléncia e violéncia em
Roma durante os impérios de Comodo, Julio Cesar e Caligula.

De acordo com Nichols (2005) o documentario engaja-se no mundo pela
representacdo por meio de trés maneiras. A primeira ¢ oferecer uma visdo reconhecivel
do mundo, pois ¢ a capacidade do filme de registrar situagdes e acontecimentos com
notavel fidelidade por meio de pessoas, lugares e coisas visiveis. Além disso,
encontramos histérias ou argumentos, evocagdes ou descrigdes, que nos permitem ver o
mundo de maneira nunca vista. Deste modo, a fotografia tem um papel fundamental em
reproduzir a aparéncia do que estd diante da camera, como a historia ou o argumento
apresenta uma nova maneira de enxergar determinada realidade.

Ainda assim, em segundo lugar, o documentario pode significar ou representar
os interesses de outros por meio da democracia representativa, pois diferente da
democracia participativa, designa-se em individuos eleitos que representam os
interesses de seu eleitorado. Nichols (2005) explica que o documentarista muitas vezes
exerce o papel de representantes do publico, assim como o jornalismo. Em terceiro
lugar, os documentarios podem ter um objetivo particular em representar interesse
proprios, como um advogado que visa defender o seu cliente.

Nesse sentido, os documentarios nao defendem simplesmente os
outros, representando-os de maneira que eles proprios ndo poderiam;
os documentarios intervém mais ativamente, afirmam qual a natureza
de um assunto, para conquistar consentimento ou influenciar opinides.
(NICHOLS, 2005 p. 30)

Entretanto, a parcialidade durante a produgdo de um documentario direciona a
interpretacdo do publico, ainda que exista a busca pela imparcialidade. Segundo Watts
(1999) a realidade nao ¢ tao simples de colocar na tela, pois os produtores tém de tomar
decisdes sobre o que filmar e o que deixar de fora. Os acontecimentos fora das cameras
sdo julgados desinteressantes na constru¢do audiovisual, porém, as coisas mais

interessantes acontecem numa pausa para o café, por exemplo.
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Watts (1999) ainda explica que o documentarista necessita assumir uma visao
propria e subjetiva da sua historia, pois ndo ¢ possivel ser objetivo ainda como um
individuo. A camera necessita de alguém para opera-la e envolve escolhas, como onde
colocé-la e para onde aponta-la, além do controle de quando iniciar e parar a captacao,
podendo deixar de fora uma ag¢ao importante enquanto se desenrola.

No entanto, a escolha do enquadramento intervém na percepgao e contribui no
objetivo de despertar emogdes. De acordo com Lucena (2012) a reacdo diante do
espectador de uma cena tem relacdo diretamente com o tipo de plano e enquadramento
escolhido durante o processo de filmagem. Uma cena dramadtica e emotiva pode ser
valorizada simplesmente pela altura e angulo da camera, despertando raiva, tristeza,
angustia ou felicidade.

Segundo Lucena (2012) o argumento ou abordagem da producdo audiovisual
pode mudar constantemente, pois o roteiro ¢ quase sempre aberto. O processo de
filmagem dos personagens reais, fatos e locacdes realistas pode desencadear o acaso,
bem como uma entrevista com perguntas previamente elaboradas pode surpreender o
documentarista por meio das respostas ou novos fatos. Deste modo, os caminhos
previstos para a constru¢do do documentario podem ganhar uma nova dire¢do, como a
escolha de fontes, imagens e documentos de arquivos, além da possibilidade de um
novo enfoque.

Nichols (1999) compreende que a abordagem de um documentario transita por
meio de tipos especificos de conceitos ou questdes sobre os quais exista um interesse
social ou debate. Ainda de acordo com o autor, um conceito para ser escolhido deve
estar sendo questionado, caso contrario ndo ha necessidade de um documentério para
tratar do assunto. Além de ativar a percep¢do estética, o filme documental estimula
principalmente a consciéncia social do telespectador.

Desta forma, as técnicas principais de producao de um documentério visam fixar
a atencdo e despertar sensacdes sobre o tema abordado. De acordo com Marcia
Carvalho (2006) mesmo que exista a visdo particular, as representagdes sobre o0 mundo
social e histérico dirigido aos espectadores estardo ligadas. Assim como o Jornalismo, a
producao documental visa provocar questionamentos e salientar a atengao para causas
que estdo esquecidas ou desvalorizadas. Na sequéncia do proximo topico, serd abordado

a relagdo entre cinema e documentario.
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2.2. DOCUMENTARIO E A SUA RELACAO COM A FICCAO

O cinema permitiu a exploragdo dos limites do audiovisual e a descoberta de
novas possibilidades, incentivou os cineastas e escritores no desenvolvimento do
documentario. Nichols (1999) explica que a consolidagdo ¢ fruto do ato de experimentar
0 novo e a aproximacao da realidade.

O fato de alguns desses trabalhos terem se consolidado no que hoje
denominamos documentario acaba por obscurecer o limite indistinto
entre ficcdo e ndo ficcdo, documentagdo da realidade e
experimentagdo da forma, exibicdo e relato, narrativa e retorica, que
estimularam esses primeiros esforgos. (NICHOLS, 2005, p. 117)

A fidelidade com o registro fotografico por meio de uma camera, inspirou-se nos
filmes de Lumiére, realizados no fim do século XIX, entre eles, a Saida dos
trabalhadores das fabricas Lumiere. O pequeno filme registra os funcionarios ao sairem
da fabrica, criando a ideia de um ponto de vista externo, como um arquivo historico de
um fato real. De acordo com Nichols (1999) essas primeiras obras foram primordiais
para desencadear a origem do documentéario, pois buscavam manter uma “fé¢ na
imagem”. Além disso, a fotografia sempre foi um reflexo do que veio a ser o
documentario, George Mé¢élies em Viagem a lua (1902), apresentou seus registros
fotograficos numa tira de filme projetada rapidamente com narragdes ou
desenvolvimento de personagens.

Segundo Martin (2005) Mélies tem direito ao titulo de criador da sétima arte,
pois mesmo diante de recursos limitados, conseguiu prosseguir utilizando suas
experiéncias de ilusionismo e promovendo um espetaculo cinematografico. No entanto,
os irmaos Lumiére contribuiram com uma evidéncia mais demonstrativa, reproduzindo
a realidade ou a percepcdo direcionada para aquele determinado acontecimento.

Lucena (2012) explica que o cinema que mais se aproximou da linguagem do
que conhecemos hoje como documentario, surgiu com Robert Flaherty por meio dos
seus filmes. Nanook, o Esquimo (1922), considerado o primeiro de ndo fic¢do, contou
com seu inicio de produ¢do no ano de 1920, apds Flaherty visitar pela terceira vez uma

comunidade de esquimos localizada no norte do Canada, e se encantar com os povos.
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A possivel origem ganhou aperfeicoamento no decorrer dos anos e das
experiéncias dos cineastas em todos os estagios de producao. O processo de escolha do
tema, producdo do roteiro, escolha de fontes, entrevistas, plano e edi¢do, contribuiu para
uma maior preocupa¢do com o conteudo e a estética do filme. O filme documentario
abrange uma possibilidade de divisdo em seis modos: poético, expositivo, participativo,
observativo, reflexivo e performatico. Nichols (2005) precursor do desenvolvimento dos
modos de representacdo, explica que as caracteristicas de cada documentario estdo
associadas ao documentarista, portanto, ndo se deve vincular um modulo que apenas
dita possiveis caracteristicas de cada um.

Os seis submodos podem ser uma maneira de compreender a personalidade de
uma produ¢do documental, mesmo que ainda ndo represente fielmente as escolhas do
documentarista. No entanto, Nichols (2005) compreende que um filme pode conter mais

de um modo.

A identificacdo de um filme com um certo modo ndo precisa ser total.
Um documentario reflexivo pode conter por¢des bem grandes de
tomadas observativas ou participativas; um documentario expositivo
pode incluir segmentos poéticos ou performaticos. (NICHOLS, 2005,
p- 136)

Nichols (2005) explica que o modo poético ¢ definido por um documentério que
apresenta detalhes com subjetividade para que o cineasta desperte no telespectador a
interpretacdo da imagem. No entanto, o modo expositivo, difere pela busca da clareza.
Assim, permite o uso de legendas e da famosa voz over ou também conhecida como voz
de Deus. O autor relata que a voz ¢ feita na maioria das vezes por um homem com
muita neutralidade e sem emog¢do. Além disso, possibilita uma mensagem direta para o
telespectador, “esse modo também propicia uma economia de andlise, ja que as
argumentacdes podem ser feitas, de maneira sucinta e precisa, em palavras”.
(NICHOLS, 2005, p. 144)

Pereira (2009) relaciona o uso de dois modelos cinematograficos de
documentario: europeu e norte-americano. Os modelos conhecidos principalmente pelos
estudantes de jornalismo durante a graduagdo, refletem os dois modos anteriores de
Nichols (2005), poético e expositivo. O modelo de documentario europeu ¢ contornado
unicamente pela camera e sem a participacdo de nenhum membro da equipe, “[...] ¢ a

camera que descobre, entrevista, vai mostrando tudo”. (PEREIRA, 2009, p. 2). Ao
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contrario do europeu, o modelo norte-americano necessita de um intermedidrio entre a
camera e o espectador. Pereira (2009) propoe que esse modelo seja mais dindmico, pois
existe o reporter que investiga, conduz o assunto e interage com o espectador.

Portanto, podemos observar que cinema e documentario nao estdo unidos apenas
pela historia e esséncia, mas principalmente por permitir interagir com o espectador. A
interacao reflete no jornalismo dentro do documentario, bem como o seu poder social e
de conscientizacdo. No meio ambiente, o cinema também pode contribuir com um papel
educacional. Os filmes com temadticas ambientais permitem reproduzir um processo
educativo efetivo na sala de aula permitindo que cada “mecanismo da escola tenha
formulado uma atitude responsavel em dire¢ao de um desenvolvimento sustentavel do
Planeta Terra” (BELL, 2004, p. 37 apud VIEIRA e ROSSO, 2011, p. 559). No proximo

topico, abordaremos sobre documentario e meio ambiente.

2.3. DOCUMENTARIO E MEIO AMBIENTE

O cinema ambiental percorre caminhos importantes desde o seu nascimento que
¢ tdo antigo quanto o cinematdgrafo. De acordo com Ledo (2001, apud BRUZZO e
GUILDO, 2011, p. 59) o levantamento da produgao inicia ainda em 1898 se segue com
filmes que buscam valorizar o meio ambiente, como o registro de paisagens naturais,
cachoeiras, fontes, cascatas, grutas, florestas virgens. O autor compreende que o banco
de imagens realizados ainda no século 20, permite ter como referéncia a consideragao
das primeiras filmagens vinculadas ao cinema ambiental.

A potencialidade do cinema como meio de diversdo popular e pelo fascinio que
¢ despertado pelas imagens em movimento, foram percebidos e utilizados de maneira
educativa. Bruzzo e Guildo (2011) relaciona que a percepgao feita desde o inicio pelos
cineastas e pelo proprio governo, influenciou em investimentos em dire¢do para esse
processo. O cinema de impacto ambiental pode proporcionar mudangas que influenciem
a tematica, “[...] apresentar informacdes que despertem o interesse de alunos e permitem
a tomada de atitudes que provoquem a transformagao ambiental a sua propria realidade”
(VIEIRA e ROSSO, 2011, p. 562).

De acordo com Ledo (2001 apud BRUZZO e GUILDO, 2011, p. 59), o cinema

ambiental teve mudangas que ampliaram o conceito ainda nas décadas de 1960 e 1970.
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As paisagens naturais e exoticas foram o enfoque de grande parte dos filmes ambientais,
registrando a natureza tipica cada regido, como na Amazonia, Centro-Oeste e,
posteriormente, a caatinga com seu clima seco da regido Nordeste. Na parte urbana, as
favelas ganharam espaco como forma de reflexdo e critica da migracao do pais, além de
se tornar palco de grandes historias e producdes. No entanto, o autor enfatiza essa
transformacgao como um movimento do Cinema Novo.

Os festivais ambientais promovem um alcance e uma valorizagao das produgdes
realizadas que seguem este conceito. Bruzzo e Guido (2011) enfatiza que estado da
Bahia foi o local que deu inicio ao primeiro evento do tipo, conhecido por Simposio
Internacional de Cinema na Defesa do Meio Ambiente, em meados de 1989. Em Goias,
o Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental (FICA), alcangou sua décima
segunda edicdo em 2020, mesmo diante a pandemia da Covid-19, a iniciativa ¢ mantida
e assegurada pela sua importancia na area cinematografica.

Contudo, o documentario ambiental permite dialogar e abordar perspectivas
desconhecidas ou até mesmo desvalorizadas, mas que cumprem um papel fundamental
no meio ambiente, na historia ¢ na vida do ser humano.

O que se pretende com toda essa conceituagdo de meio ambiente ¢é
mostrar que ha outras formas de ver o mundo, pois a sociedade em
que vivemos ¢ extremamente “ndo ambiental” e por isso mesmo
encontramos sérias dificuldades em pensar numa sociedade ambiental.
Mas, o que se pretende €, apenas, aproximar a realidade ambiental das
pessoas, para que elas possam perceber o ambiente como algo
proximo e importante nas suas vidas e talvez verificar, ainda, que cada
um tem um importante papel a cumprir na preservagdo do ambiente
em que vive. (MEDINA, 2002:10, apud CARNEIRO, 2005, p. 42)

Welle (2015) compreende que o filmes com concepcao de ecologizar podem ser
analisados ecocriticamente, “Os filmes tém sido muito explorados para promover
discussdo nos embates ambientais” (WELLE, 2015, p. 62). No entanto, o acesso pelos
espectadores por meio das plataformas de streaming, proporcionou um espago para os
documentarios alcangarem novos meios de serem assistidos € promoverem cada vez

mais discussoes.

2.4. DOCUMENTARIO NO STREAMING

Com a entrada das plataformas de streaming, Oliveira e Frogeri (2020) acredita

que houve uma mudanga na busca e comportamento das pessoas no momento de
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consumir contetido. Os autores compreendem que no inicio dos anos de 1990, as
pessoas precisavam se deslocar até o cinema ou em uma locadora de video para assistir
filmes nos aparelhos videocassete. Os filmes de ficcdo conduziam uma procura muito
maior do que por documentarios. No entanto, a acessibilidade desses contetidos
permitiu uma nova realidade, “[...] a capacidade de transmissdo de dados dos
provedores de servigos de telecomunicagdes e tecnologias como computagao em nuvem
viabilizaram novos modelos de negdcios” (OLIVEIRA e FROGERI, 2020, p. 3).

Oliveira (2016) explica que o streaming difere do download, pois no caso do
download é necessario descarregar o conteudo para poder consumi-lo. No entanto, o
streaming permite visualizar de maneira online sem a necessidade de efetuar o processo
de descarga do contetido. O autor enfatiza instantaneidade da tecnologia de streaming
como um facilitador aos consumidores de conteido, bem como uma das mais valiosas
ferramentas do marketing ¢ da educacgdo. A principal plataforma que utiliza esse tipo de
tecnologia ¢ o Youtube, cujo videos sdo carregados a partir da conexao de cada usuario
em diferentes qualidades.

Outros servicos muito famosos de streaming sao (NUNES, 2019, apud
SANTANA, 2020): Amazon Prime, Globo Play, Google Play Filmes, HBO GO, Netflix
e 0 Youtube Premium. Os conteudos disponibilizados variam de produgdes renomadas e
lancamentos de filme ficcionais e documentarios. A facilidade no acesso e visualizagao,
permite que essas produgdes alcancem mais pessoas, uma vez que, os aplicativos dos
smartphones possibilitam este processo. (ALVES, 2018, apud OLIVEIRA ¢ FROGERI,
2020) explica que a nova forma de consumo do audiovisual permite que os
telespectadores diminuam a dependéncia da “tv aberta”, contribuindo na autonomia do
consumidor em assistir o que quiser e em qualquer hora.

Com a evolugdo das tecnologias, o consumo de recursos audiovisuais
ndo se limita a utilizacdo de um unico dispositivo, podendo ser feita
por meio de diversos dispositivos como notebook, smartphone, tablet,
entre outros, facilitando a utiliza¢do das plataformas digitais (ALVES,
2018, apud OLIVEIRA e FROGERI, 2020, p. 10)

No entanto, o acesso a esses servicos se dd mediante pagamento de uma
mensalidade pelo usuario. O valor fixo mensal ¢ referente a manuten¢do da plataforma.
Apesar disso, existem sites que oferecem servicos gratuitos, ou seja, o usudrio nao paga

pelo acesso ao conteudo. Esses servigcos utilizam propagandas antes ou durante a
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transmissdo dos videos como forma de receita. Além de uma gama de sites que
oferecem essa isencao de taxas, o destaque ¢ de fato a plataforma do YouTube. Pinheiro
(2016) compreende que o valor de uma sociedade democratica que tem acesso a
informacdo por meio da massificacdio da internet, possibilita uma competitividade
global cada vez maior de comunidades antes marginalizadas.

Ainda de acordo com a autora, o Youtube ¢ um modelo importante e que reflete
a sociedade atual, pois a plataforma além de ser gratuita, permite a criacdo de contetido
pelo proprio usudrio, promovendo cada vez mais um processo democratico. Além disso,
a conduta ética e a liberdade de expressdo impdem limites.

O modelo de Youtube é um reflexo de nossa sociedade atual. O
mundo virtual deve ser regido por regras de conduta ética. Ha
liberdade de expressdo, mas ha limites também (PINHEIRO, 2012, p.
198)

Nesse ambito, o documentario Nas Entranhas da Gruta do Padre, visa
reforcar a importincia da democratizagdo da informacdo, bem como possibilitar a
valorizacdo de belezas construidas artificialmente, muitas vezes desconhecidas. No
proximo capitulo, serd apresentado com maior aprofundamento o processo de produgdo

do documentario.
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O processo de constru¢do do documentario marca a busca de informagdes em
um momento pandémico e com muitas limitagdes. Na primeira aula e apresentagdo do
tema ao orientador Enzo De Lisita, surgiu o questionamento feito por ele em relagdao ao
acesso a Gruta no periodo de pandemia. Porém, ndo existe nenhuma fiscalizagao para
quem deseja visitar, o que de fato ¢ algo atipico tendo em vista que se trata da 5* maior

caverna do Brasil.

Inicialmente, o primeiro contato foi com o conhecimento por meio da leitura de
livros, artigos e produgdes audiovisuais. O tema, ainda que muito importante, nao conta
com muitos registros de escritores, além de poucas pessoas saberem até mesmo da
existéncia da Gruta do Padre. Os fatores de obstaculos apresentados contribuiram para
colocar toda a aprendizagem desenvolvida na caminhada académica.

Apesar disso, o tema se tornou um desafio a ser sanado, tendo em vista que nao
existia até a produgdo desta pesquisa um portal ou veiculo de comunicagdo na regiao
que pudesse executar um trabalho jornalistico. Com isso, como em todo documentario,

esta producdo foi dividida em trés etapas: pré-produgao, producao e pds-producio.

3.1. PRE-PRODUCAO

O conhecimento cientifico por meio da leitura de artigos e livros de autores,
proporcionou a ideia de ter um objetivo em construir essa narrativa € documenté-la. Do
conhecimento empirico, foi adicionado a contribuicdo da ciéncia de modo que essa
producao deveria a todo momento se amparar nas técnicas jornalisticas. A partir disso,
iniciou a construcao do Trabalho de Conclusdo de Curso com uma visao mais ampla de
como desenvolver principalmente a pré-producao.

Os personagens importantes desse documentério foram se destrinchando com a
busca e montagem de cada fato. Em maio de 2021, o primeiro contato presencial com
Evanio Santos, aconteceu na sua residéncia e foi realizado a primeira entrevista.
Anteriormente, por meio de uma ligacdo no més de abril de 2021, foi conversado sobre
a realizagcdo do documentario e ele se disp0s a contribuir na produgao.

Porém, o contato com as outras fontes se tornaram muitas vezes impossivel. No

final de junho de 2021, o presente aluno deste Trabalho de Conclusao de Curso,
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contraiu a Covid-19, porém, com sintomas leves, mas contribuiu como um fator de
atraso na pré-producao, pois ficou isolado por 15 dias.

Santana, por se tratar de um municipio localizado no interior da Bahia, alcangou
o pico de contidgio neste periodo, pois as tradicionais festas juninas causaram
aglomeragdes. O resultado foi de 143 pacientes com o virus ativo e 20 casos suspeitos, o
maior registrado pelo boletim da Prefeitura Municipal de Santana. O periodo ocasionou
dificuldades com medidas protetivas executadas pela gestdo municipal como lockdown
e, além disso, toda a populagdo entrou em panico por muito tempo a ponto de nio
quererem receber visita em casa.

O caso de José Aloisio Cardoso, tnico santanense que participou da Operagao
Tatus II, permaneceu isolado em uma localidade rural proxima a cidade de Salvador por
mais de sete meses, sem sinal de telefonia e internet. Por isso, ndo foi possivel a
participagdo no processo de produgdo, tendo em vista que Santana, como mencionado a
sua localizagao anteriormente, esta a mais de 800 quildmetros da capital baiana. No dia
22 de setembro de 2021, o primeiro contato com José Aloisio Cardoso foi possivel via
telefone coincidir que, na tentativa, ele estava na zona urbana na cidade de Feira de
Santana-BA. O santanense relatou que ndo viria por tdo cedo na sua cidade natal por
receio do virus da Covid-19. Ainda assim, foi possivel coletar algumas informagdes
apos Aloisio Cardoso passar o e-mail para contato.

Na ocasido, por complica¢des da Covid-19, o contato com o ex-vice-prefeito de
Santana, Geraldo Branddo, que ficou a frente como gestor em 1987 na Operagao Tatus
II, precisou viajar para a capital baiana com urgéncia. No entanto, retornou tempo
depois para Santana recuperado e, no final de outubro de 2021, houve o primeiro
contato presencial. Geraldo Brandao perdeu a sua irma conhecida por Zilda Brandao
que nao resistiu as complicagdes do coronavirus. Deste modo, a mediagdo de entrevistas
se tornou em grande parte por meio do envio de mensagens por e-mail e, em alguns
momentos, a utilizagdo do aplicativo de mensagens WhatsApp.

As primeiras entrevistas foram realizadas no ambiente virtual ou por telefone,
mas a maioria aconteceu presencial, seguindo todo o protocolo de cuidados e
recomendacdes de acordo com a Organizacdo Mundial de Saude (OMS). Na live
promovida no dia 05 de junho de 2021, as 18h, na plataforma do YouTube pelo

professor Evanio Santos, além de contar com os integrantes da Operagao Tatus II, Ezio
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Rubbioli e Lilia Senna Horta do Grupo Bambui de Pesquisas Espeleoldgicas, José
Ayrton Labegalini, membro da equipe interna e José¢ Clatdio Faraco, membro da equipe
externa, também participou o atual prefeito de Santana, Marcao Cardoso.

A transmissdo ao vivo permitiu que muitos fatos ja levantados com outras
fontes, pudessem ser confirmados e checados diretamente com os integrantes que
estavam presentes na expedi¢do. Apesar disso, foi mencionado sobre a realizagdao do
documentario, além de perguntas especificas encaminhadas sobre este trabalho para os
participantes. Desta forma, contribuiu para o que os entrevistados da /ive se tornassem
mais acessiveis a qualquer demanda que precisasse via e-mail.

Em 14 de agosto de 2021, ocorreu o primeiro contato com a Gruta do Padre,
especificamente na entrada III. Evanio Santos foi convocado para levar um grupo de
trés pessoas e aproveitou a oportunidade para fazer o convite. O momento serviu para
ver a viabilidade do acesso na Gruta e de que maneira as gravagdes poderiam ser
realizadas. Neste episodio surgiu a primeira preocupacao por conta dos obstaculos ao
levar os equipamentos de filmagens e pelo ambiente ser escuro.

Em orientagdo com o professor Enzo De Lisita, surgiram outras demandas de
como seria a producdo e o resultado na pds-producdo. O fato era que grande parte dos
personagens reside em outros Estados, como o caso dos integrantes da Operacao Tatus
II. A possibilidade de uma entrevista virtual foi debatida no sentindo de ndo conseguir
encaixar bem com o tema que levantaria um aspecto ambiental. Ou seja, um take’ de
video de uma externa na natureza ¢ de repente surgir uma sonora em uma sala,
contrariando a estética do documentario.

Por isso, foi elaborado um roteiro prévio para analisar cada ponto a ser
construido durante a produgdo. Cada imagem foi pensada no roteiro para proporcionar
um dinamismo interativo sem fugir das técnicas jornalisticas, assim como solucdes para
que os obstaculos das rochas e o escuro nao prejudicassem as imagens do documentério.
Apoés debater e colocar as problematicas e solugdes no papel, comecou a etapa de

producao.

3.2. PROCESSO DE PRODUCAO

3 O conceito duplo de plano e tomada encontra correspondéncia em outras linguas: em inglés, shot e take.
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O momento de filmagens contou com um planejamento amplo e foi pensado
também no clima. Na regido oeste da Bahia ¢ comum chuvas no final de setembro
conhecidas regionalmente como chuva do caju ou logo no més outubro. Em contato
constante com Evanio Santos que alertou que as chuvas poderiam complicar o acesso na
Gruta do Padre pelos alagamentos e rochas escorregadias, tudo necessitou de ainda mais
agilidade.

No entanto, novas narrativas surgiram durante o processo de producdo e
mudaram o roteiro que comegou a se transformar em um rascunho. O professor Evanio
Santos comunicou que um grupo de bidlogos da Universidade Federal de Lavras
(UFLA), localizada no sul do Estado de Minas Gerais, estava em Santana
desenvolvendo uma pesquisa sobre as espécies do Complexo Caverna do Padre.

O grupo formado por Rodrigo Ferreira, Marconi Souza, Vitor Junta, Paulo
Venancio, Alicia Helena, Jalio Vaz, Gabrielle Pacheco, Rafael Cardoso e Guilherme
Prado, estavam de passagem e na tentativa de visitar o maximo de cavernas. Contudo,
no dia 29 de agosto de 2021, ocorreu o primeiro contato com os bidlogos que se
disponibilizaram em participar do documentario. Na ocasido, a entrada I e II da Gruta
do Padre foram os locais de pesquisa do grupo e o cenario.

O bidlogo e coordenador do Centro de Estudos em Biologia Subterranea da
UFLA, Rodrigo Ferreira, trabalha com espeleologia a mais de 30 anos, contou que essa
pesquisa tem como objetivo analisar o sistema bioldgico das cavernas. Para isso, existe
um conceito chamado Hotspot de Biodiversidade Subterranea, um termo para cavernas
que tem 20 ou mais espécies estritamente subterraneas. A equipe de bidlogos cedeu os
arquivos de fotos realizados durante a pesquisa para o documentario.

As entradas 1 e II por serem proximas, ajudou na flexibilidade de fazer as
imagens aéreas por meio da utilizacdo de um drone. Os obstaculos de acesso a Gruta do
Padre ndo sdo apenas internos por meio das rochas, escuridao e respiragao mais pesada,
a parte externa conta com trajetos muitas vezes incapazes de serem atravessados com
veiculos. Por se tratar de fazendas particulares ao redor da Gruta, todos os trajetos
ocorrem dentro de rogas com plantagdo alta, lascas de pau e mato.

Apos fazer a captacdo das primeiras filmagens com os bidlogos Rodrigo
Ferreira, Marconi Souza, Vitor Junta e Guilherme Prado, bem como a equipe concluir as

pesquisas no local, chegou o momento de retornar para Santana. No entanto, o pneu da
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caminhonete modelo L-200 e marca Mitsubishi, estava furado por conta de uma lasca
de pau, mas foi trocado pelo estepe do veiculo.

No dia 26 de setembro de 2021, foi a vez de fazer as gravagdes na entrada III.
Durante o trajeto saindo de Santana até a Gruta do Padre por meio da BA-172, foi
utilizada uma camera de agdo acoplada no capacete, cedida pelo santanense e musico
Ednardo Tonha. A proposta foi de trazer sensacdes de aventura para o espectador. Além
disso, imagens aéreas também foram realizadas.

Na companhia de Evanio Santos e de Fernando Souza, santanense que se
disponibilizou a acompanhar e ajudar nas filmagens, comegaram a segunda parte de
captacdes. Com o levantamento de informagdes na pré-producao, Evanio Santos se
tornou uma das fontes mais acessiveis e que conhecia sobre tudo da Gruta do Padre. Por
este motivo surgiu a ideia de criar um vinculo maior com o espectador, tendo em vista
que o professor seria o personagem principal.

Com a proposta de um documentario modelo norte-americano, no qual existe um
intermediario que narra e participa, Evanio Santos foi colocado como um
coapresentador e intencionalmente foi sugerido que olhasse para a cadmera. O objetivo
foi de fixar a ateng@o e transmitir uma mensagem mais direta, tendo em vista que ele é
conhecedor de todas as informacdes da historia da Gruta do Padre e, por ser professor,
consegue ilustrar por meio da sua didatica a clareza nos fatos.

Cada detalhe da Gruta foi filmado minuciosamente para ampliar as opgdes do
banco de imagens no processo de edi¢do. Apesar disso, um dia ndo foi suficiente.
Portanto, no dia 03 de outubro de 2021, ocorreu a terceira e ultima visita na entrada III
da Gruta do Padre para concluir as filmagens. Desta vez, além de Evénio Santos, o
santanense Elvis Tonha se disponibilizou para ajudar nos takes.

Ao chegar no primeiro acesso da Gruta em uma fazenda particular na
comunidade de Lagoa de Dentro, municipio de Santana, o pneu de uma das motos
rasgou. A motocicleta foi deixada no local e a outra moto foi utilizada em duas viagens
para chegar na entrada III. Contudo, todas imagens internas, externas e aéreas foram
captadas, concluindo naquele momento o material. Por se tratar de um domingo, por
volta das 13h, a zona urbana estava a pouco mais de 23 quildometros de distancia, a moto

com o pneu rasgado foi guiada com o motociclista em cima do tanque até Santana.
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Durante o terceiro e ultimo processo de pos-producdo, o de edigdo, surgiu a
oportunidade de entrevistar a ultima fonte, o ex-vice-prefeito de Santana, Geraldo
Branddo. Além da filmagem que ocorreu em 27 de outubro de 2021, Geraldo Brandao
cedeu seu acervo de fotos da Operagdo Tatus II que ocorreu durante a sua gestdo, bem
como Evanio Santos que guarda registros realizados por ele desde o ano de 2005. Neste
mesmo periodo, especificamente no dia 1 de novembro de 2021, José Aloisio Cardoso,
encaminhou via e-mail documentos e fotos da expedicdo de 1987, concluindo desde

entdo o processo de producao.

3.3. POS-PRODUCAO

O processo de pos-produgdo estava presente por meio do planejamento e do
roteiro em todas as etapas anteriores. As trilhas sonoras para composicdo do
documentario surgiram como uma preocupacdao por conta dos direitos autorais. O
orientador Enzo De Lisita sugeriu desenvolver uma trilha especifica para o curta-
metragem. A ideia foi executada com a tentativa de que musicos regionais pudessem
contribuir com a produgdo. No entanto, apds trés tentativas sem sucesso, surgiu uma
recomendacdo de convidar o musico de Santana, Adriano Araujo.

No dia 22 de setembro de 2021, ocorreu o primeiro contato com Adriano Araujo
que se prontificou para criar as trilhas sonoras. Nos dias 28 de setembro de 2021 ¢ 07 de
outubro de 2021, aconteceram reunides com o musico que assistiu trechos das filmagens
e inspirou na criag¢do. Portanto, a trilha foi criada com os elementos visuais do cenario
da Gruta, bem como as sensagdes para serem transmitidas por meio do som.

O documentario contou com mais de 30 horas de edigcdao e foi todo executado
pelo orientando, assim como todas as partes da produ¢do deste documentario. E, desde o
dia 28 de agosto de 2021, o processo de decupagem, analise do contetido ja tinha sido
iniciado. Durante este ultimo processo surgiu a ideia de acrescentar um cordel e uma
voz feminina.

Apds montar um esboco em um rascunho da ideia central do cordel, Ulisses
Angelo, cordelista do municipio de Santana, foi convidado no dia 08 de novembro de

2021 para desenvolver a obra que entraria no final do curta-metragem. Em alguns
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trechos de off’, Ana Flavia Tonh4, estudante e do municipio de Santana, aceitou o
convite para narrar o cordel. No mesmo dia, surgiu a proposta de criar um suspense na
abertura. Para isso, Ana Souza, Francisco Divino ¢ Mateus Silva, foram convidados
para relatar o que sabiam sobre a Gruta do Padre.

Dentro dos processos de criagdo do documentario, a edi¢do entrou em um fator
importante de checagem dos nomes, regularizacdes das autorizagdes de imagens, sons
utilizados na edi¢do, criagdo de animagdes e utilizagdo de imagens para envolver o
espectador. Checar todos os detalhes dos envolvidos com o filme demonstra a seriedade,
a ética do profissional ¢ o cuidado com o produto que sera exibido. Deste modo,

respeitando a construgao de toda a historia por meio da linguagem cinematografica.

4 A voz off ou em off ¢ aquele registro sonoro que faz parte da cena, mas que ndo aparece no
quadro/enquadramento quando o publico a escuta.
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CONSIDERACOES

O documentario Nas Entranhas da Gruta do Padre contou com dificuldades
ao longo do processo de construcao, destacando o periodo pandémico que entrou como
um obstaculo em varios aspectos. Em margo de 2020 a Pontificia Universidade Catolica
de Goias (PUC — GO) migrou as aulas presenciais para o sistema virtual. No entanto,
um ano depois a situacdo permanecia a mesma € as orientagdes comecaram €
concluiram no sistema remoto. Apesar disso, em muitos momentos, enfrentei conflitos
com internet ou energia, mas que ndo tive prejuizos. O orientador Enzo De Lisita era
compreensivo e juntos pudemos criar solu¢des para as dificuldades.

Desde o inicio da minha graduagdo j& tinha um contato com a pratica do
audiovisual, porém, a teoria lapidou o conhecimento na hora de produzir qualquer
produto jornalistico. Contudo, foi possivel identificar de perto a importancia da
graduacdo em jornalismo e como o conhecimento por meio da ciéncia pode construir
bons profissionais de comunicacao.

O Trabalho de Conclusao de Curso foi a oportunidade de colocar todas as
disciplinas cursadas em pratica. De fato, nenhuma ficou de fora ou foi comparada por
grau de importancia, mas sim, utilizadas em conjunto para que o documentario pudesse
ser construindo com firmeza e embasamento. Entre as praticas, cito a possibilidade de
transmitir uma linguagem regional e, em alguns momentos, cientifica, mas que poderia
ser compreendida em qualquer lugar do Brasil. Além disso, destaco a “amarragdo” dos
fatos em uma narrativa que liga tempos diferentes, mas que prende o espectador na
historia.

Os recursos utilizados nas filmagens e na edi¢cao foram proprios, possibilitando a
participagdo direta no documentario. Portanto, ¢ um produto que conta ndo s6 com
ideias que foram retiradas do papel, mas também a execucdo e participagdo em cada
uma delas. Entre os contratempos, como imprevistos € pneu rasgado, serviram de “gas”
para promover um bom trabalho acima de qualquer coisa.

Sendo assim, com a concretizagdo deste, concluo estar apto a exercer a fungao
como jornalista, pois coloquei todo 0 meu conhecimento em pratica.

Acredito que este documentario sera de grande contribui¢do para a regido oeste
da Bahia, para a Gruta do Padre, assim como para toda a classe ambiental que busca

através do jornalismo, dar “voz” a causas que estdo silenciadas.
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Além do Trabalho de Conclusdo de Curso, o filme também objetiva sua possivel
insercdo em festivais de cinema, principalmente, o Festival Internacional de Cinema e
Video ambiental (FICA), sediado todos os anos na cidade de Goias. Portanto, o
documentario se insere na historia, nas belezas do interior da Gruta, no contetido

educativo, informativo e de entretenimento.
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TEMPO DO FILME VIDEO AUDIO
00°:00> — 00°:06”’ CENA 1
INTRO (LOGO COM SOBE BG
ANIMACAO)
00°:06 — 00°:45”° CENA 2 EFEITO SONORO
ABERTURA COM SUSSURROS E
IMAGENS DE IGREJAS | DEPOIMENTOS DE
DE SANTANA E SANTA ANA SOUZA,
MARIA E AEREA DA FRANCISCO DIVINO E
GRUTA) MATHEUS SILVA
00°:45 —01°:11>°
CENA 3 “AS CAVERNAS ELAS
VITOR JUNTA TEM UMA
IMPORTANCIA MUITO
GRANDE” ...
01°:11 —02°:01>°
CENA 4 “A GRUTA DO PADRE
EVANIO SANTOS POSSUI TRES
ENTRADAS” ...
02>:01°° — 02°:31”
CENA S BG + OFF GABRIEL
ANIMACAO DE TONHA. “COM 16.400
INFORMACOES DA METROS DE
GRUTA EXTENSAO
TOPOGRAFADOS” ...
02°:31 —02°:41>°
CENA 6 “NA EPOCA NAO SE
EVANIO SANTOS

SABUA AINDA SE A
GRUTA FICAVA” ...
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02°:41>° - 02°:50”

02°:50>° — 04°:00”

04°:00> — 04’:31”°

04°:31”” - 05:16"

05°:16>° - 06’:29”

06°:29> - 08’:10”’

CENA 7
GERALDO BRANDAO

CENA 8
EVANIO SANTOS

CENA 9
ANIMACAO DO
TRAJETO

CENA 10
EVANIO SANTOS

CENA 12
IMAGENS DO ACESSO
ATE A GRUTAE AS
TRES ENTRADAS

CENA 13
EVANIO SANTOS

“HA MUITO TEMPO,
HA MUITO TEMPO,
UNS QUARENTA OU
CINQUENTA ANOS
ATRAS” ..

“ESSA PEREGRINACAO
RELIGIOSA CHAMOU
MUITA ATENCAO DA

IGREJA” ...

BG + OFF GABRIEL
TONHA “DO PONTO DE
PARTIDA EM
SANTANA ATE A
COMUNIDADE DE
LAGOA DE DENTRO” ...

“ESTA E A ENTRADA
PRINCIPAL DE ACESSO
A GRUTA DO
PADRE” ...

“0 SEGUNDO ACESSO
E ATRAVES DE UMA
FAZENDA
PARTICULAR” ...

“AQUI NA DECADA DE
80, MAIS
PRECISAMENTE EM
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08’:10” — 087:28”

08°:28”° — 08>:51"
08°:51”° — 09>:13”
09°:13” — 09°:25”
09°:25” — 10°:31”
10°:31°° — 11°:25”
11°:25°° — 11°:40”

CENA 14
GERALDO BRANDAO

CENA 15
EVANIO SANTOS

CENA 16
RODRIGO FERREIRA

CENA 17
GERALDO BRANDAO

CENA 18
IMAGENS ENTRANDO
NA GRUTA

CENA 19
MARCONI SOUZA

CENA 20

JULHO” ...

“FIZEMOS
EXPLORACAO NA
GRUTA DO PADRE 21
DIAS” ..

“HOUVE TRES
EQUIPES, A EQUIPE
INTERNA QUE
MONTOU” ...

“A GRUTA DO PADRE
E UMA CAVERNA
ICONICA DENTRO DO
BRASIL” ...

“NO ULTIMO DIA, NO
DOMINGO, QUANDO O
PESSOAL DA
GLOBO” ...

BG + OFF GABRIEL
TONHA. “PARA
ENTRAR NA GRUTA
COM SEGURANCA,
SAO UTILIZADAS
CORDAS” ...

“DE MANEIRA GERAL,
NE, PRINCIPALMENTE
PARA A
SOCIEDADE” ...
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11°:40” — 12°:50”
12°:50” — 13°:48”
13°:48” — 14°:00”
14°:00” — 14°:25”
14°:25” — 15°:41”
15°:41” — 15°:59”
15°:59” — 16°:29”
16°:29” — 16°:38”

GABRIEL TONHA

CENA 21
EVANIO SANTOS

CENA 22
RODRIGO FERREIRA
CENA 23

MARCONI SOUZA

CENA 24
GUILHERME PRADO

CENA 25
EVANIO SANTOS

CENA 26
VITOR JUNTA

CENA 27
RODRIGO FERREIRA

CENA 28

“COM A UMIDADE
ALTAE A
RESPIRACAO” ...

“ESTAMOS DIANTE DO
RIO SANTO
ANTONIO” ...

“E AO FAZER ESSE
TIPO DE PESQUISA™ ...

“E NESSE MOMENTO
NOS ESTAMOS COM
ESSE PROJETO” ...

“AS VEZES VOCE TEM
ESPECIES MAIORES
QUE VAO SER
ATRAIDAS” ...

“DESDE A DECADA DE
80 PELA EQUIPE
TATUSII” ...

“A LEGISLACAO ESTA
SENDO MUITO
ABALADA” ...

“E ESSAS CAVERNAS
ELAS SAO
EXTREMAMENTE
IMPORTANES” ...




49

16°:38>° —177:42”
17°:42>° - 187:03”
18:03°” — 18°:43”’
18°:43>° - 19°:09”
19:09” - 19°:17”
19°:17°> - 19°:53”
19°:53°7 —-20:37”
20°:377 -21:56

GUILHERME PRADO

CENA 29
EVANIO SANTOS

CENA 30
MARCONI SOUZA

CENA 31
EVANIO SANTOS + GC
ESPELEOLOGIA

CENA 32
RODRIGO FERREIRA

CENA 33
VITOR JUNTA

CENA 34
EVANIO SANTOS

CENA 35
IMAGENS DA GRUTA +
GC CORDEL

“NOS ULTIMOS ANOS
VARIAS ESPECIES
CARVENICOLAS” ...

“ESTAMOS NESSE
EXATO MOMENTO NO
SALAO MONTE
SIAO” ...

“NAO SAO NOSSOS,
NAO E MEU, NAOE
SEU, E DE TODO
MUNDO” ...

“LOCAIS COMO ESSE
APESAR DE TANTA
BELEZA” ...

“ESPECIALMENTE
PARA SANTANA QUE E
UM MUNICIPIO” ...

“LOGICO QUE AS
POLITICAS PUBLICAS
SAO IMPORTANTES” ...

“SO O FATO DA
GRUTA DO PADRE
POSSUIR O MAIOR” ...

BG + OFF ANA FLAVIA
TONHA (VOZ DA
GRUTA)
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CENA 36
CREDITOS

SOBE BG
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TERMO DE AUTORIZACAD DE IMAGEM E SO0

U e ﬁﬂal.#f;fif?i&?;ﬂf f At e e da Cédula de identidade RG
“&. nscrits no CPFAMF sob 1 GNRR  c:iciente & Av,/Pua
Qp n MR | municipio de u. asiado de
G 5(TORIZO o uso de minha Imagem e acenvo de fotos am todo e qualquer
material entre imagens de vides, fotos e dooumentaos, para serutilizadano Trabatha de Canclusdo de
CursayDacumentino “Mas Entranhas da Gruta do Padre”™. & presente autorizacio @ concedida a titulo
gratuito, abrangenda o usa da imagem acima mandaenada em todo territdrio nadarel, das seguintes
farmas (1] home page: (1] midia sletranica (vides-1apes, elevisio, dnema, antra cutres]; (1) plataficrma

digilais).

Fica sinds autorizada, de |lve @ espontinea wantade, para of mesmas fing, &8 cessdo de direltes da

valculagiodasimagens ndorecebendo para tanto gualguer tipo de remuneragio

Par esta sor a expressdo ds minha vontade declang que awha izo o uso acima descrito sem gue nads
haja a ser reclamada a tiulo de direltos conexes & minha imagam ou a qualquer outrs, & assing &

presente autonzaghoem 07 vias de igual teor e forma,

s ”d-.._ra‘ ia_ dertdiatoy, 2o

,:E:tﬂ'--"f{‘"« =l

[Aszinatura)
Mome .-'HEFE-'L.-;_;'-!.:.{,_._, e g,jin_?_.ﬁ_f-d’f-ﬁf—"' (g o P A

Telefone py cortarto: m’
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TERMO DE AUTORIZACAD DE IMAGEM E SOM

Eu, Guilherme Carvalho Prado portador da Cédula de identidade RG n°, SEINGGEN, o CPF/MF sob
iGN, i1 .

AT ;| TORIZO o uso de minha imagemn e acenvo de fotos em todo e qualguer
material entre imagens de viden, folos e docurnentos, para ser utiizada mo Trabalho de Conclusio de
Cursa/Documentino “Mas Entranhas da Gruta do Padre™_ A presente autorizagio ¢ concedida a titulo
gratuito, abrangends o wso da imagem acima mencionada em todo territdie nacional, das seguinbes
fesrmas: (1) home page: (1) midia eletrdnica pAdeo-tapes, telaisio, cinerma, entre cuiras); (1) platalenma
digitais).

Fica ainda autorizads, de ivre @ espontines vontade, para of mesmos fing, & cessBo de direilos da
veiculaco das imagens nio recebendo para tanto qualquer tipo de remuneracio,

Por ecta ser a expressio da minha vontade declaro que autorizo o uso acima descrilo sem que nada
haja a ser reclamado a tiule de direilos conexos & minha imagem ou a qualquer oulra, @ assing a

presente sulorizacio em 02 vias de igual teor & forma.

Lawras, dia 15 de novermnbro de 2021

[Assinatura)

Maome: Guilhemne Carvalho Prado
Telefone p/ contatoEEEGRTREnE
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TERMO DE AUTORIZACAD DE IMAGEM E 50M

Eu, Marconi Souza Silva, poriador da Cédula de identidade RG e, inscribo ng CPFSAMF sob n®
S it s SN
W AUTORIZO o uso de minha imagem e aero de fobos em todo e qualquer material entne
imagerns de wvidea, foles e docurmentos para ser ulilizada no Trabalho de Conclsdo de
CursnyDocumentino” Mas Entranhas da Gruta de Padre™. A presente autorizagio & concedida a tiulo
gratuito, abrangendo o wo da imagem acima mencionada em todo territdno nacional, das seguintes
fermas: {T) home page: (I midia eetmnica WMdeo-tapes, televisio, cinema, entre cutros); (1) platafonma
digitais).

Fica ainda auterizada, de live @ espontinea vonlade, para o5 mesmos fing, a cessio de dirsilos da
veirulagdo das imagens ndo recebendo para tanto qualquer lipo de remuneragio.

Por esla Ser 4 eapressio da minha vomlade dedlaro que aulorzo o usd acima descriln Sem gue nada
haja a ser reclamado a titulo de dirsitos conesos & minha imagem ou 8 qualquer oulra, @ assing a

presante auwlorizacio em 02 vias de igual teor & forma.

Lavras, 16 e novermbing de 2021,

(Assinatura)

Mome: Marconi Souza Silva

Telefone p' contate: iiniiibiaes
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TERMO DE AUTORIZACAD DE IMAGEM E SOM

Eu, Rodrigo Lopes Fereira, portador da Cédula de identidade RG n~GiPWRRE, irscrito no CPF/MF

sob roW, re:sicteri < AR s e

W AUTORIZO o uss de minha imagem & aenvd de folos em tode & qualquer material entre
imagens de wideo, folos e documentos, para ser ulilizada no Trabalho de Conchsdo de
Cursyy/Documentano “Nas Entranhas da Gruta do Padre™ A presente autorizacio & concedida a titulo
gratuito, sbrangendo o wso da imagem acima mencionada em todo territdhio nadonal, das seguintes
fesrras: (1) home page: (I midia eetrdnica dideo-tapes, televislo, cinerma, entre outros); (11 platafonma
dicgitais).

Fica ainda autorizada, de livre e asponldnes vontade, para of mesmos fing, a cessBo de dirstos da

veirulagio das imagens ndo recebendo para tanto qualquer tipo de remuneragio,

Por esla e a expressio da minha vonlade declan que aulorzo 0 usd aima descrito sem que nada
haja & ser redamado & tiulo de direitos conexos & minha imagem ou a qualquer oulro, & assing &
presente sutorizagio em 02 vias de igual teor & fomma.

Lawvras, 16 e Novembro de 2021,

;’%itiﬂ}_: ép-r:- '::":’" ——

[Assinatura)

Mame: Rodrigo Lopes Ferreira

Telefone pf contato: A
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TERMO DE AUTORIZACAD DE IMAGEM E SOM

Eu, Vitor Gabriel Pereira Junta, portador da Cédula de identidade RG n° (. inscrito no
CPR/MAF sob ™ oumm et
AR 5L TORIZO o use de minha imagem @ acervo de folos em lodo & qualguer matearial
entre imagens de video, folos e documenbos, pafa ser utilizada no Trabalho de Conclusdo de
Curscy/Documentinio "Mas Entranhas da Gruta do Padre”. A presente autorizagho & concedida a iliulo
gratuite, abrangends o wo da imagem acima mencionada em todo territdie nacional, das seguintes
fesrnas: {1} home page: (1) midia eletrdnica (Wdeo-tapes, televisio, cinema, entre ouiras); {I0) plataforma
digitais).

Fica ainda autorizada, de lvee & esponifines wontade, para of mesmos fing, & cessio de direitos da
veiculagso das imagens niio recebendo para tanto qualquer ipo &8 remuneracio,

Por esta ser a expressio da minha vontade decann que suloizo 0 wso s6ma descrito sem que nada
haja a ser reclamado a tiulo de direlos conesos & minha imagem ou a qualquer outra, @ assing &
presente auiorzacdo em 02 vias de igual teor & fomma.

Lanvras-bG, dia 13 de Movembro de 2021,

| T |
|
J tpe Jnta

[Assinatura)

Mome: Vitor Gabriel Pereira Junta
Telefone pf contate: iiaiiiiiieieily
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ANEXO B

TERMO DE AUTOIZACAO DAS TRILHAS SONORAS
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ANEXO C

TERMO DE AUTORIZACAO DO CORDEL E LOCUCAO
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