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Resumo

Este trabalho de concluséo de curso aborda a histéria dos festivais de musica e
através de uma reportagem no formato longform, dividida em cinco episédios, as
autoras narram a importancia ao longo dos séculos e como a cultura de cada
sociedade afetou e foi afetada por essas festividades. E uma verdadeira viagem
pela primeiras civilizagbes, grega e romana, pela rigida Idade Média, os periodos de
grandes mudangas como a reforma protestante, o Renascimento, o lluminismo, até
a chegada de eventos modernos a partir dos século XVIII e, finalmente, um retrato
da forca dos festivais musicais no Brasil e sua chegada a Goiania. No site
(https://tcc.pedroux.com.br/) onde a longform, nomeada Dos Anfiteatros aos
Grandes Palcos Tecnoldgicos: A Historia dos Festivais de Musica, € encontrada na
integra, s&o reunidos diversos formatos jornalisticos como textos, entrevistas e
discussoes sobre o assunto em video e podcast, além do uso de recursos como o
hipertexto.

Palavras-chave: Jornalismo; Festivais, Musica; Cultura; Longform
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1. INTRODUGAO

O trabalho consiste na criagdo de uma longform, que sera apresentada
através de um site, e busca enquadrar a histéria dos festivais de musica, destacando
épocas mais expressivas desse processo. O recorte do tema foi feito em periodos
de maior destaque na histéria e de grandes movimentagdes/mudangas na
sociedade. A época escolhida para inaugurar as pesquisas foi a Grécia Antiga, por
apresentar uma rica histéria de sua sociedade, além de possuir grandes influéncias
em estudos voltados para politica, musica, cultura, religido, filosofia, teatro, esporte
etc. A Grécia Antiga também apresenta um grande costume festivo, com
celebragdes em honra aos deuses e com as apresentagdes olimpicas, que podem
ser interpretadas como um principio do que viriam a ser os festivais de musica.

A Roma Antiga foi abordada na sequéncia, pois além de ser o periodo que
sucede a Grécia Antiga, € uma das civiliza¢gdes da Antiguidade com maior influéncia
sobre o mundo ocidental. Os principais exemplos disso sdo as linguas latinas, o
Cristianismo e uma série de codigos de leis e normas que sustentam, ainda hoje, a
I6gica de muitos dos sistemas judiciarios vigentes. Também estdo presentes aqui as
celebragbes aos deuses, 0s jogos e os anfiteatros, que se transformavam em palco
de grandes encenacgdes teatrais, festivais publicos e espetaculos de gladiadores.

O préximo periodo retratado foi a ldade Média, que foi um momento de
grande dominio da Igreja Catodlica, muitas das evolugdes relacionadas a cultura e
aos costumes eram voltadas ao sagrado. A maior expressao artistica foi a
arquitetura, mas também com representagbes teatrais, que costumavam ser
encenadas em palcos provisorios, com bancos espalhados nas pragas para que o
povo pudesse assistir as montagens ou em feiras, que eram espagos com menor
influéncia da igreja, voltando-se diretamente para o comércio e marcadas pela
circulagdo de pessoas, 0 que acarretava aos mercadores e moradores um amplo
espaco de troca de informagdes e cultura.

A Reforma Protestante foi abordada, quase, como uma conclusido da Idade
Média, em que o povo comega a questionar as praticas da Igreja e, com a ajuda de
uma novidade para a época, a imprensa, inventada por Johannes Gutenberg, em
meados do século XV, sdo disseminadas propostas de reformas nas religides. As
festas abordadas nesse periodo ainda tém seu carater sagrado, mas surgem nelas,

com mais for¢a, também o elemento profano, como eram chamados habitos nao
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admitidos pela Igreja. H4 também maiores investimentos na cultura, o que pode ser
exemplificado pela atuagdo da poderosa familia Medici, de Florenga, que elegeu
papas entre seus membros e patrocinou grandes artistas, como Michelangelo e
Leonardo Da Vinci.

O Renascimento e o lluminismo, apesar de estarem separados por mais de
dois séculos, sdo expostos juntos em um podcast e abordados como periodos que
trouxeram luz para questdes relevantes, como movimentos sociais e politicos, artes
e 0 espirito humano. No Renascimento s&o evidenciadas as apresentacdes teatrais
que exploravam os assuntos que estivessem intimamente ligados a figura do
homem. Este fendmeno de popularizagdo nos interessa, porque € a génese de uma
renovagao do que ja poderia ser definido como modelo de festival popular.

Ja no lluminismo, recebem mais destaque assuntos ligados ao conhecimento
e aos diferentes pensamentos desenvolvidos naquele periodo, o que também € de
grande relevancia para a pesquisa, uma vez que é preciso entender a sociedade
como um todo para compreender sua cultura.

No episédio festivais modernos, sdo abordados eventos realizados nos
séculos XVIIl, XIX e XX. Nesses periodos, é preciso destacar as revolugdes
politicas e econdmicas, os processos de urbanizagdo, progressos cientificos e
inovacgdes. Naquela altura, ficaram mais claras também as evolugbes dos festivais
artisticos para a forma como os conhecemos hoje, com especial relevancia para a
musica classica europeia.

Os episédios sobre os festivais de musica no Brasil abordam a partir do
periodo do Brasil Colonia, no qual as festas eram muito inspiradas nas cortes
europeias. Sao citadas também as festas populares, muito comuns no Brasil.
Eventos sociais que celebram figuras sagradas voltam a aparecer nessa parte. Ja
nas décadas mais recentes, os festivais musicais ganham maiores dimensodes e se
tornam eventos televisionados e de grande aceitagdo para o publico, o que faz com
que o Pais passe a sediar encontros musicais de amplitude internacional. O ultimo
episodio fala sobre os festivais em Goiania, trazendo os quatro principais festivais
musicais em diferentes épocas da capital. Esse episédio apresenta também as
entrevistas feitas com personalidades locais que estdo de alguma forma inseridas no
cenario cultural goiano.

O tema abordado apresenta grande relevancia social para o cenario cultural,

trazendo informagdes regionais (de Goiania), nacionais e internacionais, além de
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fornecer sobre cada periodo abordado uma descricdo da sociedade, apontando
desde a forma de politica prevalecente até a forma de entretenimento
(musical/teatro/festivais/olimpiadas/festas) mais comum em cada momento retratado.

O principal método que utilizamos para desenvolvimento do produto foi o de
pesquisa, nas quais foram buscados fatos documentados e noticiados. Outro
método utilizado foi o da entrevista, no qual as fontes ouvidas foram escolhidas
visando uma contribuicdo maxima no resultado do trabalho, de forma que todos sao
ou ja estiveram envolvidos profissionalmente com o tema abordado, exceto o grupo
de entrevistados denominados "publico", que representam a opinido publica, ou seja,
nado tem nenhum experiéncia profissional concreta sobre o assunto cultura ou

festivais de musica.
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2. REFERENCIAL TEORICO

2.1. HISTORIA DOS FESTIVAIS

Este trabalho consiste em abordar a historia dos festivais de musica, desde
0s seus primeiros registros até os dias de hoje. Nao é novidade que as celebragdes
sempre estiveram presentes em nossas vidas, e a forma como elas marcaram cada
época é algo que merece ser relembrado e registrado. Festivais, para muitos, podem
significar apenas uma forma de reunir, de manifestar cultura, em um unico espago
com diversas musicas, bandas, cantores e publico. Mas muito além disso, trata-se
de uma forma de criar identidade, marcas, lagos comunitarios, vivéncias em um
determinado lugar ou época.’

Na Grécia Antiga, Roma Antiga e na |dade Média, as celebragbes
predominantes eram de carater religioso, nos quais 0s povos celebravam a vida de
seus deuses. Apesar de hoje em dia esse estilo de celebracdo nao ser
predominante, ainda temos datas festivas religiosas, como o Domingo de Pascoa, a
Sexta-Feira Santa, o Natal, entre outras.?

Ainda na Antiguidade, mais especificamente na Grécia Antiga, havia diversos
eventos, tanto como celebragdes, quanto atletismo, eles se relacionavam com o mito
e a religido “as competicbes esportivas realizavam-se por ocasido de festas

religiosas, em santuarios e nas proximidades dos templos” (SARIAN, 1996, p. 45)

Na Grécia Antiga, a atividade fisica esteve presente em modalidades
como o atletismo, nos diversos jogos olimpicos como salto, corrida,
arremesso de disco, lancamento de dardo, na luta, o pentatlo, o
pugilismo, o pancracio, e modalidades equestres. Os jogos eram
ligados as cerimébnias religiosas e faziam partes dos cultos, sempre
associados as festas religiosas agrarias ligadas a fertilidade da terra
e cultos funebres. (ANDRONICS apud ALMEIDA ET ALL., 2012, p.9).

O atletismo sempre esteve muito presente na Antiguidade, os jogos eram
frequentes, entre as modalidades havia a corrida simples “stadion”, onde o atleta
deveria correr durante uma unica vez a pista de um estadio, tendo 192 metros; a

corrida dupla “diaulos”, na qual o atleta correria por duas vezes no estadio; e a

' As afirmacdes feitas em tal trecho representam opinides e conclusdes das autoras apos leitura de
ampla bibliografia acerca do assunto.
2 As afirmagdes feitas em tal trecho representam opinides e conclusées das autoras apds leitura de
ampla bibliografia acerca do assunto.
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corrida de fundo “ddlikhos”, que variava em um percurso de 7 a 24 estadios
(ALMEIDA ET ALL, 2012, p.10). Além das corridas, havia também os saltos,

O saltador ganhava impulso por meio da corrida e do balanceio dos
halteres para o salto. Quando chegava a linha de salto, o atleta
oscilava vigorosamente os halteres para cima e para baixo e
projetava seu corpo para frente. No ponto mais alto do salto, ele
ficava dobrado, com os pés e maos quase paralelos. Assim que o
corpo comegava a cair, o saltador langava com forga as maos para
tras e utilizava os halteres como contra-apoio para impedir seu corpo
adiante.” (ALMEIDA ET ALL, 2012, p.11)

Havia também o arremesso de discos, outra modalidade encontrada na
Grécia Antiga, consistia em ter ritmo, for¢a e precisdo, essa modalidade era comum
nos jogos pan-helénicos (ALMEIDA ET ALL, 2012, p.11). Outro esporte popular, era
a luta, que servia inclusive como utilidade nas guerras, nessa modalidade como ja
se prevé, eram exigidas agilidade e forga de quem participava,e também era uma

modalidade encontrada nos jogos pan-helénicos.

Havia duas modalidades de luta: a luta erguida, na qual os atletas
tinham de permanecer de pé o tempo todo, e a luta “rolante” ou “de
chao”. Na primeira bastava que o lutador langasse seu adversario ao
chdo, na segunda, a queda nao era suficiente: a competicao
continuava até que um dos lutadores fosse forgado a aceitar a
derrota e desistir da luta. Para conquistar a vitéria na luta erguida, o
atleta tinha de langar seu adversario ao chao por trés vezes. Para as
competicbes no estadio, eram selecionados no minimo cinco e no
maximo oito pares de lutadores. Cada competidor retirava, por meio
de um sorteio, uma senha que se encontrava no interior de um elmo,
sobre o qual estava marcada a letra que indicava o seu adversario.
(ALMEIDA ET ALL, 2012, p.13-14)

Ja a corrida de tochas, onde um corredor teria que passar a tocha para o
outro, tinha um carater religioso, pois quem pratica essa modalidade tinha que
transportar o fogo sagrado até o altar do deus que estava sendo honrado pela
corrida celebrada. O autor relembra também a tdo famosa viagem que a tocha dos
Jogos Olimpicos faz. Ha, portanto, uma semelhanga da antiguidade com o que
encontramos nos dias atuais. Ainda na Grécia Antiga, como observamos, os deuses
tinham um grande poder sobre a sociedade. Com isso, todas as celebragdes eram
ligadas a eles, desde os jogos pan-helénicos, até as festas particulares das cidades.
Dentre todas essas celebragdes, a mais importante era a de Dioniso. Seus festivais

ocorriam ao longo do periodo do inverno
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O inverno é, em geral, um periodo de ociosidade no calendario
agricola, dos povos helénicos, uma vez que os principais servigos de
tratamento da terra e semeadura estdo concluidos, enquanto o
periodo propicio para a colheita ainda ndo comecgou. Trata-se de um
momento caracterizado por festas em honra aos mortos, com cultos
em que os aspectos festivos de recomeco do ciclo natural da terra
combinam-se a elementos funebres. Muitos dos festivais helénicos
s&o caracterizados por um elemento tipico — a pompé [cortejo] —,
por meio do qual a divindade é honrada de forma triunfal pelos
devotos.No caso de Dioniso e de seus festivais aticos, esse elemento
de culto ganha um aspecto ainda mais imediato, uma vez que a
presenca do deus se da em seu x6anon, em sua estatua de
madeira escoltada fisicamente pelo cortejo de devotos, em memoria
de seu advento aquela terra. (SILVA, 2018, p. 318-319)

Contudo, os festivais em honra a Dioniso eram alegres, honrados de forma
descontraida e festiva. Entre essas datas festivas, havia as Dionisias Rurais, que
consistiam em um cortejo, que transportava religiosamente o falo (6rgao reprodutor
masculino, esp. a que era carregada nos antigos festivais em honra a Dioniso),

enquanto cantos de corais e espetaculos ocorriam. (SILVA, 2018, p.320).

O festival certamente culminava em sacrificios — que talvez se
restringissem apenas a bolos ou cozidos, embora pudessem conter
sacrificios animais também (como as representacbes em ceramica
costumam sugerir). Em todo caso, o festival tinha provavelmente o
carater de um rito destinado a promover a fertilidade dos campos e
dos jardins, bem como a fecundidade das familias. (SILVA, 2018, p.
318)

Ainda nas festividades em honra de Dioniso, temos a Leneias, um festival
antigo no qual acontecia uma procissao, onde pessoas caminhavam de forma
cerimonial, e ocorriam disputas de “corridas de tochas”, carros com poemas para

aqueles que vinham seguindo a pé

Por um longo periodo foi assumido que o festival chamado
Leneias, o lugar de sua celebracéo, o Lénaion, e o deus cultuado,
Dioniso Leneu, eram chamados assim por causa de uma conexao
com a prensa de vinho, |Ends, embora a mera existéncia de um
IEnés numa localizagdo sugerida para o santuario en limnais [nos
brejos] (até entado identificado com o Lénaion), e de outros na mesma
vizinhanga, era obviamente inconclusiva; prensas de vinho sao
objetos comuns numa regido vinicola e a referéncia especial a
prensa do vinho e a seu deus em janeiro ou fevereiro ndo era
obviamente apropriada. Consequentemente, uma derivagao
alternativa dessas palavras, nao de Iéndés, mas de [énai,
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conhecida como nome de bacantes e ménades, encontrou aceitagao
mais geral. (PICKARD-CAMBRIDGE, apud SILVA, 2018, p. 330).

Ja as Antestérias ocorriam entre o final do inverno e inicio da primavera,

durante trés dias

A maior parte dos rituais ocorria no santuario dionisiaco do Limnaion,
templo que era aberto somente durante as Antestérias, quando os
demais eram fechados, pois se acreditava que os espiritos ficavam a
deriva, ja que se tratava, também, de uma festa dos mortos. As
festividades contavam com a participacdo tanto de homens livres
como de escravos, 0os quais eram posteriormente banidos, e de
mulheres e criancas. (CERQUEIRA, 2011, p.153).

Havia também grandes recipientes ceramicos que eram usados para a
conservagao de vinho, além de jarros arredondados usados para liberagbes, e
recipientes ceramicos. Quem participava dessa celebragdo enchia de legumes crus
para oferecer como oferenda a Dioniso. No primeiro dia, o evento contava com uma
procissédo festiva e alegre para aqueles que participavam, no mesmo dia ocorria a
abertura de jarros de vinhos. O segundo dia era composto por uma série de festejos,
com banquetes ao ar livre, onde 0 numero maior de participagdes eram de mulheres

e criangas, que brincavam de jogos entre si. (CERQUEIRA, 2011, p.153)

[...] a crianga tinha func&o importante por ser um culto de vegetacéo,
uma vez que ela simbolizava na comunidade os novos frutos, ela era
a floracdo, o novo vinho. Garotinhos brincavam de efebos e adultos,
correndo e dancando tal qual folibes, com suas khoes cheias de
vinho. Recebiam presentes dos mais velhos, tais como as pequenas
khées (canequinhas), cachorrinhos ou brinquedos, sobretudo
carrinhos, utilizados em brincadeiras registradas na ceramica atica.
Concursos eram realizados, a maioria deles consistindo em disputas
do estilo “quem bebe mais” ou “quem bebe mais rapido”;
provavelmente havia também algum concurso musical. Sabemos que
o sacerdote de Dioniso convidava cidadaos ilustres para uma disputa
de “guem bebe mais rapido”, realizada no prédio dos tesmotetas.
(CERQUEIRA, 2011, p.154)

Ja na noite do segundo dia, se iniciava a mais importante desses dias de
festejo, e ele se conectava ao terceiro dia do evento, que era quando ocorria 0
casamento do Dioniso com a rainha Basilinna. (CERQUEIRA, 2011, p.155)

Haviam também as Dionisiacas Urbanas, em que os dias de celebragdo eram

feriados para, assim, conseguir a participacdo do povo. “Nao constituiam apenas
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uma atragdo para os atenienses. No fim de margo, passado o inverno, o mar se
tornava navegavel e acorriam para Atenas estrangeiros de todas as partes, para
prazeres e negocios publicos ou particulares.” (MALHADAS, 1983 p. 69). Essa
festividade era marcada pelo “proagdon” que consistia em uma ceriménia referente ao
concurso teatral da época “se tornava publica a escolha das pecas, dos atores e dos
coros que iam concorrer. As pecas eram escolhidas pelo arconte-epbnimo, com
bastante antecedéncia, por causa dos ensaios dos coros e dos atores.”
(MALHADAS, 1983 p. 70). Logo apds ocorria a procissdo, na qual conduziam a
estatua do deus Dioniso até o teatro. Ja no terceiro dia, eram realizados os
concursos “ditirambicos” e “comos”, em que as tribos preparavam um coro. “Cada
coro cantava seu ditirambo com o acompanhamento de flautas e dangava fazendo
evolugbes ao redor do altar de Dioniso no centro da orquestra do
teatro.”(MALHADAS, 1983 p. 73). E apds esse concurso, os competidores
comemoravam as vitérias com musica, danca e cantos. (MALHADAS, 1983 p. 73). E
por fim, nos ultimos dias ocorriam as representagdes teatrais com as pecas

anunciadas no primeiro dia da festividade (proagon):

Do nascer do sol até a tarde, em teatro ao ar livre, atores e coros,
com mascaras e vestimentas apropriadas, representavam tragédias,
dramas satiricos e comédias, diante de um publico numeroso. Ao
final dos trés dias de concurso, juizes pronunciavam o veredicto.
(MALHADAS, 1983 p. 74).

Ja a arte romana tinha muito destaque pelo dominio politico e militar com
suas constru¢cdées com fortificagdes, muralhas e obras publicas, fruto da organizagao
e do sentido de utilidade atribuido as criagdes artisticas e arquitetbnicas. A cultura
romana herdou da cultura grega uma visao humanista do mundo e sua crencga
politeista, dividindo as mesmas divindades com diferentes designagcdes, como por
exemplo: o deus grego Zeus passa a ser Jupiter, Dionisio transforma-se em Baco,
Poseidon em Netuno Afrodite e Vénus e assim por diante.

O mais interessante € que na época da Roma Antiga, a tradicdo de
festividades como celebragdo aos deuses também era frequente, mas as festas
estavam longe de ser apenas diversao, pois todos os imperadores romanos sabiam
da importancia de possuir uma imagem positiva de si mesmos, para continuar no
cargo, no poder. Agora entrando na Idade Média, ndo podemos deixar de falar que

ela foi muito importante no que tange a cultura, educacdo e costumes de


http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/literatura_filologia/issue/view/369
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/literatura_filologia/issue/view/369
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/literatura_filologia/issue/view/369
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/literatura_filologia/issue/view/369
http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/literatura_filologia/issue/view/369
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civilizagbes, através do poder entdo exercido pela Igreja. Mas nos aspectos de
interacdo e diversdo, as extravagancias foram reduzidas junto a possibilidade de
criagao de um ambiente de diversao e prazer pelo prazer (RUAS, 2013, p. 48).

Outro fator importante, foi o teatro da ldade Média que traz uma nocao de
jogo, um jogador escapa de sua condi¢do humana e torna-se outro, durante o tempo
do jogo, sempre permanecendo ele mesmo. E ndo podemos deixar de citar que a
maior expressao artistica desse periodo foi a arquitetura, com o surgimento do estilo
gotico, também no século Xll, em contraposicdao ao estilo romantico predominante
até entao.

As catedrais géticas foram construidas dentro das cidades e trouxeram uma
oposigcao as construgbes romanicas com novas técnicas que permitiam edificagdes
mais altas e paredes menos espessas, com grandes janelas com vitrais
multicoloridos. Por estarem no centro das cidades, essas catedrais serviam também
como espaco para reunides, assembleias civis e centros de cultura e arte com coro
musicais € uma area externa ampla que permitia encontros, feiras e espetaculos
(VICENTINO; DORIGO, 2010, p. 210 - 213).

Temos também as reformas protestantes onde a centralizagdo da monarquia
complicou o relacionamento dos reis com a Igreja. Até o final da Idade Média, os
membros do clero eram detentores de grande parte do poder politico-administrativo.
O Papa representando Roma, recebia os tributos por terras feudais controladas pela
Igreja e isso comegou a ser contestado pelos monarcas (VICENTINO; DORIGO,
2010, p. 295 - 300). A burguesia passou a ter uma crise de religiosidade quando a
Igreja comegou a apresentar objegbes a expansdo comercial condenando a usura
(cobrangca de juros excessivos por empréstimos) e defendendo o justo precgo
(produgao e comercializagdo baseado no que se considera uma justa remuneragao
de trabalho).

Houve uma grande desmoralizagao para a Igreja, no final da Idade Média,
quando alguns membros do clero passaram a ter praticas que eles mesmos
condenavam em seus sermodes, como, por exemplo, a usura, o comércio de bens
eclesiasticos, a obtencédo de privilégios devido aos seus cargos, o descumprimento
do celibato clerical e a venda de cargos dentro da instituicdo. Um dos grandes
destaques dessas praticas controversas, e que € considerada por muitos o estopim
para as reformas, foi a venda de indulgéncias, que consistia no pagamento

monetario a religiosos para obter perdao pelos pecados cometidos.
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Apés a ldade Média, temos o Renascimento, conhecido como um grande

movimento politico, cultural e econémico

O termo renascimento se refere ao retorno ideal as formas da
Antiguidade classica enquanto verdadeira fonte da beleza e do saber.
O periodo histdrico que se acreditou merecedor de tal nome cultivava
a leitura dos classicos gregos e latinos em busca de uma linguagem
que fosse universal, recuperando os modelos e as regras da arte
antiga” (BYINGTON, 2009, p. 7).

Esse periodo vai do século XIV até o final do século XVI e € um marco do
inicio da ldade Moderna, que iremos abordar logo mais. Esse movimento teve seu
surgimento nas cidades ltalianas, e personagens importante desse periodo foram os
artistas, humanistas, matematicos, engenheiros, homens de negdcios, banqueiros,
pois foram a vanguarda da revolugao cultural que se iniciou nas cidades ltalianas e
se estendeu para a Europa (BYINGTON, 2009, p. 7).

A ideia do movimento Renascentista foi "trazer a luz", pois era com essa
tensdo revolucionaria que os povos queriam deixar as trevas, como era conhecida a
Idade Média, e respirar novos ares. Apesar dos anos terem se passado, a “idade
das trevas”, e a tradicdo classica que havia com ela, ndo tinha desaparecido

completamente.

As ideias, formas, e imagens herdadas da antiguidade haviam
sobrevivido, sob aparéncia muitas vezes irreconhecivel, em
diferentes manifestagdes culturais e artisticas, aflorando de maneira
significativa em alguns momentos, por exemplo, no periodo
carolingio, antes do advento do grande Renascimento dos séculos
XV e XVI (BYINGTON, 2009, p. 10)

Um conceito que marcou o Renascimento foi a "imitagdo", que seguia os
projetos Renascentista, mas isso ndo excluia a originalidade da arte. "Para a cultura
do humanismo, a imitacdo era fundamento de um sistema moral e estético que tinha
como referéncia os valores da Antiguidade, suas virtudes publicas e suas grandes
realizagbes". (BYINGTON, 2009, p. 15)

Grande parte da doutrina estética desse periodo baseou-se na imitagdo da
natureza, do real, do modelo e da antiguidade classica. Outra grande valorizagao era
a da verdade artistica, ou seja, obra de arte que remetia a realidade, sendo assim,
uma copia fiel. "A ideia de que a maior inovacgao e principal qualidade da pintura era
a semelhanca com a natureza permanece a principio valido desde os primeiros até

os séculos recentes." (BYINGTON, 2009, p. 18). Um fato curioso é que Leonardo da
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Vinci permaneceu indiferente ao modelo das artes antigas, ele dizia que "a melhor
pintura € g mais conforme a coisa imitada", como forma de critica aos artistas que
corrigiram a natureza com invencgdes irreais. (BYINGTON, 2009, p. 26).

A sociedade do periodo renascentista, que foi o assunto destacado na
abordagem daquele periodo, juntamente com a sua tendéncia para uma nova forma
de cultura, tinha novos cotidianos e relacdes, entdo o periodo Renascentista além de
ter sido um grande movimento artistico também representou um novo jeito de agir e
pensar da sociedade, a ideia de “renascer’ também esta ligada ao desejo e
interesse dos artistas pela forma da antiguidade. (GODINHO, 2012, p. 02)

O homem renascentista, apesar de valorizar as qualidades humanas
nao se tornou descrente a Deus, apenas mudou a forma de pensar
sobre as suas criacbes e sobre o mundo, que ao contrario da era
medieval, passa a ser um lugar de alegrias, realizagdes e
descobertas. Ha pela primeira vez na era crista, uma confiangca na
capacidade do homem, que se cré ilimitada, abrindo assim uma porta
para os estudos e novos conhecimentos. Uma das caracteristicas do
Renascimento foi o desenvolvimento do racionalismo, que possui a
convicgao de que tudo pode ser explicado pela razdo do homem e
pela ciéncia, a recusa em acreditar em qualquer coisa que nao tenha
sido comprovada. Dessa maneira o empirismo e a ciéncia
conheceram grande desenvolvimento (RECCO, CATARIN e
BANDOUK, apud GODINHO, 2012, p.2).

Um grande marco desse periodo foi compreender a natureza, pois isso fez
com que o Homem renascentista se tornasse seres individualistas. Eles passaram a
perceber que a Terra era o unico mundo realmente existente, entdo comecaram a

encarar esse mundo como algo prazeroso.

houve também a necessidade de conhecé-lo, através da natureza e
dos fendbmenos naturais. Tal necessidade ndo tinha como objetivo
apenas saciar a curiosidade humana, ultrapassava essa barreira e
chegava ao ambito instintivo da preservacdo. Comegava entdo, a
perceber a necessidade de compreender o mundo que o cercava e
onde estava inserido, para poder se preservar como espécie € como
individuo dentro dele. (GODINHO, 2012, p.4)

Foi uma época importante que desvinculou o humano de todas as restricbes
passadas que travavam a criatividade do pensamento e a liberdade do
individualismo. Em suas obras, os escultores no periodo renascentista

representavam figura humana nua, onde procuravam demonstrar os sentimentos
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assemelhados dos homens, deixando assim uma arte real, natural e fiel a
natureza.Para isso, utilizavam pedra, bronze, marmore e madeira. (GODINHO, 2012,
p. 5). Esse periodo foi de extrema importdncia para a representacdo do meio
cultural, pois como enfatizamos na longform, a criatividade representada por esse
periodo trouxe ao humano sua liberdade de expresséao, algo bastante encontrado no

meio musical, expressao em forma de musica.

Os estudos da perspectiva utilizandose os principios da
matematica e da geometria nas artes em geral, e na pintura
especificamente, sédo resultado da interpretacao cientifica do
mundo que predominava no renascimento; isso pode ser
observado na ‘Ceia® de Leonardo Da Vinci e na
‘Transfiguragdo’ de Rafael, pelo realismo visual e pelo
reaparecimento da representacido do espago e do volume,
através da perspectiva cientifica e o claroescuro, ignorados
desde a antiguidade, como destaca Carvalho (2008). O
recurso claroescuro, consiste em pintar algumas areas
iluminadas e outras na sombra. Esse jogo de contrastes
reforca a sugestdo de volume nos corpos. A combinagao da
perspectiva e do claroescuro contribuiu para o maior realismo
das pinturas. (GODINHO, 2012, p. 5).

Diante de tudo isso, podemos notar o quanto o periodo Renascentista teve
impacto sobre a sociedade, ao abrir o mundo a intervengdo do homem. O
Renascimento trouxe uma mudanga da posicdo a ser ocupada pelo homem no
mundo. Ao longo dos séculos, ajudou a fundar novos valores, principalmente no
campo da arte e da cultura. Valores que ainda permanecem ao redor do mundo,
como o estilo de fazer essas obras, que tem como intuito produzir artes que
representam as emogdes do ser humano, além da liberdade de expressao e do ser
como um ser individualista. Vale ressaltar que as obras de Shakespeare,
colaboraram para o periodo renascentista com suas obras tragicas que tinham

ligacdo com a propria historia da Inglaterra.

[...] do teatro inglés renascentista ao teatro popular brasileiro, Romeu
e Julieta é uma das histérias de amor mais conhecidas do Ocidente.
Apesar de haver aqueles que a considerem veridica, a peca escrita
por William Shakespeare € mais uma das versdes do mito grego de
Piramo e Tisbe que, alias, é contada pelo préprio Shakespeare
na sua comédia Sonhos de Uma Noite de Verdo. (PAULINO, 2008,

p. 4).

Essas foram obras muito importantes nesse periodo, que ja teve diversas

versdes até os dias de hoje. Na Europa do século XVIII, na busca por novas formas
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de poder politico e econémico, € difundida a ideia do lluminismo (periodo ficou
conhecido como O Século das Luzes), baseada nas lutas revolucionarias lideradas
pela burguesia (mas ndo somente burgueses, ja que varios pensadores do
movimento eram nobres). As tensdes causadas pelas contradi¢des entre monarquia,
nobreza e burguesia geraram um cenario pré-revolucionario, no qual a burguesia foi
se munindo de armas tedricas para contestar o poder dos absolutistas, criando uma
nova ordem politica.

Falando agora sobre o século XVIII, é possivel observar a diversificacdo do
mercado de entretenimento com integrantes da classe média de maior poder
aquisitivo sendo fundamentais no delineamento dos primérdios de uma industria do
entretenimento, criando alternativas de diversdo. Para membros da aristocracia e da
gentry (membros da nobreza europeia que nao possuiam titulos), tais alternativas ja
existiam de forma clara; para os populares, havia as feiras e festivais. (MELO, p. 68)

Melo continua em seu artigo a tratar do tema, agora tratando da Revolugao
Industrial que, para ele, foi o que consolidou a valorizagdo do consumo com maior
desenvolvimento cientifico, impactando novas dindmicas de diversdao. O autor
explica que com a gestacédo de um forte mercado interno e com a busca de produtos
cada vez mais refinados, ou que pelo menos expressassem o refinamento possivel
para cada estrato social. (MELO, p. 81).

Ainda nesse século, é importante ressaltar a atuacdo do musico nos séculos

XVIIl e XIX, pois sofreram grandes transformagdes

As formas de atuagdo do musico e seu papel na sociedade sofreram
diversas transformagdes ao longo dos séculos. Esta figura exerceu
desde fungbes subservientes, apresentando-se para a elite vigente,
na maioria das vezes proporcionando “‘musica de fundo” para
eventos sociais, até a de compositor, subvencionado por esta mesma
elite, representada por governantes e mecenas. (PEDROSA, 2019, p.
89)

Com isso, o compositor nao tinha liberdade de expresséo, pois gerava
conflitos com a corte para quem eles tocavam, entdo as vezes, eles tinham que

deixar a sua liberdade artistica de lado.

Ja no século XIX, periodo de grande fibrilagdo artistica
principalmente em Paris e na Alemanha, encontra-se a nova fungéo
do maestro de orquestra, do critico musical e do formador de plateia.
Schumann e Mendelssohn se preocuparam imensamente com a
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formacgédo do publico, ambos desenvolveram os papéis de diretor
artistico e diretor de orquestra. Schumann através de seus escritos e
criticas, marcou o surgimento da figura do critico musical, material
que serviu de arquivo e registro para a vida musical daquele periodo.
Outro papel muito importante no século XIX é a do instrumentista
virtuoso, Paganini, Chopin entre outros intérpretes representam uma
geracao de musicos com grande habilidade técnica que
impressionam ao publico e alteram a configuragdo de concertos de
musica de cémera, fazendo muito sucesso em toda a Europa no
Romantismo. (PEDROSA, 2019, p. 89).

Tendo isso em vista esses dois séculos (XVI/XVIII), é importante também
abordar a chegada dos festivais, musicais e competicbes ao Brasil. Para a
populagcdo em geral, festivais sdo eventos que podem ser celebrados de diversas
formas. Algumas vezes pode vir como forma de um evento onde serdo mostrados
diversos tipos de obras, ou pecas teatrais. Outras vezes, pode vir como uma forma
de evento musical, ou celebragdo de alguma data religiosa. E até como forma de
competigao artistica, ou simplesmente para reunir amigos, e familiares para celebrar
a vida. O Brasil, como em alguns paises, possui esse mesmo segmento, o festival é

um evento com duas concepcodes diferentes.

A primeira é uma forma de reunir exibicdes artisticas durante um
certo periodo, tendo como denominador comum um género musical,
como o samba, ou uma determinada area artistica predominante,
como o teatro. Neste modelo de festival ndo existe competitividade,
sendo assim mais uma feira de amostras de um setor da arte.
(MELLO, 2003, p. 10).

Agora iniciando o século XX, ele é definido em duas partes, sendo elas, a era
da catastrofe, e a era de ouro. “A era da catastrofe, de acordo com ele, foi quando
ocorreu as duas grandes guerras, revolugdes, crise e colapso da economia mundial
e 0 quase desaparecimento das instituicbes da democracia liberal.” (HOBSBAWM,
1994. p. 2). € importante compreender as duas grandes guerras para compreender o
século XX “O breve século XX também nasceu com uma nova forga: a revolugao
mundial, a revolugdo foi a filha da guerra do século XX, especialmente a revolugao
Russa de 1917, que criou a Unido Soviética, transformada em superpoténcia”
(HOBSBAWM, 1994. p. 3) Ja na era de ouro, o pesquisador caracteriza, pela
“‘profunda e irreversivel transformagdo econdmica, social e cultural promovida pelo
capitalismo e, por outro lado, pela grande aceleracdo da modernizagdo de paises
agricolas atrasados, inspirados pela Revolugdo Russa de 1917”7 (HOBSBAWM,
1994. p. 3).
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Outro ponto importante é que o século XX, foi a “ERA DOS EXTREMOS”, e
isso se da pelos diversos drasticos acontecimentos que vieram junto com esse
periodo, sendo a primeira guerra mundial que foi uma guerra global centrada na
Europa, que se iniciou em 1914, até 1918. A ascensao dos nazifascismos aconteceu
entre 1919, e 1939. A crise de 1929, que foi a grande depresséo, e a crise financeira
que teve seu inicio em 1929, e persistiu ao longo da década de 1930, terminando
apenas com a segunda guerra mundial. A segunda guerra mundial foi um conflito
militar global que durou de 1939 até 1945. E por fim, a guerra fria, que foi um
periodo de tensao geopolitica. (HOBSBAWM, 1994, s/p).

Um ponto importante, é a existéncia de festivais e celebragbes que vieram, e
existiram no século XX. Junto com o novo século, algumas mudangas na estrutura
das cidades surgiram, pois ficaram mais modernas. Com isso, a vida urbana também
mudou, com tantas modernidades, como a instalagdo de equipamentos publicos,
iluminagdo elétrica, calgamento das ruas, entre outros beneficios. Isso acabou
provocando alteragbes na vida de quem ali habitava, pois, com uma cidade
moderna, houve mais oportunidades de se promover manifestagdes culturais, ja que
a cidade permitia isso (MAIA & SA, 2008). Os desfiles civico-militares eram
importantes e frequentes nessas celebragbes. Algumas celebragdes eram
percorridas por essas “marchas”, como um desfile transcorrendo pela cidade,
conduzidos ao som de bandas. “Esse tipo de manifestagao civica era bastante usual
na cidade nas primeiras décadas do século XX, seja para comemorar datas
historicas, seja para celebrar formaturas, ou homenagear politicos locais”’(MAIA &
SA; 2008, p. 18)

As “marchas”, como ¢ ilustrado no quarto episddio da longform, percorriam as
ruas da cidade, fazendo quase sempre o mesmo percurso." (MAIA & SA; 2008, p.
20). Essas festas civicas eram bastante presentes nas primeiras décadas do século
XX. Uma das mais divulgadas daquelas primeiras décadas do século, até pela sua
importancia histérica, foram as Festas Centenarias, que celebravam o primeiro
centenario da Independéncia do Brasil, festividade bastante divulgada na imprensa
da época por ter forte relevancia e que se espalhou por diversos pontos do Pais, “as
manifestagdes eram as marchas e os desfiles nas ruas que contavam com a
participacdo da populacdo em geral, como espectadores, e dos estudantes e
“autoridades” civis e militares como integrantes das execucgdes”. (MAIA & SA; 2008,

p. 25) Mas ndo eram apenas festas civicas que ocorriam naquelas décadas.
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Festas populares também tinham sua importancia para os moradores e
pessoas que viveram no século XX “a vida era marcada por festas mesmo que a
razdo da sua existéncia sejam os motivos cristdos: homenagens aos santos
padroeiros, comemoragéo do Natal ou Dia de Reis. (MAIA & SA; 2008, p. 28). Outro
ponto importante € a implementagdo das musicas nestas festas no século XX.
Apesar de hoje em dia ser comum a existéncia de festivais musicais, no século XX
esses eventos também ja existiam e foi quando se consolidaram as musicas
populares, por exemplo, tiveram seu primeiro festival criado na Franca e nos

Estados Unidos, logo apos a Segunda Guerra Mundial.

Em relagdo as musicas populares, os primeiros festivais foram
criados na Franga e nos Estados Unidos logo depois da Segunda
Guerra Mundial, a fim de divulgar as novidades jazzisticas da época.
Na cangdo, o primeiro evento de grande porte foi o festival de San
Remo, criado na lItalia, em 1954. Existe, entdo, uma histéria dos
festivais de musica anteriores a década de 1960. Todavia, os anos 60
e 70 sao geralmente considerados como o periodo de “nascimento”
dos festivais de musica popular. (FLECHET, 2011, p. 258).

O autor ressalta o quanto os festivais criados nesse periodo atrairam grandes
publicos, como os de Monterrey e Woodstock, que de acordo com ele, reuniram
respectivamente 200 e 400 mil espectadores em 1967 e 1969, numero muito
significativo para a época. Mas o recorde mesmo, foi na Europa, que reuniu mais de
600 mil espectadores, no festival “ILHA DE WIGHT”. Vale lembrar que nessa época
ja existiam também pessoas que assistiam a esses festivais pela televisao. O festival
Woodstock inclusive ganha um destaque das autoras que apresentam um podcast

no episodio quatro trazendo mais curiosidades sobre aquele acontecimento de 1969.

[...] a partir dos anos 60, as possibilidades técnicas de transmisséo
multiplicaram o impacto dos festivais, que foram vistos ao mesmo
tempo em varios paises do mundo (seja em parte, seja na
totalidade). As mutagbes do “sistema técnico”, deram um novo
impulso aos festivais, que ganharam visibilidade no nivel
internacional e contribuiram para a criagdo de uma nova cultura
jovem, além das fronteiras culturais tradicionais. (FLECHET, 2011, p.
260).

Com isso, € possivel notar o quanto as décadas de 1960 e 1970 foram
importantes para o cenario dos festivais, esse momento é descrito como como uma
génese dos festivais de musica popular da forma que a conhecemos hoje, marcando
o inicio da globalizagdo cultural, muito impulsionada pela revolugdo dos meios de
comunicacao. (FLECHET, 2011, P.261)
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Os festivais, por mais que sejam um meio de diverséo e celebragéo, foram

muito importantes para a cultura como um todo, pois levaram visibilidade e um

publico muito grande para esses locais, favorecendo, influenciando e contribuindo

para o meio cultural.

[..] as expressdes artistico-culturais da contracultura tiveram
bastante vigor na primeira metade da década de 1970. A procura por
novas linguagens e formas de expressao, em dialogo com as
manifestagcdes da contracultura internacional, pode ser observada na
producdo do cinema marginal, no teatro, na poesia marginal, na
musica e na imprensa alternativa. (KAMINSKI, 2016, p. 468).

O Coachella Valley Music and Arts Festival surgiu em 1999, na virada do

século XX para o século XXlI, ele traz um pouco do espirito do Woodstock, sendo um

festival que dura trés dias e acontece anualmente, tendo tido algumas interrupgdes

durante os 22 anos de execucdo. O festival é realizado na cidade de Indio na

Califérnia.

O Festival é composto por diversos palcos e tendas espalhadas no
local, bem como a presenca de espectadores de todo o lado. O
préprio vestuario dos festivaleiros é bastante proximo do Woodstock,
onde é predominante um estilo mais descontraido, mais hippie. No
entanto é importante sublinhar que em termos de organizacao todos
estes casos estdo muito melhor planeados do que alguma vez esteve
o Woodstock. (REIS & COSTA, 2016, p. 8)

Festivais, como o de Woodstock, tiveram, sim, forte influéncia também no

modo de vestir e no comportamento das pessoas na época. Ele foi como um bergo e

um laboratorio de estilo daquela geracédo, com inovagdes que seguem presentes até

hoje na cena da moda, como os O6culos coloridos, as roupas estampadas, as

migangas e o estilo mais despojado dos hippies.

[...] das manifestagbes vinculadas a contracultura, o movimento
hippie foi uma das que ganhou maior visibilidade. Surgido nos
Estados Unidos, seus aspectos estético-corporais destoavam
bastante dos padrdes estabelecidos: cabelos e barbas compridas,
vestes coloridas, roupas velhas ou reaproveitadas, muitos aderecos,
bolsas a tiracolo. Imagem muito veiculada pela imprensa da época,
em fungcdo de certo exotismo e de ser uma novidade
comportamental. O corpo em geral, nos gestos, nas marcas, nas
vestimentas e nos aderegcos € um espago que comporta signos
intencionais e nao intencionais, e, por meio destes, sdo demarcadas
identidades raciais, de género, de nacao, de classe, politica
(KAMINSKI, 2016, p. 470).
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Esse modo de se vestir e agir, para a época, era considerado algo
revolucionario, e rebelde, por ser fora do que era considerado dentro do normal, do
padrdao “um dos tracos mais caracteristicos e simbdlicos da corporeidade hippie, e
incorporado por parte da juventude, era o uso de cabelos compridos pelos homens”
(KAMINSKI, 2016, 473). Esse movimento hippie foi um fator contracultural, onde as
pessoas comecaram a criar uma identidade propria, que teve obviamente, forte

influéncia dos festivais

[...]Jos festivais tiveram um papel de destaque no processo de
globalizagao, favoreceram as transferéncias culturais entre diversas
areas e definiram um lugar para a formacao de uma cultura jovem,
em ruptura com a ordem estabelecida, para a qual a mdusica
constituiu um elemento federativo no ambito internacional.
(KAMINSKI, 2016, p. 474).

E possivel notar com isso, 0 quanto festivais tem influéncia sobre a nossa
sociedade, pois sdo através deles que muitas vezes uma determinada regido, estilo
de musica, sociedade, e cultura fica conhecida e ganha forga em sua sociedade, e
no mundo em sua volta.

Em festivais em que ndo existe nenhum tipo de competitividade, seu maior
objetivo é apenas oferecer conhecimento cultural e acesso a novas artes, géneros e
obras, além da diversdo e do lazer. Podemos datar como as primeiras faiscas do
que viria a se tornar os festivais no Brasil as festas realizadas durante o periodo
colonial do Brasil (1530-1822). Muitas, inclusive, eram baseadas em festas
europeias para diversdo de portugueses que aqui viviam e posteriormente para a
prépria corte real que, em 1808, veio de Portugal para se instalar aqui (LOPES,
2006, p. 4). E fato que, apesar de festivais terem como objetivo a celebracdo e a
alegria de quem esta ali participando, também trazem consigo, uma certa
competitividade, como os festivais carnavalescos promovidos no Rio de Janeiro,
desde a década de 1930, que continuam até hoje. O carnaval, com certeza, € uma
forte representagao e simbolo brasileiro. Varios desfiles de escolas de samba sao
feitos nessa época através de marchas, onde ao final, uma escola ira ganhar a
competicado, seja pelo melhor desfile, ou melhor composi¢céo para o carnaval.

O Carnaval foi oficializado em 1932 e a partir de entdo € que nascem as
subvengbes e premiagdes, gerando controvérsias muito parecidas com as que
existem até hoje nos desfiles de escolas de samba (MELLO, 2003, p. 15). Entre os

critérios para conquistar o tdo sonhado titulo de primeiro lugar, havia uma
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participacdo mais efetiva do publico. Por exemplo, para a escolha da musica, era
levada em conta aquela que fosse mais aplaudida durante a apresentacgao, ou até, a
mais cantada, e também, obviamente, pelo juri e voto popular. Foi nos concursos
carnavalescos que se observavam os principais ingredientes que faziam parte de um
festival, sendo eles “a rivalidade, a participagdo do publico e os estratagemas para
vencer” (MELLO, 2003, p. 22). Ja naquela época, portanto, ja se observavam pontos
importantes que faziam parte de festivais de competicao.

Vale ressaltar o quanto os concursos carnavalescos se tornaram fortes
simbolos para o Brasil, sendo uma celebragdo que, em sua época, atrai muitos

estrangeiros para conhecer essa data festiva. (MELLO, 2003, p. 22).

O Festival Velha Guarda pode ser considerado como um pioneiro de
Festival estilo Jazz, promovido pelo cantor e radialista Almirante, pela
Radio Record em 1954, que trouxe a Sao Paulo, para exibicdo no
teatro Colombo, musicos notaveis, como Pixinguinha, Jodo da
Baiana, Donga, entre outros. (MELLO apud MAIATO, 2016, p. 25)

O festival agradou tanto o publico, que no ano seguinte foi promovida uma
nova edi¢do, ampliada, e que ja contava com o apoio da TV Record. Outros festivais
realizados periodicamente e que pertencem a esse mesmo tipo sao o Festival de
Teatro de Curitiba e o Free Jazz Festival. (MELLO, 2003, p.28)

Um fato importante é o inicio dos concursos musicais, que teve sua primeira
estreia na radio e televisdo Record, em 1960, sendo aceitas cancdes de diversos

estilos, como sambas, valsas, entre outros ritmos brasileiros

Desde o principio, esse tipo de competicdo foi um sucesso, pois
foram inscritas entre de 300 e 400 musicas, na | Festa da Musica
Popular Brasileira, em 1960, para selecionar as 21 musicas, foram
realizadas quatro eliminatérias, duas no Clubinho e duas no Teatro
Record, sendo estas ultimas televisionadas. (MELLO, 2003, p. 30)

Porém, a repercussédo do festival foi minima, ja que ndo havia nenhum nome
conhecido dentre os 21 musicos escolhidos, como abordamos no podcast na

LongForm sobre o assunto.

Em 1966, a TV Record organiza o Il Festival da Musica Popular Brasileira. A

divisdo do prémio de primeiro lugar entre as musicas A Banda (de Chico Buarque,
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defendida por Nara Ledo) e Disparada (de Geraldo Vandré e Theo de Barros,
interpretacéo de Jair Rodrigues) acabou agradando a todos. A musica de Vandré e
Theo Barros é considerada um verdadeiro marco na histéria dos festivais, inclusive
pelo préprio Chico Buarque (MELLO, 2003, p. 32). Ja em 1967, ocorreu o Il Festival
da Record, tendo como destaques musicas que hoje em dia sdo verdadeiros
classicos da MPB, como Roda Viva, de Chico Buarque, Alegria Alegria, de Caetano
Veloso, Ponteio, de Edu Lobo e Capinam, Domingo no Parque, de Gilberto Gil,
Minha Gente, de Demétrius, Capoeirada, de Erasmo Carlos, € Maria, Carnaval e
Cinzas, de Luiz Carlos Parana. Em quarto lugar ficou Alegria, Alegria, de Caetano
Veloso; em terceiro lugar ficou o samba Roda Viva, de Chico Buarque; em segundo
lugar ficou Domingo no Parque, de Gilberto Gil; mas quem levou o primeirissimo
lugar foi Ponteio, de Edu Lobo.

Outro grande fator nesses festivais eram as transformacdes de festivais em
formas de protesto, algo facilmente constatavel, por exemplo, nos festivais de
musica popular Brasileira realizados durante a ditadura militar no Brasil (1964-1985),
constituindo-se em grandes atos de “rebeldia” para muitos € um importante fator na
historia da musica e do Pais, alguns desses protestos e outras informagdes sobre
essa época tao importante para o Brasil sdo descritas ao longo do quinto episodio da
longform e de um podcast sobre o assunto.

Outro grande marco da era dos festivais foi a realizagado do primeiro Rock In
Rio, no Rio de Janeiro, em 1985, no espago Rio Centro. Em janeiro de 1985, os
cariocas esperavam ansiosamente para a primeira edicdo do festival, que contou
com um grande publico jovem em sua maioria, todos esperando bandas de rock

estrangeiras e nacionais, além de alguns cantores da MPB.

O Rock in Rio custou 11 milhdes de dolares e ndo contou com
incentivos econbmicos do poder publico. Para conseguir tal
montante, Roberto Medina, que € um empresario e publicitario
Brasileiro, e diretor da Artplan Eventos (agéncia de publicidade) que,
em 1980, trouxe ao Brasil o cantor Frank Sinatra, buscou
patrocinadores. A Brahma, primeira parceria, viabilizou 1 milhdo de
dolares, e ficou com a venda exclusiva de cerveja e refrigerante.
Outra parte da verba veio das empresas que se instalaram nas 34
lojas no mini-shopping, cuja construcdo foi por elas financiada.
(ENCARNACAO, 2011, p. 349).

Houve também o apoio da TV Globo, que transmitiu o festival. O local onde

ocorreria o festival levou quatro meses para ser construido, tendo em sua estrutura
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grandes palcos giratorios, luzes, fumacgas, cortinas, fazendo com que o publico

tivesse uma 6tima experiéncia durante o festival

para iluminar o festival, foram utilizados 3.200 refletores que estavam
espalhados pelo palco e plateia, tudo comandado por uma mesa
computadorizada, sendo outro fato inédito até entdo no pais. Quatro
torres metalicas de 6 metros de altura contendo 144 refletores, com
filtros coloridos eram projetados a plateia (ENCARNACAO, 2011, p.
349).

Como abordamos na longform, através do audiovisual,0 Rock in Rio foi um
marco importante ndo s6 para os cariocas, mas também para a sociedade Brasileira.
Principalmente que, era um festival que demandou um grande investimento,
merecendo destaque da imprensa. Jornais como Folha de Sao Paulo, O Estado de
Sao Paulo, Jornal do Brasil e a revista Veja fizeram, inclusive, matérias especiais

abordando e explicando como seria a estrutura do evento.

o festival foi realizado de 11 a 20 de janeiro de 1985, e mantinha seis
horas de musica diarias. O Rock in Rio teve participacdo de bandas
estrangeiras como: Iron Maiden, Queen, Whitesnake, Scorpions, e
cantores: George Benson, Rod Stewart e James Taylor. As atracdes
nacionais foram compostas pelos roqueiros oitentistas: Paralamas do
Sucesso, Lulu Santos, Blitz, Kid Abelha e Barao Vermelho. Mas o
festival contou também com Ney Matogrosso, que abriu o evento,
Erasmo Carlos, Pepeu Gomes e Baby Consuelo, Ivan Lins, Elba
Ramalho, Gilberto Gil, entre outros.” (ENCARNACAO, 2011, p. 350).

Esse evento foi de extrema importancia e grande sucesso, principalmente

para dar abertura ao rock nacional. Para Encanagao, nesse cenario musical:

O Rock in Rio, contribuia, ao mesmo tempo, para abrir possibilidades
de que o rock nacional pudesse ocupar o cenario principal da
industria fonografica e para reavivar as criticas dirigidas ao género e
seus musicos, as quais nao deixaram de fora a prépria festa do rock.
(ENCARNACAO, 2011, p. 352).

Outro festival de grande repercussdo mundial e que também tem a sua
versao brasileira € o Lollapalooza. O festival surgiu em 1991 em um momento que
as televisdes buscavam novidades e as radios deixavam de lado o rock'n'roll.(RUAS,
2013). O festival ficou ativo desde seu inicio até 1997, retomando em 2003 até a

atualidade, chegando ao Brasil em 2012.

O nome do festival surgiu de uma expressdao americana de época
que possui 0 seguinte significado no dicionario: Lollapalooza: 1. algo
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e/ou alguém excepcional/maravilhoso; 2. Um pirulito em espiral
gigante (RUAS, 2013, p. 10).
O Lollapalooza foi um grande marco dos festivais € uma grande novidade

pelo estilo que o festival oferecia.

se destaca dos demais festivais pela diversidade e inovagao[...] O
seu carater itinerante traz outro aspecto que acaba se convertendo
em uma caracteristica do inicio do Lolla, em que o festival vai até o
publico, e ndo o publico se desloca para ir ao festival. Entretanto,
apos alguns anos o Lollapalooza toma o formato mais comum dos
festivais. Sua chegada ao Brasil refor¢a o interesse dos brasileiros
em participar de festivais internacionais e agrega mais um evento na
agenda (RUAS, 2013, p. 18).

Para falar um pouco sobre o beneficio econébmico gerado para as cidades

onde sao realizados esses eventos, é destacada a seguinte bibliografia na longform:

O turismo cultural esta relacionado ao patrimdnio histérico e cultural
e aos eventos culturais de uma localidade. Para ter acesso a esse
patrimbnio, o visitante se utiliza de diversos servigos turisticos, tais
como: meios de hospedagem, transporte, alimentagéao,
entretenimento e outros. Atualmente, além de exportar a cultura
nacional (musica, religiao e telenovelas), o Brasil importa exposi¢des
artisticas e eventos musicais de outros locais, como o festival musical
Lollapalooza. O mercado de eventos, além de atribuir valores
culturais a sociedade, contribui para a economia de um pais. (SILVA;
COLANTUONO; 2018, p. 10)

O festival em 2015 gerou um impacto econdmico de 93 milhdes para a cidade
de Sao Paulo. Mas nao sado soO festivais das grandes cidades do Brasil que
fizeram/fazem sucesso no nosso Pais, a nossa capital foi palco de surgimento de
diversos festivais que se tornaram grandes, e atrairam turistas para Goias.

O festival de musica Comunica-Som foi criado em 1971 e envolvia os
principais colégios secundaristas estaduais de Goiania, tendo um grande sucesso
em suas 13 edicoes realizadas na capital e cidades do interior do Estado. Na época
em que foi criado, Goias decidiu entrar nas ondas dos festivais, foi idealizado e
comandado pelo jornalista Arthur Rezende em parceria com o produtor cultural, e
jornalista Lorima Dionizio, o Mazinho, lotando quatro noites do Cine Teatro Goiania.
Esse evento foi um dos grandes sucessos do Centro-Oeste, na década de 1980,
fazendo com que muitos artistas goianos ganhassem fama e fossem descobertos e
revelados na industria da musica, como Jodo Caetano, Marcelo Barra, Fernando

Perillo, Padua e Juraildes da Cruz, entre tantos outros. Outro fator importante foi o
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juri do festival, que ja contou com grandes astros da MPB e artistas da TV, entre eles
Ivan Lins, Regina Duarte, Paulinho Tapajoés, Joanna e Fagner, por exemplo. O
Comunica-Som, teve treze edi¢des, chegando ao seu fim em 1985, mas, deixando
seu legado no meio musical no estado de Goias e em todos aqueles que
contribuiram para que esse evento fosse realizado, na longform, através da
entrevista com o proprio Arthur Rezende, nds podemos conferir mais detalhes sobre
essa trajetoria.?

Outro festival muito importante para o cenario goiano é o Goiania Noise,
criado em 1995, comandado pelo produtor e jornalista Leonardo Razuk. A primeira
edicdo foi realizada na Praca Universitaria, em Goiania, e teve 14 atragdes, entre
elas as bandas Psycho Drops (SP), Succulent Fly (DF), Mechanics (GO), entre
outras, dando voz ao mundo do rock independente brasileiro. Logo tornou-se uma
das vitrines mais importantes do rock ja produzido em Goias, sendo um festival que
abriu grande espaco para bandas locais, estimulando a formag¢ao de novos grupos
na cidade, mesmo com as dificuldades encontradas durante sua trajetdria, igual
conta Leonardo Razuk na entrevista via skype disponivel na longform, o festival
abriu muitas portas para musicos da cidade.

Diversas bandas ja se apresentaram e ganharam destaque no palco do
Noise, como por exemplo o Black Drawing Chalks, Violins, MQN, Over Fuzz, Hang
the Superstars, Heaven's Guardian, Los Hermanos, entre atracbes nacionais e
internacionais. Fato € que o festival em 2019 chegou a sua 25? edigao e, apesar de
todas dificuldades encontradas em um cenario musical de rock, onde ndo tem
grandes investimentos, segue tendo uma forte consolidagéo e firmando-se como um
dos principais eventos de rock do Brasil.

Temos também o Bananada, comandado pelo produtor Fabricio Nobre, tendo
mais de vinte anos de histéria e um nome consolidado no estado e fora do
Centro-Oeste. A ideia do festival surgiu em 1999, quando Fabricio decidiu reunir os
amigos e chamar uma galera para tocarem juntos com a inten¢cédo de divulgar a sua
propria banda, e assim, conhecer a musica e o trabalho de pessoas novas. Desde
entdo, o festival foi sendo conduzido assim, tendo duragao de dois a trés dias com

bandas iniciantes e independentes em Goiania.

3 As afirmagdes feitas em tal trecho representam opinides e conclusbes das autoras apds leitura de
ampla bibliografia acerca do assunto e de conversas com as fontes entrevistadas ao longo da
realizagao deste trabalho.
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Com o passar dos anos, o evento foi crescendo e se tornando conhecido pelo
publico, necessitando de um espaco e formato maiores para o novo estilo do festival.
Mas seu grande diferencial se concretizou em 2012, quando o Bananada passou a
ser um evento que envolve toda a cidade, fazendo com que bares, restaurantes,
teatros entre outros entrassem na programacgao, tornando-se algo multicultural e
atraindo novos publicos.

O Bananada ja teve atracbes como BaianaSystem, Emicida, Caetano Veloso,
White Denin, METZ, entre outros. O festival tornou-se um marco para o cenario
goiano e na industria da musica, ja tendo realizado edigbes em Portugal e na
Espanha. A cada ano, ele se consolida como um encontro de pessoas que buscam
cultura, arte e musica em um so lugar.*

E ndo podemos deixar de fora o grande festival sertanejo Villa Mix, que teve
origem em 2011 na gravagao de um album intitulado ‘Noite e Dia’, com participagéo
de Jorge & Mateus, Gusttavo Lima e Humberto & Ronaldo. Esse album foi realizado
pelo escritério da AudioMix, que tem como seu CEO e proprietario Marcos Arauijo.
Em seus primeiros anos, o festival contava com cerca de 120 mil pessoas.
(VILLAMIX, sem data)

O evento é realizado durante todo o ano em diversas cidades do Brasil, tem
sede em Goiania, onde ¢é realizado anualmente desde seu principio no
estacionamento do estadio Serra Dourada e conta com dois dias seguidos de
shows, nos quais costuma se apresentar todo o casting da AudioMix (Luan Santana,
Gusttavo Lima, Simone e Simaria, Matheus e Kauan, Guilherme & Santiago,
Jefferson Moraes, Xand Avido, Edu Chociay, Jonas Esticado, Alok, JetLag, Kevinho
e Os Parazim), além de cantores nacionais e internacionais convidados e a dupla
Jorge & Mateus, que esta envolvida com o projeto desde o seu inicio. Esse mega
evento que acontece em solo goiano costuma apresentar o tema que sera usado
nas apresentagdes pelo pais durante o ano, e € sempre transmitido ao vivo pelos
canais do proéprio festival, além do canal Multishow que exibe na integra com
participacdo ao vivo de comentaristas e dos artistas que estdo se apresentando.
(VILLAMIX, sem data)

4 As afirmacbes feitas em tal trecho representam opinides e conclusdes das autoras apos leitura de
ampla bibliografia acerca do assunto e de conversas com as fontes entrevistadas ao longo da
realizagao deste trabalho.
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Em 2015, ficou conhecido pelo Guinness World Records, o livro dos recordes,
por ter montado, em Goiania, o maior palco do mundo em tamanho, com as marcas
de 2.788,39m?, altura de 52,34m e 628 toneladas de equipamentos; superando o
recorde que era da banda irlandesa UZ2.

Em 2017, pela primeira vez, o festival trouxe atragdes internacionais.
Cantaram na capital de Goias artistas mundialmente conhecidos, como Demi
Lovato, Maluma, Fifth Harmony, J Balvin e Rudy Mancuso. O festival é realizado em
diversas cidades do Brasil e em 2018 teve suas primeiras edi¢des internacionais em
Lisboa e no Paraguai. (VILLAMIX, sem data)

Ja no periodo de pandemia, a importancia desses festivais sé se concretizou,
pois a auséncia deles afetou ndo s6 o publico que ficou carente da cultura, mas
também os profissionais que fazem parte, e vivem desse meio musical, e festivo.

Em todo esse conteudo exposto na longform é possivel encontrar elementos
jornalisticos, como, por exemplo, a apuragdo dos materiais para compor as
reportagens publicadas, as entrevistas realizadas, os videos e podcasts gravados
acerca de cada assunto e o uso de elementos como hipertexto, carrosséis de

imagens entre outros.

2.2. JORNALISMO NA INTERNET

2.2.1.Breve Histérico do Jornalismo na Internet e de seus Impactos

A tecnologia faz parte da nossa rotina, ela chegou e modificou a forma de
fazer jornalismo "A Internet e as tecnologias da informacdo e comunicagao
modificaram os conceitos de tempo e espa¢o da humanidade. Agora, somos regidos
pela velocidade e pela instantaneidade.” (STEGANHA, 2010, p. 09). Impossivel
negar o fato de que nés vivemos em um mundo onde temos um facil acesso a todo
tipo de conteudo “O virtual usa novos espagos e novas velocidades, sempre
problematizando e reinventando o mundo” (LEVY apud STEGANHA 2010, p. 09).
Mas nem sempre esse facil acesso foi possivel, pois por mais dificil que seja

imaginar, a internet nem sempre existiu

A internet nasceu de um projeto de pesquisa militar desenvolvido no
periodo da Guerra Fria. Naquela época, os computadores eram
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ferramentas que ocupavam salas inteiras. Apesar do tamanho,
muitos deles tinham capacidade apenas para ler fitas magnéticas ou
cartbes perfurados, mas nao ftrabalhavam em rede, apenas
individualmente. Diante dessa situacdo, a ARPA (Advanced
Research Projects Agency) foi acionada para buscar uma solugao
que conectasse os centros de pesquisa com os 6rgaos de defesa
dos Estados Unidos para permitir ndo s6 a troca de informacgdes,
como também a criacdo de um recurso que possibilitasse a
sobrevivéncia dos canais de comunicacdo em caso de guerra. Dessa
forma, as informagdes importantes ficavam descentralizadas e,
portanto, ndo seriam alvo facil de violagdes. Nascia, assim, o
embrido do que conhecemos hoje como internet. (STEGANHA, 2010,

p. 15)

O facil acesso que a tecnologia oferece para o individuo é grande, enquanto

no passado as pessoas demoravam dias para saber de algo, hoje ¢ instantaneo

[...] essa absorcao tecnolégica passou a ser mais intensa com o
surgimento da eletricidade, gerando até uma situacdo de caos aos
usuarios na medida em que a demanda era grande e simultanea.
Veio entdo a descoberta da eletrénica e, mais modernamente, da
internet - claro que muito mais timida, longe da rede que temos
acesso hoje. Foi somente a partir da década de 90 que a internet
assumiu uma linguagem mais simples e tornou-se acessivel a
populagdo. Com isso, tivemos acesso aos gadgets, que nada mais
sdo do que dispositivos eletrbnicos como celulares, MP3s, IPods,
IPads, pagers, maquinas digitais e filmadoras, ou melhor dizendo,
aparelhos que hoje funcionam quase que como uma extensdo de
nossos corpos. De acordo com McLuhan, o homem se apaixona
pelas tecnologias que Ihe passam a sensagdo de ser seu reflexo
(STEGANHA, 2010, p. 9)

O facil acesso do ser humano nessas tecnologias nos tornam dependentes
dela, como se fosse algo que sempre tivesse existido no nosso dia-a-dia, até mesmo
Nnosso corpo passa a depender dessas tecnologias. Essa mudanga € percebida de
forma mais intensa a partir de 2004, a partir do processo de Web 2.0, no qual foi
criado um novo ambiente tecnoldgico e social que facilitasse o acesso a dispositivos
eletrénicos e a sua operacgdo. (STEGANHA, 2010, p. 09, 10)

A web 2.0 chega e potencializa aquilo que ja era conhecido como tecnologia,

pois com ela, tudo se tornou mais agil.

A Web 2.0 é a segunda geragéo de servigos on-line e caracteriza-se
por potencializar as formas de publicagdo, compartilhamento e
organizagao de informagdes, além de ampliar os espagos para a
interacdo entre os participantes do processo. A Web 2.0 refere-se
ndo apenas a uma combinagao de técnicas informaticas (servigos
Web, linguagem Ajax, Web syndication, etc.), mas também a um
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determinado periodo tecnolégico, a um conjunto de novas estratégias
mercadolégicas e a processos de comunicagdo mediados pelo
computador (PRIMO, 2010, apud STEGANHA, 2010, p.10)

Esse termo foi descrito pela O’ Reilly Media 1, ele faz referéncia as novidades
das atualizagdes feitas dentro dos softwares. “A Web 2.0 potencializa a atividade
coletiva, reconfigura a troca, a producgao e a distribuicdo das informagdes dentro da
rede por meio de um sistema de cooperagédo entre os internautas”. (STEGANHA,
2010, p. 10). Essa nova web, permitia algumas novas ferramentas, como o tagging,
que permitia o usuario encontrar e vincular palavras-chaves com imagens. Além
disso, o blog também veio com ele, um dispositivo relevante muito usado nos dias
de hoje para aqueles que querem um espago para compartilhar ideias, planos,
informacgdes e interagir com outras pessoas que estdo buscando o mesmo tipo de
conteudo on-line, facilitando com que pessoas sem nenhum recurso criassem sua
propria plataforma, como podemos observar na longform, local onde criamos a

nossa propria plataforma com nossos préprios conteudos.

Temos também as wikis, que sdo paginas comunitarias que podem
ser alteradas pelos usuarios, e 0 RSS (Really Simple Syndication),
que possibilita a distribuicao de informacdes em rede por meio de um
sistema de ‘assinatura’. Temos ainda as redes sociais como
Friendster, Orkut, Facebook, Twitter, MySpace e LinkedIN, todas com
espaco para a interagdo social on-line entre os participantes
(STEGANHA, 2010, p. 10).

Esse meio, facilitou o acesso das pessoas entre si, facilitou a comunicagao,
pois apesar de estarem a milhares de distancia, as redes sociais e o ambiente
on-line tinha o poder de fazer elas se sentirem vizinhas “liga milhdes de pessoas em
novos espacgos que estdo a alterar a forma como pensamos, a natureza da nossa
sexualidade, a organizacdo das nossas comunidades e até mesmo a nossa
identidade” (TURKLE apud STEGANHA, 2010, p. 11). Com tantas modificacbes, as
empresas de comunicagbes ficaram atentas nessas diferentes formas de
comunicagao entre usuarios, com isso, o jornalismo que seguia o modelo tradicional
(radio, televisao, impresso) se viu obrigado a seguir, e se adaptar a nova realidade

que a era digital trouxe

Da captacao e recebimento da noticia, que trafega pela rede fisica da
empresa, passando pela escolha e selecdo dos diferentes tipos de
informacao e sua exposi¢cao na primeira pagina do portal na Internet,
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até toda a estrutura de datacenter, com links, servidores, empresas
de telefonia, backup e banco de dados capazes de recuperar o
passado e organizar o presente do internauta, a noticia deixou de ter
dono ou responsavel, para se transformar em produto digital.
(FERRARI apud STEGANHA, 2010, p. 13).

Com isso, as maquinas de escrever que faziam parte das redacdes de
Jornalismo deram espaco para os teclados e seus computadores, mas isso era so o
inicio, pois depois, com os aparelhos celulares, tudo se tornou mais facil e agil para
0 meio jornalismo, com um unico clique, ja era possivel ter acesso a informacgoes, e
efetuar a apuracdo de uma noticia. Tendo em vista essa tecnologia, podemos
reparar o quanto ajudou a criar conteudos em um espag¢o como a longform, vista em

nosso trabalho pratico, que reune todos esses novos meios de fazer conteudos.

As redes digitais instauram uma forma comunicativa feita de fluxos e
de troca de informacbes “de todos para todos”. Em fungcdo da
quantidade ilimitada de informag¢des que podem ser veiculadas na
rede, a temporalidade também é distinta, praticamente em tempo
real, resultando em instantaneas todas as formas de comunicacao na
web. (DI FELICE, 2008, p. 53, apud STEGANHA, 2010, p. 14).

Esse facil acesso a noticias facilitou muito o mundo jornalistico, mas também
abriu fronteiras, pois com a tecnologia, todo mundo tem o poder de postar o que
quer no mundo virtual, fazendo assim, a propagacao de muitas noticias falsas, ou

publicando algo antes dos meios de comunicagéao por ter visto primeiro,

[...] na medida em que o usuario que ‘domina’ as ferramentas
tecnoldgicas o poder de participar da confeccao da noticia. A pessoa
que estava no Haiti na hora em que o terremoto comecgou e gravou,
de um celular, a catastrofe ocorrida em 2010 tornou-se portadora de
uma imagem de valor, do ponto de vista informativo. Por n&o
poderem imaginar que tal desastre natural aconteceria naquele
momento, as grandes empresas de jornalismo n&o tinham
correspondentes no pais e, por isso, teriam muito interesse em
comprar ou divulgar a imagem. Esse “fotografo ou cinegrafista
amador” tem duas opcgoes: envia-la a uma grande rede de TV ou a
um portal de internet que tenha espago reservado para divulgar e
tratar conteudos remetidos pelo publico. Pode também, ele proprio,
querer divulgar a informagcdo em seu blog pessoal, Twitter, Flickr,
Facebook ou qualquer outra rede social. (STEGANHA, 2010, p. 14)

Outra grande mudanca com a chegada das tecnologias e o jornalismo on-line

€ que nao da mais para segurar uma determinada noticia, pois a chance de alguém
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publicar antes, € grande. Com esse facil acesso, as noticias deixaram de ser algo
restrita ao jornalista, se tornou algo que qualquer pessoa que utiliza do meio digital,
tem acesso, e poder sobre. Tendo isso em vista, é importante ter confianca sobre o
préprio conteudo, para assim permanecer a propria esséncia e originalidade naquilo

que for postado, como na longform apresentada neste trabalho tedrico.

2.2.2. Longform: Um Modelo Convergente

O que antes so0 era possivel fazer por intermédio de veiculos de comunicagao
tradicionais (radio, jornal impresso, e televisao), hoje ja é viavel realizar em espagos
que exigem niveis de estruturas bem mais modestos e acessiveis, 0 que pode ser
encontrado no grande espaco oferecido pela internet. A tecnologia chegou com forga
com o passar dos anos, ampliando a forma de fazer comunicagao, e incorporando
novos modelos de divulgar informagdes. Como explica Martino: "As possibilidades
de compartilhar dados na forma de digitos combinada com a integragdo de
processadores em redes de alta velocidade estabeleceu as condigdes, ao longo do
século XX, para o desenvolvimento de uma teia de conexdes descentralizadas que
veio a se tornar a internet" (2015, MARTINO, p. 12). Esse meio trouxe com ela
novas formas de se conectar, atraindo um novo publico, gerando grande
interatividade, conexdo, e colaboragdo entre os usuarios, € os produtores de
conteudo. "A expansao de redes sociais e formas de produgao colaborativa a partir
do inicio de 2000, levou a um tipo denso de conexdes, tendo alto grau de
interatividade, colaboracdo, e producao/uso/consumo de conteudos pelos proprios
usuarios." (MARTINO, 2015, p.13). Apresentando assim, um meio dinamico, em
constante transformacao e interacdo entre os usuarios. Com o crescimento desse
meio chamado internet, plataformas comegaram surgir onde houvesse pessoas que
pudessem gerar seu proprio conteudo, permitindo que ganhassem voz ativa nesse
meio, possibilitando a geragdo de conteudo por pessoas que estao fora das grandes
estruturas.

Uma das op¢des € o formato "longform". Carvalho explica que:

Dessa ideia de inovacao surgiu as narrativas longform, que das
caracteristicas de reunir todas as outras midias na internet criou um
jornalismo exclusivamente feito para os internautas. Nas reportagens
divulgadas no ambiente digital, os textos no campo verbal resgatam
os valores historicos-sociais do jornalismo impresso; as entrevistas
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no formato em &udio condizem com o jornalismo radiofbnico;
enquanto os videos curtos resgatam as caracteristicas do
telejornalismo. Tudo isso resulta em reportagens aprofundadas com
diversas tematicas. Vale ressaltar, que além de trazer um novo
patamar no formato de divulgacdo de conteudo na internet, o
longform reforca a tese de que €& possivel fazer jornalismo
aprofundado no ambiente digital, principalmente, ao levar-se em
consideracado que normalmente o jornalismo online esta associado a
informacdes objetivas, ligadas a fatos factuais, onde os textos
tendem a ser curtos para facilitar a leitura. (2020, p. 2).

E tendo em vista a forma como a longform resgata os meios de fazer
jornalismo (como radio, impresso, e tv) s6 que de forma mais atrativa e atual foi
optado por realizar a abordagem deste trabalho com tal modelo de reportagem
ampliada, além de ser algo que possibilidade a inclusdo de varias linguagens e
formatos jornalisticos — textos, podcasts, videos, entre outros —, o material é
integralmente publicado no ambiente digital, o que possibilita o alcance de um

grande publico, como pontua Martino:

(...) as transformagbes da tecnologia permitem um acesso cada vez maior
das redes de computadores. Quanto mais o ciberespaco se expande, maior
0 numero de individuos e grupos conectados gerando e trocando
informagdes, saberes e conhecimentos. Além disso, cria as condigdes, na
cibercultura, para que novos saberes sejam desenvolvidos: aplicativos,
sites, programas e assim por diante. (2015, p. 28).

Tendo isso em vista, o meio digital e suas redes conectadas, em que também
estdo os sites jornalisticos, abrangem um grande publico e um rapido acesso as
informagdes. Além disso, a midia € muito importante dentro desse espaco, pois é
uma forma de atrair as pessoas, como Martino explica: “narrativas transmidia sao
também uma maneira de atrair consumidores de diversos nichos para os produtos
oferecidos” (2015, p.38).

A convergéncia midiatica chegou com forga no meio jornalistico, e se refere
justamente a tendéncia de adaptacdo dos meios de comunicacado para a internet.
Essas novas tecnologias digitais e a convergéncia das midias apresentam grandes
mudancas no processo da distribuigcdo, producdo de uma determinada informacao,

fazendo com que o receptor ganhe papel ativo no processo comunicacional.

Através da digitalizacado e da compressao de dados que ela permite,
todas as midias podem ser traduzidas, manipuladas, armazenadas,
reproduzidas e distribuidas digitalmente produzindo o fenbmeno que
vem sendo chamado de convergéncia de midias. Fendbmeno ainda
mais impressionante surge da explosédo no processo de distribuicdo e
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difusdo da informagao impulsionada pela ligagcao da informatica com
as telecomunicacbes que redundou nas redes de transmissao,
acesso e troca de informacgdes que hoje conectam todo o globo na
constituicado de novas formas de socializagdo e da cultura que vem
sendo chamada de cultura digital ou cibercultura. (SANTAELLA, apud

DAL, 2014, p. 4)

Convergéncia pode ser definida como mudancga, e transformag¢des nessa era

digital.

Por convergéncia, refiro-me ao fluxo de contelidos através de
multiplas plataformas de midia, a cooperagdo entre multiplos
mercados midiaticos e ao comportamento migratério dos publicos
dos meios de comunicagdo, que vao a quase qualquer parte em
busca de experiéncias de entretenimento que desejam. (JENKINS
apud DAL, 2014, p. 6).

Esse meio trouxe um espaco onde usuarios poderiam usufruir dessas redes
para colocarem seus conteudos, fazendo com que as novas midias substituissem as

antigas e ganhassem forga nesse novo cenario.

A convergéncia das midias € mais do que apenas uma mudanca
tecnoldgica, ela altera a relagdo entre tecnologias existentes,
industrias, mercados, géneros e publicos. Altera a légica pela qual a
industria midiatica opera e pela qual os consumidores processam a
noticia e o entretenimento.” (DAL, 2014, p. 7)

Com a convergéncia de midia, o telespectador se torna também receptor, a
partir do surgimento das participagbes e da interatividade, o que transforma essa
troca de informagdes tornando o antigo publico/consumidor em produtor e
influenciador do conteudo digital na internet. Com essas novas tecnologias
midiaticas € permitido que o conteudo flua e assuma novas formas de recepgao

através de diferentes canais. (DAL, 2014, p. 8)

O receptor, contudo, se torna uma forte ferramenta do processo
comunicacional, postando seus proprios conteudos, registros e informag¢dées em seus

canais de comunicagao on-line.

A comunicacéo digital apresenta-se como um processo comunicativo
em rede e interativo. Neste, a distingao entre emissor e receptor é
substituida por uma interacao de fluxos normativos entre o internauta
e as redes, resultante de uma navegacgao Unica e individual que cria
um rizomatico processo comunicativo entre arquiteturas informativas
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(site, blog, comunidades virtuais, etc.), conteudos e pessoas.
(FELICE apud DAL, 2014, p 9)

Tendo isso em vista, em tempos onde as midias estdo dominando os meios
de comunicacéo, é fato que os usuarios se transformaram em produtores, onde seus

conteudos podem alcangar pessoas de diversos lugares, de forma rapida e organica.

Enquanto a comunicacao tradicional (teatro, livro, cinema, radio e
TV), apresenta um fluxo unidirecional, a comunicagdo em rede,
apresenta-se como um conjunto de teias nas quais & impossivel
reconstruir uma uUnica fonte de emissdo, um Unico sentido e uma
Unica dire¢do. (FELICE apud DAL, 2014, p 10)

Tendo tudo isso em vista, hoje, com esse espaco, o receptor tem a liberdade
de discutir, e postar seus proprios conteudos em um espago onde ele dita as regras,
ele defende seu ponto de vista, podendo alcancar e ter até mais audiéncia do que
em determinados veiculos de comunicagdo, ganhando a mesma credibilidade. Por
isso, com o objetivo de oferecer e atribuir um material mais atrativo para o publico, a
escolha da longform foi essencial pelas grandes possibilidades em um unico lugar.
Através desse formato, € possivel a criagdo de um meio virtual participativo no qual
o usuario encontra diversos formatos e chances de interagir com o conteudo em
questao, sendo eles: podcasts, textos e videos. Deixando o conteudo mais variado
e atrativo para o publico. O trabalho Dos Anfiteatros aos Grandes Palcos
Tecnoldgicos: A Historia dos Festivais de Musica apresenta linguagens variadas,
além de ter sido feito a quatro mé&os, e cada autora com um jeito proprio de
apresentar o produto, o trabalho ainda é dividido em multiplos formatos como video,
texto e o podcast para que o publico possa se sentir inserido na discussao atraves
de tais formatos.

Podemos classificar as linguagens usadas nos textos como algo que foca em
trazer informagcao e por ser uma longform, muitas vezes tentamos usar uma
linguagem mais popular para que seja mais atrativo para o publico. Ja nos podcasts
e nos videos é apresentado uma linguagem bem mais informal, tentando apresentar
conversas mais espontadneas, mas ao mesmo tempo trazendo todo o conteudo
necessario para uma boa compreensao do assunto. Com isso, a presente longform,
além de ter conteudos de textos e podcasts, possui conteudos de audiovisual,
ampliando suas possibilidades de alcangar publicos mais vastos, proporcionando a

vivéncia das narrativas em diferentes formas.
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3. DESCRIGAO DO PRODUTO

O produto realizado, a longform Dos Anfiteatros aos Grandes Palcos
Tecnologicos: A Histéria dos Festivais de Musica consiste em uma reportagem
multimidiatica, apresentando um conteudo mais longo e completo sobre a histéria
dos festivais de musica.

O material é dividido em quatro partes, comecando com textos e podcasts
sobre a contextualizagdo de como os festivais surgiram no mundo, especificamente
na Grécia Antiga, Roma Antiga, chegando a Idade Média, passando pela Reforma
Protestante, pelo Renascimento e o lluminismo, alcangando a ldade Moderna e
conservando essa tradicdo do século XVIII até o XXI. Logo apods, vem a parte dos
festivais no Brasil, sendo dividido por podcast, texto, e videos falando sobre o
Festival de Musica Popular Brasileira, Rock in Rio, Lollapalooza, e Coachella.
Depois nos falamos sobre os festivais da nossa capital, através de videos de
entrevistas com cada convidado, sendo esses festivais o Goiania Noise, Bananada,
e Comunica-Som. E por ultimo, finalizamos com um podcast com publico desses
festivais de musica.

Tendo isso em base, a presente longform traz conteudos divididos entre
textos, podcasts e videos sobre o tema retratado. Em alguns casos para explicar
melhor as palavras usadas ao longo da narrativa sem precisar interrompé- la foi

usado o recurso do hipertexto, descrito da seguinte forma por Pierre Lévy:

Se tomarmos a palavra “texto” em seu sentido mais amplo (que nao
exclui nem sons nem imagens), os hiperdocumentos também podem
ser chamados de hipertextos. A abordagem mais simples do
hipertexto é descrevé-lo, em oposicdo a um texto linear, como um
texto estruturado em rede. O hipertexto & constituido por nés (os
elementos de informagéao, paragrafos, paginas, imagens, sequéncias
musicais etc.) e por links entre esses nds, referéncias, notas,
ponteiros, “botdes” indicando a passagem de um né para outro.
(2011 ,p. 58).

A longform tem na sua pagina inicial um video gravado pelas duas autoras do
produto no qual é feito um convite ao publico para que acompanhe a historia dos
festivais narrada ao longo dos episédios. O primeiro episédio da longform foi
nomeado de Festivais Antigos por trazer a histéria acerca das civilizagdes da Grécia

e Roma Antiga. A primeira parte foi elaborada por Carolyne Arantes, que trouxe
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inicialmente um podcast que fala sobre a devog¢ao dos gregos em relagdo aos seus
deuses, explicando as festas feitas em sua honra. Em seguida vem um texto
trazendo mais detalhes das festividades gregas e de como essas celebragcbes
podem ser comparadas a festivais como os conhecemos hoje, além de informacgdes
sobre as Olimpiadas da Grécia Antiga, uma das tradicdes daqueles tempos que
conservamos ainda hoje. Para esse ultimo assunto foi selecionado um carrossel de
imagens que ilustram os jogos olimpicos durante tal periodo.

Na segunda parte do primeiro episddio, a autora Hellen Pollyanna trouxe uma
pesquisa sobre o periodo da Roma Antiga, também iniciando o tema com um
podcast que aborda as questdes das influéncias deixadas por esse periodo para a
sociedade ocidental. Em seguida é apresentado um video, roteirizado pelas duas
alunas e produzido pelo editor Denner Henrique (estudante de jornalismo), no qual
Hellen narra uma lenda popular sobre a criagdo da cidade de Roma. Na sequéncia,
o texto traz informacdes sobre os locais descritos na lenda dos irmaos Remo e
Rémulo, criados por uma loba, sobre a politica, a arte, a cultura e acerca da
sociedade romana das épocas abordadas. Em analogia aos festivais, sdo citados os
eventos que aconteciam nos anfiteatros, que iam desde espetaculos teatrais e
grandes encenacgdes até as famosas lutas de gladiadores no Coliseu. Outras

celebragbes comuns eram as festas imperiais:

[...] as festas serviam de cenario para a apresentagcdo das boas
qualidades, da imagem idealizada do soberano. Nos momentos
festivos, ele era a imagem da generosidade, ao promover
distribuicbes de dinheiro e/ou alimentos, da forgca, ao ser aclamado
pelas legides e pela plebe urbana de Roma ou das cidades
provinciais, do pontificato, ao realizar importantes ritos religiosos,
responsaveis por garantir o apoio das divindades a continuidade do
Império. (GONCALVES, 2002, p. 17).

No segundo episodio sdo retratados as festividades durante a Idade Média, a
Reforma Protestante, o lluminismo e o Renascimento. O primeiro periodo destacado
foi escrito pela autora Hellen Pollyanna e traz um podcast com informacgdes
histéricas sobre a chamada Idade das Trevas, detalhando sua ascensao, as divisdes
sociais e politicas, a separagao entre a alta e a baixa ldade Média até os problemas
que levaram ao inicio de seu declinio (VICENTINO & DORIGO, 2010, p. 201-215). O
texto exposto apds o podcast pontua detalhes sobre as rotas comerciais que deram

origem as primeiras feiras, que eram locais descritos ao longo das bibliografias
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(RUAS, 2013; VICENTINO & DORIGO, 2010) como espagos de troca de
mercadorias, informacdes e cultura, sendo também espacos citados para reunides,
assembleias civis e centros de cultura e arte, com coros musicais e areas externas
amplas que permitiam encontros fora do ambito religioso, que € uma marca muito
presente nessa época e que sedimentou formas de festivais que eram entdo
promovidos.

O teatro e a literatura, representada pelo género do trovadorismo, também
sado citados como pontos importantes dessa sociedade (VICENTINO & DORIGO,
2010, p. 213). A arquitetura recebe um grande destaque dentro desse tema por ser
salientada no texto como a maior expressao artistica daquele periodo, com sua
contraposicao entre os estilos goético e romantico. O ultimo destaque desse texto vai
para a invencao da imprensa, com Johannes Gutenberg, criagdo que marca a
construcdo de ambientes e tecnologias que permitiram o inicio da atividade
jornalistica. Ao longo dessa parte da longform, sdo exibidos carrosséis de imagens
dos estilos arquitetbnicos romanico e goético e de exposicdes da prensa de
Gutenberg, além de uma imagem representando as feira medievais citadas e é feito
0 uso de um hiperlink.

No espacgo referente a Reforma Protestante, as autoras trazem inicialmente o
contexto em que se deu a crise entre monarquias e Igreja Catdlica, nos quais 0s
monarcas passaram a questionar os tributos pagos pelo povo aos clero até o
escandalo das vendas de indulgéncias que foram o estopim para a cisma da Igreja
Catodlica (VICENTINO & DORIGO, 2010, p. 295 -300) fazendo o uso de hiperlinks
para trazer uma nogao sobre expressdes como ‘usura’ e ‘justo prego’ e trazem
também uma sintese do que foi a Reforma Protestante e a Contrarreforma. Apos
esse resumo historico sdo abordadas as suntuosas festas na corte, como exemplo
sao citadas as que a rainha, e patrona das artes, Catarina de Médici promovia.

Os periodos do Renascimento e do lluminismo, apesar de serem separados
por um intervalo de aproximadamente dois séculos, foram retratados juntos, pois as
autoras entenderam que ambos tém em comum a caracteristica de ressignificagao
da sociedade correspondente a cada um, trazendo novos sentidos para as visoes de
mundo presentes até aquele momento. Para expor os temas foi usado o recurso do
podcast com uma conversa descontraida e explicativa entre Hellen Pollyanna e
Carolyne Arantes. Na primeira parte, o tema abordado foi o Renascimento e quanto

a ele foi enfatizado o cenario artistico daquele periodo. J&4 na segunda parte do
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podcast foi abordado o lluminismo e o destaque desse tema foi dado aos seus
principais pensadores e as teorias defendidas por cada um. Apesar de o assunto
festividades e musicas nao estar exatamente no centro das atengdes, entendeu-se
que seria interessante contextualizar a forma como aquela sociedade vinha sendo
transformada com o passar do tempo.

No terceiro episddio, nomeado como Tempo de Inovar, as autoras trazem em
conjunto um texto que aborda os séculos XVIII, XIX e XX, evidenciando os fatos
marcantes desses periodos em sua populagdo, como as revolugdes pelas quais
passaram, o processo de urbanizagdo, os progressos cientificos e inovagdes que
abrigaram. O texto traz que a partir do século XVIII € possivel observar uma maior
diversificagdo no mercado de entretenimento entre os integrantes da classe média
com maior poder aquisitivo. No texto € mostrado que a partir de todas as revolugdes
industriais e no dmbito do poder, o0 mundo ganhou novas visbes na economia, na
politica e socialmente, o que afeta também as producgdes artisticas e suas formas de
consumo. O romantismo, enquanto movimento estético e das mentalidades, é
sublinhado como um grande marco sobretudo no século XIX, trazendo o lirismo, a

subjetividade e a emogao para o centro das produgdes e dos gostos.

[...] inicialmente, era apenas uma atitude, um estado de espirito, mas,
mais tarde, toma a forma de um movimento, e o espirito romantico
passa a designar toda uma visdo do mundo centrada no historicismo
e no individualismo. (RIBEIRO, 2010, p. VI)

A musica é destacada nesse episddio com artistas como Schumann, Paganini e
Chopin, compositores que revolucionaram sua época e sua arte. Ja no século XX, &
citado o “nascimento” dos festivais de musicas populares como os compreendemos
hoje, sobretudo a partir de sua segunda metade, sendo possivel citar o maior
destaque dessa geracao, o festival Woodstock (1969), que trouxe forte influéncia
também no modo de vestir e no comportamento das pessoas na época. Em sua
esteira vieram outros nas décadas seguintes, como o Coachella Valley Music and
Arts Festival, criado em 1999, marcando a virada para o século XXI. Ambos os
festivais ganham destaque nesse episédio, com as autoras trazendo
respectivamente um video e um podcast discutindo particularidades de cada um.
Apesar de o Brasil ja ter sido citado durante o episédio anterior, 0o quarto

episodio da longform é totalmente voltado para a historia dos festivais do pais. O
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texto exibe as festas realizadas durante o periodo colonial (1530-1822) como as
primeiras faiscas do que viriam a se tornar os festivais. Sdo citadas diversas
celebragdes, muitas inclusive de origem europeia, muitas ligadas a celebragdes
religiosas ou em homenagem a membros da corte. Apos esse periodo sdo citadas a
cultura e as festas populares que dao origem ao Carnaval, que além dos desfiles e
celebracbes em torno desse estilo, ddo margem também a uma certa
competitividade. E descrito que a partir de 1954, a realizacéo de festivais de musicas
trazem mais géneros genuinamente brasileiros, inclusive passando a ser exibidos
através do radio e posteriormente na televisdo. Esse assunto se torna conteudo para
um podcast em que as alunas narram a trajetdria das muitas edi¢des de Festivais de
Musica Brasileira, desde sua estreia na TV Excelsior até sua luta contra a represséao
politica, ja na Record, com as artes sofrendo represalias e censuras por parte da
ditadura militar instaurada em 1964.

Para fechar esse episédio, sdo destacados os dois maiores festivais da
atualidade no Brasil: o Rock In Rio, em um video com uma conversa entre as
autoras sobre curiosidades desse evento, e o Lollapalooza, com um podcast
também cheio de informacdes.

O quinto e ultimo episddio foi reservado pelas autoras para falar apenas dos
festivais da cidade de Goiania. Esse episédio apresenta um conteudo mais
simplificado trazendo apenas os que foram julgados os quatro principais festivais da
historia da capital, por ordem cronologica:

O Comunica-Som (1971) abriu as portas para esse universo sendo o primeiro
festival realizado no Estado, é apresentado também um video de uma entrevista
exclusiva com o apresentador do festival na época e seu criador, o jornalista Arthur
Rezende, que tem um trabalho notério na imprensa goiana ha mais de cinco
décadas, tendo sido colunista social do jornal O Popular, produtor cultural e
apresentador, ainda hoje, de um programa de TV. Ele apresentou um programa
sobre a Jovem Guarda entre 1964 e 1969 e entre 1971 e 1985 promoveu o
Comunica-Som em parceria com Lourimar Dionizio, o Mazinho, evento que teve 13
edicoes.

Ja o festival Goiania Noise, criado em 1995, representa o cenario roqueiro de
Goiania, sendo um dos mais importantes festivais de rock alternativo do Estado e

que tem reconhecimento nacional. As autoras trazem, para falar deste evento, uma
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conversa sobre esse universo com o produtor responsavel pelo festival e um de
seus criadores, o jornalista Leonardo Razuk.

Em 1999, surge o festival Bananada, evento com ar mais alternativo projetado
inicialmente para langar novas bandas e reunir amigos da cena roqueira e de outros
géneros. Atualmente ja é um festival consolidado e para falar sobre essa trajetoria
foi entrevistado o consultor artistico de programagédo, responsavel pelo
agenciamento de artistas como Jodao Donato, Tulipa Ruiz, entre outros, e criador do
festival, Fabricio Nobre.

As autoras ainda trazem detalhes sobre o Villa Mix, um dos principais eventos
do Pais na atualidade, que teve sua origem em 2011 durante a gravagéo do album
intitulado ‘Noite e Dia’, com participacdo dos sertanejos Jorge & Mateus, Gusttavo
Lima e Humberto & Ronaldo.

Ao final desse episddio, as autoras apresentam uma série de entrevistas que
fizeram com pessoas de grande importancia no cenario cultural goiano, como Pablo
Kossa, jornalista da Radio Interativa, assessor de comunicacao do Instituto Nacional
de Colonizagédo e Reforma Agraria (Incra), foi também coordenador do Festival
Internacional de Cinema e Video Ambiental de Goias (Fica) e do festival Vaca
Amarela, produzido pela produtora Fésforo Cultural.

Também ha uma entrevista com o jornalista Carlos Brandao, ex-diretor do
Goiania Ouro e do Teatro Goiania, ligado a cena musical de Goias, sobretudo a mais
alternativa. Outra conversa que esta no trabalho é com a cantora Salma J6, vocalista
da banda Carne Doce, um quinteto formado em 2013 que tem uma grande projegao
nacional, ja tendo se apresentado inclusive no Festival Lollapalooza. Em um podcast
€ apresentado um bate-papo com quatro estudantes de jornalismo (Brenner Karlo,
Denner Henrique, Gabriel Filipe e Kamilly Moreira Belo) no qual eles conversam
sobre as experiéncias de cada um com festivais e falam sobre suas expectativas
para a retomada dos eventos apos a pandemia de Covid-19.

Todos os videos apresentados na longform foram depositados em um canal
restrito no YouTube e os podcasts e musicas na plataforma SoundCloud, sendo
disponibilizado o link para o publico acessar tudo no proprio site, essa foi uma forma
de apresentar todo o conteudo programado com a maxima qualidade e sem
sobrecarregar o site.

Todas as decisdes editoriais tomadas foram pensando em fazer algo simples

que O publico pudesse acompanhar como uma histéria com uma continuidade
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apresentando comeco, meio e fim. A narrativa além de trazer uma certa sequéncia
cronoldgica, que foi a chave para mostrar essa continuidade e conseguir passar a
evolugcao dos festivais de musica ao longo da histéria, também foi dividida em trés
“localizacbes”. Sendo a primeira e mais extensa o que se pode chamar de histéria
geral dos festivais pois traz desde os primeiros indicios e se concentra quase que
completamente na Europa. A segunda localizacédo é o Brasil, onde as autoras
comecam seu relato no Periodo Colonial (1530-1822) e seguem até chegar ao
presente e finalmente, ja a terceira localizagao € Goiania, cidade natal das autoras e
reduto de grandes celebragdes e com os mais diversos géneros musicais.

O visual do site busca combinar as cores de acordo com cada tema, além de
trazer uma identidade visual com a barra de menu apresentando os mais variados
instrumentos musicais ao longo da histéria, para a escolha de tais desenhos as

autoras realizaram uma pesquisa sobre os instrumentos mais populares em cada

época citada durante a longform.

3.1 TABELA COM ARQUITETURA DO SITE

Titulo / Menu Subtitulos Podcasts | Videos | Musicas | Hipertextos | Imagens
Apresentando
0 NOSSO site 0 1 0 0 0
Primeiro - Grécia Antiga e suas
Episddio: celebragdes; 2 1 0 2 20
Festivais - Festividades e Lendas
Antigos da Roma Antiga;
Segundo - Idade Média, o]
Episddio: periodo das trevas;
Festividades - 1517, inicio  da 2 0 0 3 14
da ldade Média Reforma Protestante;
ao lluminismo - Renascimento e
[luminismo;
Terceiro - Séculos XVIII, XIX E
Episddio: XX: os festivais
Tempo de internacionais; 1 1 2 8 3
Inovar - Woodstock e
Coachella;
Quarto
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Episddio: Brasil
e suas
festividades

Rock In Rio;
Lollapalooza;

Quinto Comunica-Som;
Episodio: Goiania Noise;
Goiania, Bananada;
cidade de Villa Mix;
grandes
festivais

- Referéncias das

Referéncias Imagens; 0 0 0 0

- Referéncias
Bibliograficas

Ficha Técnica

3.2 DIARIO DE PRODUGAO

Realizar uma longform foi um desafio que exigiu uma série de planejamentos
para a obtencdo das informagdes, uma vez que o formato requer diversas
linguagens simultaneas, como texto, video, audio e fotografia. Nesse sentido, o
trabalho comegou com a escolha do tema, o qual estava inicialmente planejado
para abordar apenas um festival especifico, mas devido a dilemas ético encontrados
durante a pesquisa inicial, as autoras decidiram por mudar o foco da pesquisa e
tiveram a ideia de falar sobre a historia dos festivais de musica.

Todo o conteudo apresentado foi pesquisado em sites, artigos, livros e
pesquisas com embasamento tedrico ou baseado em falas e arquivos pessoais das
fontes, como no caso das entrevistas, nas quais cada entrevistado fez seu relato
emitindo suas visdes pessoais e alguns festivais atuais citados, foram retiradas
informagdes de suas midias (sites, redes sociais etc).

Devido a pandemia de Covid-19, ndo houve nenhum contato presencial nas
entrevistas. Todos os participantes convidados a conceder depoimentos falaram
sobre seus trabalhos, lembrangas, memorias e trajetorias a respeito dos festivais de
musica de que participaram, foram selecionadas fontes exclusivas como o0s

criadores de alguns dos principais festivais de Goias e que pudessem trazer mais
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elementos sobre eventos realizados em diferentes momentos no cenario goiano, dos
festivais de MPB e que revelaram talentos dos anos 1960 e 1970, aos encontros da
cena roqueira de Goiania, que ha mais de vinte anos compdem o calendario cultural
da capital de Goias.

Como ja foi dito anteriormente o formato longform possibilita o uso das mais
variadas formas de conteudo e de suas linguagens, as autoras buscaram equilibrar o
conteudo para que fosse apresentado no site de uma forma interessante e trazendo
todo o material necessario. Na parte escrita € apresentado uma maior quantidade de
informagdo com um teor mais cientifico em alguns momentos, ja nos videos,
entrevistas e podcasts sdo apresentadas conversas bem mais informais e
descontraidas, sem deixar de trazer as informacdes precisas.

A pandemia de Covid-19 foi um dos maiores problemas enfrentados na
realizacdo do trabalho, devido ao fato de precisar produzir todo o trabalho a
distancia, de ndo poder sair a campo para buscar mais informacdes, conteudos etc.
Outro fator prejudicado foi o conteudo visual produzido, como tudo foi gravado em
casa as autora ndo tinham a disposicdo todos os equipamentos necessarios para

apresentar uma melhor qualidade nos materiais.
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4. CONSIDERAGOES FINAIS

O trabalho traz a histéria dos festivais de musica abordando suas relevantes
contribuicbes a sociedade e a cultura de cada periodo histérico em diferentes
sociedades. Esse tema apresenta grande relevancia para entendermos todas essas
mudancas e evolugcdes no mundo e nos mostra também a importancia e a forga da
cultura, muitas vezes desvalorizada, para o progresso de cada povo.

No periodo da pandemia foi possivel perceber o quanto a arte por, mais
simples que seja, € importante para o nosso dia-a-dia, principalmente quando nos
vemos em uma situacdo na qual o contato fisico era impossivel. Tinhamos, assim,
apenas a arte para nos acolher, também através das letras de musicas e das
cangbes que nos levam para momentos importantes de nossas vidas, ou
simplesmente, nos fazem nos sentir em paz e acolhidos pela sensagao de nostalgia
carregada em cada letra. Apesar das dificuldades encontradas durante esse
periodo, tivemos a musica e as lives de varios artistas como um refugio
momenténeo.

Porém, ndo apenas nesse periodo, mas a musica em si, sempre fez parte de
nossas vidas, estando presente em todos festivais de musica, fazendo com que, por
um momento, nessas celebracdes, todos se tornem tribos em busca de um unico
desejo, a de poder usufruir de diversao, paz e da alegria de estar em um lugar onde
todos se identifiquem e se sintam parte de algo importante.

Esse trabalho significa para nés duas, Carolyne Arantes e Hellen Pollyanna,
a concretizagdo de um periodo de muito aprendizado. Fazé-lo totalmente a
distancia, devido a pandemia de Covid-19, sem contato presencial com nosso
orientador Rogério Borges, com as fontes entrevistadas ou mesmo entre nds, nos
forcou a nos adaptarmos e muito rapido a todas as adversidades que apareceram ao
longo do desenvolvimento do trabalho, desde os desencontros de horarios, que por
muitas vezes nos fizeram atrasar as gravacodes, até os problemas que enfrentamos
ao depender completamente da tecnologia, como problemas para conseguir nos
comunicar ou perder uma entrevista completa por causa de uma falha no audio.

Independente das virtudes dos fatos apresentados, conseguimos realizar toda
a proposta inicial do trabalho, e chegar no nosso objetivo, trazendo entrevistas com

grandes nomes do meio musical, fontes relevantes para o tema abordado, e com a
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ajuda do nosso orientador, Rogério Borges, que desde o principio, esteve presente,

ajudando para que fosse possivel a realizagao deste trabalho.
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