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RESUMO

O interesse pelo presente conteudo se deu em razdo da importancia em valorizar a
égide dos direitos autorais proporcionados pela criacdo da musica, uma causa que
levou anos para ser garantida e que atualmente ainda enfrenta problemas para sua
manuten¢do como o plagio e a contrafacédo, além de ameacas objetivando alteracdes
na Lei dos Direitos Autorais. O objetivo geral é definir quais sdo os direitos autorais
das obras musicais, bem como seus dispositivos legais, além dos objetivos
especificos que sao caracterizar, demonstrar os maiores problemas enfrentados pelos
titulares desses direitos e o incentivo a manutengao e a valorizagéo de tais direitos. A
pesquisa utilizada, baseada em doutrinas, jurisprudéncias, artigos etc., € de natureza
aplicada em consonancia com o método cientifico hipotético-dedutivo, onde se parte
de uma ideia geral para uma concluséo especifica. Em relacdo a pesquisa, adotou o
processo metodoldgico da dogmatica juridica e o objetivo do estudo foi o exploratério

e explicativo.

Palavras-chave: Mdsica, protecéo, valorizacao, plagio, contrafacao.



INTRODUCAO

A preferéncia do presente contetado se da pela importancia em valorizar a
égide dos direitos autorais proporcionados pela criacdo da masica, uma causa que
levou anos para ser garantida e que atualmente ainda enfrenta problemas para sua
manutencgao.

A protecao ao direito do autor passou por uma série de mudancgas ao longo
dos séculos como o Estatuto da Rainha Ana, primeira lei de direitos autorais, realizada
na Inglaterra, que entrou em vigor em 1710, todavia sé doutrinava a permissao de
impressao e direito a copia por prazo determinado e ap0ds isso a obra seria do poder
publico. Anos depois durante a Revolucdo Francesa foram sancionados novos
decretos relativos ao direito de propriedade e moral do autor. Com o transcorrer do
tempo varios paises respaldaram seus préprios regulamentos, até que em 9 de
setembro de 1886 diversos Estados assinaram a Convencéao de Berna, primeiro pacto
plurilateral relativo a defesa de obras literarias, artisticas e cientificas. No Brasil, um
marco que apresentou um grande avango nesta protecao foi a instauracéo da primeira
lei (Lei n° 496, de 1° de agosto de 1898) que garantia ao autor de qualquer obra
literaria, cientifica ou artistica a faculdade de reproduzir ou autorizar a copia do seu
trabalho pela publicacéo, traducéo, representacdo, execucao ou de qualquer outra
forma, desde que registrasse sua atuacao na Biblioteca Nacional.

O direito autoral, garantido no inciso XXVII, artigo 5°, da Constituicdo Federal
e regulamentado pela Lei n°® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, é um conjunto de
normas que assegura o reconhecimento moral e patrimonial do autor, esse por sua
vez podera repassar a titularidade de alguns desses direitos a terceiros dentro dos
pressupostos legais. Protege assim as obras intelectuais, definidas pelo artigo 7°
desta lei como “criagcdes de espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em

qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro”. Tais
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como os textos de obras literarias, artisticas ou cientificas; as obras de desenho,
pintura, gravura, escultura, litografia e arte cinética; as conferéncias, alocucdes; as
obras fotograficas; as obras draméticas e dramético-musicais; as composi¢cdes
musicais, tenham ou nao letra.

Os direitos autorais de obras musicais abrangem ndo apenas 0 Sseu
compositor, mas todos os individuos responsaveis por propaga-las ao publico, sejam
eles intérpretes ou executantes, produtores fonograficos ou as empresas de
radiodifusdo. Iniciam-se com a criacdo da obra e tem um prazo de 70 (setenta) anos
apos o falecimento do autor. Para garantir a autoria da sua obra o autor podera
registra-la na Biblioteca Nacional, além de cadastra-la ao se filiar a uma das
associagbes (Abramus, Amar, Assim, Sbacem, Sicam, Socinpro ou UBC)
responsaveis pela administracdo do ECAD (Escritorio Central de Arrecadacdo e
Distribuicdo), que faz a arrecadacao e distribuicdo dos direitos autorais de execucéo
publica musical. Sempre que houver a utilizacdo com fins lucrativos da musica por
terceiros, esses deveram pagar uma taxa, estipulada ao ECAD, que fara a distribuicdo
as associacoes, sendo essas encarregadas de pagar aos autores da musica.

A musica ndo precisa estar registrada para ter protecéo, todavia seu registro
evita conflitos judiciais, como o plagio, que é a copia de toda a obra ou de
caracteristicas que lembre da mesma, e a reproducdo ou gravacao sem autorizacao
do titular, denominada contrafacéo (artigo 5°, VII, Lei n°® 9.610, de 19 de fevereiro de
1998). Posto isto, é de suma importancia sua inscricdo pois garante a prova de autoria
através dos direitos morais, que sao intransferiveis, irrenunciaveis e permanentes.
Além de obter também direitos patrimoniais referentes ao seu uso econémico e podem
ser transferidos ou cedidos para outras pessoas as quais 0 compositor atribui direito
de representacao ou utilizacdo da sua obra.

A musica é parte da cultura das sociedades, proporciona um estado de
tranquilidade, é considerada por muitos como terapia, como refligio ou ainda como
sensacao de realizagcdo. As pessoas ouvem musicas como consequéncia da
criatividade do seu autor ou conexos. Entdo nada mais justo que a remuneracao
desses por seu trabalho. A utilizacéo e propagacao da masica de maneira correta com
intuito de preserva-la necessita de um leque de protecdes, os direitos autorais, que

influenciam os autores para continuarem criando suas obras e gerando riquezas para



a populacdo, além de contribuir para movimentacdo da economia dos Estados e
provocar novas oportunidades de emprego.

Este trabalho teve por objetivo geral definir quais sao os direitos autorais das
obras musicais, bem como os dispositivos legais que tratam do tema e por objetivos
especificos conceituar e caracterizar os direitos autorais de obras musicais,
demonstrar os maiores problemas enfrentados pelos titulares de direitos autorais de
obras musicais, incentivar a valorizagdo e manutencao dos direitos autorias de obras
musicais.

As duvidas que me levaram a ter interesse pelo tema foram que apesar do
leque de protecdes oferecidos pelos Direitos Autorais, 0 autor de obras musicais ainda
sofre com o plagio? Como a contrafacao pode vir a prejudicar os direitos autorais do
autor e seus conexos?

Neste trabalho foi adotado e utilizado o método dedutivo bibliografico onde se
parte de uma ideia geral para uma concluséo especifica com pesquisas em doutrinas,
jurisprudéncias, artigo etc. O raciocinio dedutivo tem objetivo de explicar o contetdo
das premissas, onde as conclusdes sao obtidas a partir de principios gerais (premissa
maior) com o escopo de obter uma conclusao particular (premissa menor).

Quanto a pesquisa, adotou o processo metodoldgico da dogmatica juridica, processo
especifico da ciéncia do direito, baseando-se na legislacédo, doutrina, jurisprudéncia,
no Direito Civil, Direito Constitucional e Direito Penal. E por fim, o objetivo do estudo
foi o exploratério, que visa proporcionar maior familiaridade com o problema,
construindo hipoteses sobre o mesmo, visando a descoberta, a elucidacdo dos
fendbmenos ou a explicacdo daqueles que ndo eram aceitos, apesar de evidentes. O
trabalho teve, ainda objetivo explicativo, pois procura identificar os fatores que déo
causa a determinado fendmeno, de forma a aprofundar o conhecimento para se

chegar a uma realidade.



CAPITULO |
NOCOES GERAIS DO DIREITO AUTORAL DE OBRAS MUSICAIS

1.1 SURGIMENTO DA PROTEQAO DA OBRA MUSICAL

Varios foram os marcos histéricos de grande relevancia para a atual protecéo
dos direitos autorais de obras musicais como a primeira Lei dos direitos autorais: o
Estatuto da Rainha Ana, que segundo a Enap (Escola Nacional de Administracéo
Publica) entrou em vigor em 1710, tratava da permissdo de impresséo e direito a copia
por prazo determinado, apds isso a obra seria do poder publico. A Revolucao
Francesa, qual foram sancionados novos decretos relativos ao direito de propriedade
e moral do autor, comecou a ratificar direitos exclusivos de conceder a execucao de
composicdes de musicas.

No Brasil o direito autoral alcanca desfalque na Constituicdo de 1891, que
garantia direito exclusivo dos autores em relacdao a sua obra, critério abordado em
todas as Constituicbes da Republica com excecao da Constituicdo de 1937. A primeira
Lei civil referente aos direitos autorais instaurou-se em 1898: A lei n°® 496 de 1° de
agosto, a qual estipulou o prazo de 50 (cinquenta) anos a partir do dia 1° (primeiro)
de janeiro do ano em que realizou a publicacdo, todavia para garantir tal direito a
obra deveria ser depositada na Biblioteca Nacional em até 2 (dois) anos, além de
proteger apenas as obras de nacionais e estrangeiros residentes no pais. Esta lei foi
substituida mais tarde pelo Codigo Civil de 1916, que definia o prazo de protecéo de
60 (sessenta) anos apds a morte do autor.

A Convencédo de Berna, assinada por diversos paises em 9 de setembro de
1886, foi o primeiro pacto plurilateral relativo também a defesa de obras musicais,
objetivando a unido dos Estados signatarios ja que até entdo, os paises renegavam

os direitos autorais de estrangeiros. Assim sendo Akester elucida:



Nessa Convengdo assentam dois rudimentos autorais: por um lado, o
principio do tratamento nacional, segundo o qual cada pais da Unido de
Berna concede, aos cidadaos de outros paises da Unido, o mesmo
tratamento que faculta aos seus cidadaos de outros paises da Unido, o
mesmo e, por outro, a consagracado de patamares minimos de protecéao,
alcancada através da outorga, por cada pais da Unido de Berna, de um
nacleo minimo de direitos aos autores abrangidos pela Convencao de Berna.
(AKESTER, 2013, p.42)

A Convencdo de Berna em seu artigo 11 (onze) afirma que os autores de
obras musicais gozam do direito exclusivo de autorizar “1° a representacdo e a
execucao publicas das suas obras, inclusive a representacao e a execucao publicas
por todos 0s meios e processos; 2° a transmissdo publica por todos os meios da
representacao e da execugao das suas obras.”

Posto isto, somente com o inicio da propagacao das obras musicais resultada
da invencgédo do fonografo Thomas Edison, em 1877 e do cinematografo de Léon Bouly
em 1892, é que comecou a se falar em protecdo dos direitos autorais ndo apenas do
autor da obra musical, mas também dos intérpretes e executores, chamados de

direitos conexos. Nesse mesmo sentido, Akester nos ensina:

Com o surgimento da invencdo de Thomas Edison, o fonografo, em 1877 e
do cinematografo de Léon Bouly em 1892 que possibilitaram a criagcdo e
propagacao de obras musicais e cinematograficas, floresceram as inddstrias
fonograficas e cinematograficas (AKESTER, 2013, p. 43).

(..)

Com o surgimento das obras musicais e cinematograficas passou-se a
guestionar os direitos dos intérpretes, executores e atores. Para o sistema de
droit d’auteur essas pessoas ndo eram detentoras de direitos de autor, pois
ndo eram o criador intelectual da obra ou disseminador dela. Foi necessério
que a Lei Austriaca de 1936, fizesse um divisor de aguas “entre os direitos
pertencentes aos autores das obras literarias e artistas e os direitos
granjeados aos artistas intérpretes ou executantes, aos produtores de
fonogramas e aos organismos de radiodifusdo” (AKESTER, 2013, p. 44).

Dessa forma somente os autores das musicas eram detentores de direitos.
Apenas em 1961 € que os direitos conexos foram regulados pela Convencgéo de
Roma, tendo como objetivo a protecdo dos artistas intérpretes ou executantes, dos
produtores de fonogramas e dos organismos de radiodifuséo, sem qualquer prejuizo
ao direito do autor da obra musical.

Entretanto, para que tais direitos recaisse de modo global foi necessario
elaborar um acordo em 1994, Trade-Related Aspects of Intellectual Property Rigths

(TRIPS) que de acordo com o portal virtual “Ambito Juridico” criou a Organizacéo
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Mundial do Comércio (OMC), o requisito para fazer parte dessa o pais deveria ser
subscrito na Convencao de Paris (1883), na Convencéo de Berna (1886) e no acordo
Trade-Related Aspects of Intellectual Property Rigths (TRIPS). Em 1994 o Brasil se
filiou a Organizacdo Mundial do Comércio (OMC) e adaptou com o tempo dispositivos
exigidos pelo acordo TRIPS, sendo que efetivou ao acordo a partir de 1° de janeiro de
2000.

Em sua condig&o de pais em desenvolvimento, o Brasil se beneficiou de um
periodo de transicdo para aplicar alguns dos compromissos previstos nos diversos
Acordos da OMC. Sendo assim inobstante ratificacdo ocorrida em 1994, o Brasil
efetivamente se obrigou ao Acordo TRIPS a partir de 1° de janeiro de 2000, data em
que expirou o prazo de adequacdo aos paises em desenvolvimento. (AMBITO
JURIDICO, 2009)

Com o desenvolvimento da tecnologia de informacdo e a rapidez do
compartilhamento das obras musicais, a protecao dos direitos autorias e dos direitos
conexos na esfera virtual fez-se imprescindivel, sendo que em 1996 surgiu o Acordo
de Direitos Autorais da Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI), um
tratado internacional sobre direito de autor e sobre interpretacdes ou execucdes e
fonogramas.

A Lei dos Direitos Autorias vigente no Brasil, n® 9.610 de 19 de fevereiro de
1998 revogou a lei 5.988 de 14 de dezembro de 1973, que na época foi sancionada
com a novidade de que 0s sucessores necessarios passaram a gozar da protecao

enquanto vivessem.

1.2 REGULAMENTACAO VIGENTE

A principio € importante definir o que vem a ser obras musicais, tais quais sao:
qualquer composi¢cado musical que obtenha letra e arranjo ou apenas o arranjo musical
(composicdo de vozes ou instrumentos musicais), como também adaptacdes ou
traducdes dessas e fonogramas.

E assim como outras obras intelectuais, a musica também precisa de prote¢céo
para sua utilizacdo legal, posto isto, o direito autoral que é uma categoria da
propriedade intelectual (responsavel por assegurar os direitos exclusivos do autor) ira

proteger a obra musical e assegurar o reconhecimento moral e patrimonial do autor
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dela com base no seu conjunto de normas previstas na Lei 9.610 de 19 de fevereiro

de 1998 e na Constituicdo Federal em seu artigo 5°, inciso XXVII, vejamos:

Art. 5° Todos séo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a
inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a
propriedade, nos termos seguintes: (...)

XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizacdo, publicacdo ou
reproducéo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei
fixar;

Diante do exposto € nitida a reserva da personalidade do autor com direito a
utilizacdo, publicacdo e reproducdo de sua obra. Além do mais o artigo 1228 do
Cddigo Civil em conformidade com o artigo ja mencionado da Constituicdo Federal,
afirma que “o proprietario tem a faculdade de usar, gozar e dispor da coisa, e o direito
de reavé-la do poder de quem quer que injustamente a possua ou detenha.”

N&o obstante, vale lembrar que a Sumula 386 do Supremo Tribunal Federal
afirma que quando os artistas forem remunerados € devido o direito autoral, no entanto

caso forem amadores ndo é exigivel.

1.2.1 Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998

A Lei vigente sob os Direitos Autorais foi aprovada pelo Congresso Nacional
em 19 (dezenove) de fevereiro de 1998 (mil novecentos e noventa e oito), trata nao
apenas dos direitos do autor das obras intelectuais, como também dos direitos
conexos. Este conjunto de direitos é considerado um bem mével e se estende aos
nacionais ou individuos domiciliados em paises que garantam aos brasileiros ou
domiciliados no Brasil a reciprocidade dos direitos autorais.

O artigo 7°, inciso V, elenca as composic6es musicais, independente de obter
ou nao letra, como obras intelectuais a serem protegidas por tal lei. Entdo
conseqguentemente o autor sera a pessoa fisica criadora desta e podera se identificar
utilizando seu nome completo ou abreviado, civil, de pseudénimo ou outro sinal que

Ihe convém, Abrdo define autor como:

O sujeito de direito autoral criador de uma obra estética € sempre uma pessoa
fisica, ndo importando sua condi¢do pessoal, social, politica ou juridica, ou
sua crenca espiritual. O titular do direito devera ser uma pessoa fisica ou
juridica, que adquiriu essa condicdo por transferéncia contratual ou
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decorréncia natural (morte do autor). Autor como pessoa juridica originaria, é
gualidade adquirida por presuncao legal, caso da obra coletiva. (2002, p. 17).

O direito patrimonial e moral do autor, apesar de se complementarem séo
independentes. Os direitos morais (artigo 24 da Lei de Direito Autoral) séo
intransferiveis, irrenunciaveis e permanentes, o que cria uma relagdo entre a obra e o
autor por possuir direito a paternidade, isso é, o autor sempre tera seu nome integrado
a sua criacao, a integridade da obra que sera resguardada e nao sofrera alteracéo
sem autorizacédo do autor, direito de inédito, o qual o autor decide se a musica sera
publicada ou permanecera inédita, direito de tird-la de circulacdo, direito de modifica-
la e direito de ter acesso a exemplar unico e raro desta.

Ja os direitos patrimoniais (artigos 28 e 29 da Lei de Direito Autoral) dizem
respeito a remuneracdo econémica em virtude do uso em geral da musica, seja na
reproducao parcial ou integral da musica, no seu arranjo, ha sua adaptacao, edi¢éao,
distribuicdo, entre outros. Vale lembrar que cada utilizagdo deve ser autorizada de
forma singular.

Os direitos do autor poderédo ser transferidos totalmente, salvo seu direito
moral, ou parcialmente pelo préprio autor ou pelos seus sucessores. Caso o autor da
musica venha a falecer os sucessores, durante 70 anos ap6s o seu falecimento,
herdam o direito de utilizar, autorizar, fruir e dispor da utilizacdo da obra, além do
direito de reivindicar a autoria da obra e de assegurar a sua integridade.

Apesar dos direitos exclusivos do autor, na situacédo de coautoria, quando ha
mais de um autor de uma obra indivisivel nenhum dos autores pode publica-la sem o
consentimento do outro.

Os direitos conexos diferentes dos direitos autorais que sdo exclusivos do
autor, sdo pertencentes aos incumbidos por ajudar na criagao, difusdo ou producao
da musica, seja eles os intérpretes ou executantes, que sdo 0s cantores ou muasicos,
o produtor fonografico, pessoa fisica ou juridica responsavel por financiar a producao
musical, e as empresas de radiodifusdo, referentes a transmissdo sem fio para
recepcado ao publico. Por exemplo se “A” compde uma musica e B paga por uma
autorizacdo para grava-la, B é unico detentor de direitos autorais, ja que € ele o criador

da obra e em relagao a “B” que é intérprete sera detentor de direitos conexos.

O titular originario da composi¢cao musical podera ser o seu autor, o intérprete

ou executante, o produtor fonografico e as empresas de radiodifusdo. E importante
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destacar que o prazo para protecao desses direitos € de 70 (setenta) anos contados
a partir de 1° de janeiro do ano subsequente a fixacdo, transmissdo, execucao e
representacdo publica.

Os titulares de direitos conexos ndo apresentam nenhum prejuizo aos direitos
do autor, de acordo com o titulo V da Lei de Direitos Autorais, tais quais: o intérprete
ou executante podem autorizar ou proibir a fixacdo ou qualquer modalidade relativa
a utilizacado de suas interpretacdes ou execucdes, inclusive cabe a esses direito
moral de integridade e paternidade dessas interpretacfes, o produtor fonografico
pode autorizar ou permitir a reproducéo, a distribuicdo através de venda ou locacao
de exemplares de reproducdo, a comunicacdo ao publico por meio da execucao
publica, entre outras modalidades de uso, e as empresas de radiodifusédo que podem
autorizar ou proibir a retransmisséo, a reproducao e fixagdo de suas emissoes.

Na realizacdo da edicédo (artigos 53 a 67) temos a figura do editor responsavel
pela reproducéo e divulgacao da obra musical, devendo publica-la e explora-la, sem
deixar de mencionar na edicdo da musica o titulo da obra e seu autor, 0 ano de
publicacdo e o seu nome ou sua marca, em conformidade com as condi¢cdes
acordadas com o autor, em caso de falecimento desse podera o editor considerar
solucionado o contrato, remeter a outro que termine e ndo esquecer de compor 0s
sucessores e explicar o fato na edicdo ou ainda podera editar a obra, sendo autbnoma,
por meio de pagamento coerente do preco.

Elementarmente caso o autor deixou claro que a obra s6 deveria ser publicada
por inteiro ou seus sucessores desejem isso o editor ndo pode publica-la parcialmente.

A musica pode ser consumida de duas formas, em um show ao vivo ou
gravada na radio, no celular, na internet ou de outras maneiras, essa gravacgao recebe
o nome de fonograma. Isto posto, a musica € uma obra intangivel e precisa ser
transformada em um produto, ou seja, um fonograma. A sua utilizacdo esta descrita
no artigo 80 desta Lei, que diz “ao publicar o fonograma, o produtor mencionara em
cada exemplar: o titulo da obra incluida e seu autor; 0 nome ou pseuddnimo do
intérprete; o ano de publicacdo; o seu nome ou marca que o identifique”.

As obras musicais poderao ser utilizadas em execug¢des publicas que utiliza a
composicdo musical por intermédio da participacéo de artistas ou o fonograma e obras

audiovisuais com prévia e expressa autorizacdo do autor ou titular, as quais ocorrem
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em locais de frequéncia coletiva. A Lei dos Direitos Autorias menciona quais sao eles

em seu artigo 68, § 3°:
§ 3° Consideram-se locais de frequéncia coletiva onde se representem,
executem ou transmitam obras literdrias, artisticas ou cientificas, como
teatros, cinemas, salbes de baile ou concertos, boates, bares, clubes ou
associacGes de qualquer natureza, lojas, estabelecimentos comerciais e
industriais, estadios, circos, feiras, restaurantes, motéis, clinicas, hospitais,
orgédos da administracéo publica direta, autarquica e fundacional, empresas
estatais, meios de transporte de passageiro terrestre e aéreo, espagos

publicos e comuns de meios de hospedagens e de meios de transporte de
passageiros maritimo e fluvial.

A utilizacdo de obras musicais podera ser por qualquer processo, como a
radiodifusdo ou transmissdo por qualquer modalidade. O empreséario devera
apresentar a comprovacao dos recolhimentos referentes aos direitos autorais ao
escritério central antes da realizacdo da execucdo publica. Nos casos em que a
remuneracao depender da presenca do publico o empresario podera pagar o preco
depois da realizacdo da execuc¢dao publica.

Em relacdo aos direitos autorais de execucao de obras musicais e fonogramas
incluidos em obras audiovisuais (forma de comunicacdo composta por som e
imagem), esta lei diz que os responsaveis dos estabelecimentos, jA mencionados pelo
8§ 3° do artigo 68 da Lei de Direitos Autorais, que apresentarem as musicas ou as
emissoras de televisdo que as transmitirem devem pagar pelos direitos autorais dos
seus titulares. Isso €, toda vez que houver exibicdo publica da musica em bares, casas
de festas ou exibicbes na televisdo, radio, internet, entre outros com objetivo da
obtencéo de lucro devera ser feita a arrecadacéo dos direitos autorais.

Quem faz esta arrecadacdo é o Escritorio Central de Arrecadacdo e
Distribuicdo (ECAD) e os terceiros que forem utilizar a masica deveram procura-lo
para efetuar o pagamento dos direitos autorais. Por esse angulo o § 4° do artigo 68
da Lei dos Direitos Autorais exige que o empresario, antecipadamente a realizacdo da
execucao publica, devera apresentar a comprovacdo dos recolhimentos referentes
aos direitos autorais ao escritorio central, esse esta previsto no artigo 99 desta lei, o

qual afirma:

Art. 99. A arrecadacéo e distribuigdo dos direitos relativos a execugéo publica
de obras musicais e literomusicais e de fonogramas sera feita por meio das
associacOes de gestdo coletiva criadas para este fim por seus titulares, as
quais deverao unificar a cobranga em um Unico escritério central para
arrecadacgdo e distribuicdo, que funcionara como ente arrecadador com
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personalidade juridica propria e observard os 8§ 1° a 12 do art. 98 e os arts.
98-A, 98-B, 98-C, 99-B, 100, 100-A e 100-B.

O Escritério Central que se refere no texto do artigo colacionado, no caso da
musica, € o ECAD (Escritorio Central de Arrecadacao e Distribuicdo), que arrecadara
0 pagamento dos direitos autorais e distribuira as associacdes sendo essas

encarregadas de pagar aos autores da musica.

15



16

CAPITULO Il
GARANTIA E SEGURANCA JURIDICA

2.1 REGISTRO E FILIACAO

A partir do momento da criagdo da composicdo musical e da sua
exteriorizacdo, essa ja se encontra protegida, isto é, o registro ndo é um requisito
obrigatoério para obter os direitos autorais, assim como diz o artigo 18 da Lei 9.610/98
“a protecao aos direitos de que trata esta Lei independe de registro”, isto €, nao
precipuo de direito, sendo meramente declarativo. Mas vale destacar que € um meio
contundente para provar a autoria da obra, visto que ha possibilidade de ocorrer
eventuais conflitos judiciais, ademais o0 registro especifica os direitos morais e
patrimoniais e determina a duracédo do tempo de protecédo, seja para os titulares ou
herdeiros. Em consonancia com o ilustre artigo postado pelo Franklin Gomes
Propriedade Intelectual (FGPI)*:

N&o é obrigatorio realizar o registro de Direito Autoral, mas essa é a melhor
forma de comprovar a autoria de sua criagdo e, também, de obter protecéo
legal, a fim de poder exercer também os direitos de exploracdo e adotar
medidas contra a pirataria, além de contribuir para conservacao da sua obra
intelectual.

Esse registro voluntario também pode ajudar em disputar sobre autoria e
criacdo, bem como facilitar transac¢des financeiras, vendas, transferéncias
etc.

O registro da musica pode ser solicitado por meio da certificacdo publica da
declaragdo de autoria ou titularidade sobre esta e podera ser realizado na Biblioteca
Nacional, através do Escritério de Direitos Autorias (EAD) ou da Escola de Belas Artes
da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).

! Disponivel em: https://www.fgpi.com.br/direito-autoral/
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Antes de tratar sobre a filiacdo é importante mencionar o Escritério Central de
Arrecadacdo (Ecad) que € uma instituicdo privada sem fins lucrativos com sede
localizada no Rio de Janeiro e dispde de 21 (vinte e uma) unidades proprias nas
principais capitais e regiées do Brasil, além das 23 (vinte e trés) agéncias habilitadas
gue prestam auxilio no avanco de suas atividades de recolhimento. Ele representa os
envolvidos com a obra musical e é responsavel por buscar os direitos autorais e
conexos quando a musica € executada publicamente.

Nesse sentido ele recolhe o dinheiro (referente a direito autoral e conexo) nas
organizacdes dos eventos, na TV, nas radios etc. A arrecadagcao da musica gravada
sera feita através do ISRC (“international Standard Recording Code™ que é o codigo
de gravacdo padréo internacional, com o intuito de identificar e contabilizar as
gravacOes da musica além de saber quais os seus responsaveis envolvidos e seus
respectivos papéis. Para repassar assim todas as informacdes destas gravacdes
musicais, chamadas de fonogramas, para as devidas associacdes destes
responsaveis. De acordo com a Associacdo Brasileira de Mdsica e Artes
(ABRAMUS)?2:

ISRC (International Standard Recording Code ou Cdédigo de Gravagdo
Padrao Internacional) € um padrao internacional de cédigo para identificar de
forma dnica as gravagdes. O Produtor Fonogréfico é o responséavel por gerar
e cadastrar o ISRC através do Sistema de ISRC (SISRC), que gera os
cédigos. O Produtor Fonografico pode ser uma gravadora ou a pessoa fisica
ou juridica responsavel economicamente pela gravagao.

Posto isto, o produtor fonografico € o dirigente das custas da gravacéo e ira
gerar e cadastrar o ISRC pelo SISRC (Sistema de ISRC), assumindo assim a
responsabilidade das informagcBes e omissdes contidas no ISRC, que como ja
mencionado possui todas as referéncias de quem participou do fonograma.

Apés a arrecadacao feita pelo Ecad, esse ir4 repassar o total do dinheiro
recolhido, a titulo de direito autoral e conexo, para suas associacdes e essas fardo o
pagamento aos autores, para 0s compositores, para os artistas e intérpretes, para os
musicos que gravaram a muasica, produtores fonograficos, ou seja, todos envolvidos
com a musica. O artigo 99 da Lei de Direitos Autorais prevé detalhadamente a
funcionalidade do Ecad:

2 Disponivel em: https://www.abramus.org.br/musical/isrc/
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Art. 99. A arrecadacéo e distribuicdo dos direitos relativos a execugao publica
de obras musicais e literomusicais e de fonogramas sera feita por meio das
associagcfes de gestdo coletiva criadas para este fim por seus titulares, as
quais deverao unificar a cobranga em um Unico escritério central para
arrecadacgdo e distribuicdo, que funcionara como ente arrecadador com
personalidade juridica propria e observara os 88 1° a 12 do art. 98 e os arts.
98-A, 98-B, 98-C, 99-B, 100, 100-A e 100-B. (Redacédo dada pela Lei n°®
12.853, de 2013)

§ 1° O ente arrecadador organizado na forma prevista no caput ndo tera
finalidade de lucro e seréa dirigido e administrado por meio do voto unitario de
cada associacdo que o integra. (Redacédo dada pela Lei n® 12.853, de 2013)
§ 2° O ente arrecadador e as associacdes a que se refere este Titulo atuaréo
em juizo e fora dele em seus proprios nomes como substitutos processuais
dos titulares a eles vinculados. (Redacdo dada pela Lei n® 12.853, de 2013)

§ 3° O recolhimento de quaisquer valores pelo ente arrecadador somente se
fara por depésito bancario. (Redacéo dada pela Lei n® 12.853, de 2013)

8§ 4° A parcela destinada a distribuicdo aos autores e demais titulares de
direitos ndo podera, em um ano da data de publicacéo desta Lei, ser inferior
a 77,5% (setenta e sete inteiros e cinco décimos por cento) dos valores
arrecadados, aumentando-se tal parcela a razéo de 2,5% a.a. (dois inteiros e
cinco décimos por cento ao ano), até que, em 4 (quatro) anos da data de
publicacéo desta Lei, ela ndo seja inferior a 85% (oitenta e cinco por cento)
dos valores arrecadados. (Redacéo dada pela Lei n® 12.853, de 2013)

§ 5° O ente arrecadador podera manter fiscais, aos quais é vedado receber
do usuério numerario a qualquer titulo. (Redagéo dada pela Lei n°® 12.853, de
2013)

8 6° A inobservancia da norma do § 5o tornara o faltoso inabilitado a fungéo
de fiscal, sem prejuizo da comunicacdo do fato ao Ministério Publico e da
aplicagéo das sancgdes civis e penais cabiveis. (Incluido pela Lei n°® 12.853,
de 2013)

§ 7° Cabe ao ente arrecadador e as associacdes de gestéo coletiva zelar pela
continuidade da arrecadacéo e, no caso de perda da habilitacdo por alguma
associagdo, cabe a ela cooperar para que a transicéo entre associagdes seja
realizada sem qualquer prejuizo aos titulares, transferindo-se todas as
informacdes necesséarias ao processo de arrecadacdo e distribuicdo de
direitos. (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

§ 8° Sem prejuizo do disposto no § 3° do art. 98, as associagbes devem
estabelecer e unificar o preco de seus repertérios junto ao ente arrecadador
para a sua cobranca, atuando este como mandatario das associa¢fes que 0
integram. (Incluido pela Lei n°® 12.853, de 2013)

8§ 9°0 ente arrecadador cobrard do usuério de forma unificada, e se
encarregara da devida distribuicdo da arrecadacdo as associagoes,
observado o disposto nesta Lei, especialmente os critérios estabelecidos nos
88 3° e 4° do art. 98. (Incluido pela Lei n® 12.853, de 2013)

Assim sendo, o Ecad atua em conjunto com suas associagdes, sdo as

principais: Abramus (Associagdo Brasileira de Musica e Artes), Amar (Associacao de

musicos, Arranjadores e Regentes), Assim (Associacdo de Intérpretes e Musicos),

Sbacem (Sociedade Brasileira de Autores, Compositores e Escritores de Musica),

Sicam (Sociedade Independente de Compositores e Autores Musicais), Socinpro

(Sociedade Brasileira de Administracdo e Protecdo de Direitos Intelectuais) e UBC

(Unido Brasileira de Compositores). Pedro Paranagua e Sérgio Branco doutrinam:
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Quando o musico se associa a uma das entidades que comp&em o Ecad, a
associacdo a que pertence passa a exercer a fungéo de mandataria, ou seja,
atua em nome do musico, no exercicio de seus direitos. E por intermédio da
associacdo que o musico recebe remuneracao (distribuicdo) pela execugéo
publica de seus trabalhos, apds o Ecad ter feito a arrecadacéo de direitos.
(PARANAGUA; BRANCO, 2009, p. 131)

Os titulares de direitos autorais e conexos precisam se filiar a uma das
mencionadas associagdes para receber os direitos autorais ou conexos de execugao
publica, além de conservar seus repertorios atualizados.

Posto isto, as associacdes deveram, segundo a consultora em Direitos
Autoriais: Bruna Campos?3, averiguar os créditos protegidos dos titulares, atualizar
seus dados cadastrais, fazer estudos aprofundados quando esses constatarem um
problema nas suas arrecadacdes, esclarecer o que acontece e orientar como melhorar
as suas arrecadacoes, no que se refere aos compositores cadastrar suas obras e em
relacdo aos artistas ou produtores fonogréficos cadastrar o IRSC, representar e
atender os interesses destes além de buscar os direitos autorais dos autores no
exterior, entre outras competéncias.

A importancia da filiacdo se da a partir de quando a musica for tocada
publicamente, tendo em vista que a associacdo se tornard a gestora para pratica de
todos os feitos imprescindiveis a protecdo dos direitos autorais. Em concordia Martin

Marizcurrena diz que:

As funcdes principais de uma sociedade de autores sdo as de recolher os
direitos e logo distribui-los entre seus titulares, sem prejuizo de outras
fungBes subsidiarias, que sdo fundamentalmente: a prestacdo de servicos
assistenciais, a promocgao do “repertério” nacional e a participagdo da
sociedade de autores na atividade cultural do pais e que esta inserida.
(MARIZCURRENA, 11, p. 919)

Vale salientar que o Ecad sabe, por exemplo em um evento, quais musicas
foram tocadas e faz a distribuicdo dos valores pecunidrios para as associacoes
redistribuirem aos compositores, ja que esses sempre receberam pelos seus direitos
autorais. Todavia, em relacdo aos musicos, intérpretes ou produtor fonografico apenas

irdo receber quando for executada a gravacéo que fizeram.

2.2 PROCEDIMENTOS

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=o0M40Ot1TFLZg
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O registro feito na Biblioteca Nacional ou na Escola de Musica da Faculdade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) enseja o reconhecimento da autoria da obra e
requer um devido procedimento.

A principio € necessério ter a letra da musica e, caso tenha, a sua partitura,
além do mais a Biblioteca Nacional disponibiliza um formulario em seu site para
preenchimento a médo com as algumas informacdes solicitadas como o nome da
musica ou os dados de identificacdo do autor. Em seguida serd necessério efetuar o
pagamento da Guia de Recolhimento da Unido (GRU) que também fica disponivel
neste mesmo site e juntar o comprovante de pagamento original com os documentos
anteriormente citados, além da copia do RG, CPF e comprovante de residéncia.

Por fim é necessario rubricar todas as paginas e levar no Escritério de Direitos
Autorais em apenas um envelope, ou enviar pelos Correios. Depois da andlise do
requerimento o autor ir4 receber o certificado de registro que sera enviado pelos
Correios, o qual consta as principais informacdes legais feitas no processo de registro
relativas a obra musical e aos direitos de seus titulares.

Como ja abordado sdo as associagcdes que irdo projetar as informacoes
relativas ao cadastro e ao repertério dos titulares de direitos autorais e conexos, em
um banco de dados compartilhado com o Ecad. Com isso, o registro de obras musicais
nao é valido para a recepc¢ao dos direitos relacionados a execuc¢ao publica dessas.
Sendo imprescindivel realizar o cadastro em uma das associacfes que administram
0 Ecad pelos seus respectivos portais virtuais de associados.

Cabe lembrar que na situacao do cadastro estar pendente de identificacdo ou
em conflito, o repasse do dinheiro distribuido as sociedades ficara bloqueado, € o que

diz o artigo 58 do Regulamento de Distribuicdo do Ecad:

Art.58 Os créditos relativos as execug¢des musicais participantes dos rois
cujos cadastros estejam “pendentes de identificacdo" ou em conflito ficardo
retidos até que a regularizagdo dos cadastros seja realizada. O mesmo se
aplica aos titulares com situagao cadastral “pendente de identificacao" ou em
conflito.

S&o varios os critérios para definir o valor da arrecadacédo da musica feita pelo
Ecad, como a espécie de utilizacdo musical, a regido socioecondbmica do
estabelecimento, o lugar onde ela é tocada, sua relevancia para o hegocio € o0 ramo
de atividade. Este valor podera ser pago eventualmente, no caso de shows por

exemplo, ou mensalmente tal como as emissoras de radio ou plataformas digitais.
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Sera destinado 85% para os compositores, intérpretes, musicos, editoras e
gravadoras, 10 % para o Ecad e 5% para as associacdes de musica, conforme o
paragrafo 4° do artigo 99 da Lei 9610/98.

De acordo com o Regulamento de Distribuicdo do Ecad a distribuicdo dos
direitos de autor e dos direitos conexos, sera feita de forma direta, que reside na
partilha da verba apurada arrecadada pelas musicas executadas congénere com a
frequéncia ou tempo de duracdo da execucdo da musica, ou indireta, que reside na
partiiha da verba apurada arrecadada pelas obras musicais e dos fonogramas
nacionais e estrangeiros, sendo 66,67% correspondente ao autor e 33,33% a parte
conexa com base no artigo 19 do Regulamento de Distribuicdo do Ecad.

As rubricas, isto €, a indicacdo de como deve ser executada uma musica,
como os shows, servicos digitais, cinema, entre outros, a distribuicdo se dara de forma
direta, ou seja, todas as musicas executadas sdo apreciadas na distribuicdo. Todavia,
rubricas como TV aberta, radio, casas de diversédo e casas de festas, musica ao vivo,
sonorizagcao ambiental e assim por diante, a forma da distribuicao sera indireta, sendo
usada uma amostragem das musicas executadas.

As obras musicais reproduzidas fora do Brasil também possuem protecéao,
entretanto, o recebimento dos direitos do artista filiado vai se enquadrar as normas da
distribuicdo internacional e para isso cada associacao brasileira sera representada por
alguma sociedade de fora, essa recebera os valores relacionados ao rendimento da
musica e repassara a sua respectiva associacao a qual representa. Em conciliacdo

Eliane Yachouh Abrao afirma:

As sociedades de autores, entdo, comecaram a se organizar localmente, e,
como a arte literalmente ndo conhece fronteiras, passaram a estabelecer
conexdes com sociedades estrangeiras, com o fim de controlar o nacional e
0 estrangeiro em seu territério, em busca da mesma reciprocidade na
sociedade estrangeira em territério estrangeiro, na tutela do seu associado
nacional e da respectiva obra naquele territério. (ABRAO, 1997, p. 85)

Destarte, os valores recolhidos pela execug¢do de musicas no exterior serdo
distribuidos de forma indireta e segundo o Regulamento de Distribuicdo “os valores
referentes aos direitos autorais e conexos provenientes de cable retransmission,
qguando recebidos do exterior pelas Associa¢cdes Nacionais, serdo transferidos ao
Ecad e os critérios de distribuicAo desses valores serdo estabelecidos pela

Assembleia Geral”.
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CAPITULO I
CONFLITOS JUDICIAIS E VALORIZACAO DAS OBRAS MUSICAIS

3.1 PLAGIO E CONTRAFACAO

Como tratado sobre a importancia do registro € um meio para provar a autoria
da obra musical haja vista que podem ocorrer situacdes indesejaveis como plagios e
reproducdes ndo autorizadas, a chamada contrafacao.

Plagio é propiciar-se indevidamente de uma composi¢do musical, tanto por
apresentar como sua, como por imitacdo, assinatura ou copia. Rodrigo Moares*
caracteriza o plagiario:

N&o é exagero adjetivar o plagiario como malicioso, disfar¢ado, astuto, habil,
dissimulado. O plagiador (ou plagiario) costuma ndo confessar o ilicito. Por
isso, empenha-se em disfarcar o assalto, evitando deixar vestigios. Seja
movido por inveja, seja por mera pregui¢a, o plagiario escamoteia e mente,
desmoralizando o verdadeiro criador intelectual. Essa conduta é tipica de

nossa sociedade de aparéncia, na qual o importante ndo é ser, mas
simplesmente parecer e aparecer.

Consequentemente o plagiador, mesmo diante da vigéncia da Lei de Direitos
Autorais, age de ma fé enganando a sociedade e o verdadeiro autor, que nesse caso
se enquadra como vitima, ao copiar a sua obra, seja de forma integral ou parcial, isto
€, caracteristicas que lembre a mesma.

Assim sendo, ndo ha que se falar em quesitos objetivos para qualificar o
plagio, ja que o julgador além da sua acepc¢do devera fundamentar-se nas provas

documentais ou testemunhais. “Que fique bem claro: ndo existe um numero minimo

4 Disponivel em: https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri
/15656/3/direito _autoral propriedade intelectual plagio ,RI.pdf
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de palavras, frases, notas ou compassos musicais para definir a incidéncia de plagio”.
(MORAES, 2004, p. 96)

Cabe destacar que a coOpia para utilizacdo propria de pequenos trechos com
a auséncia de adquirir lucro ou ideias e estilos semelhantes ndo configuram plagio,
muito menos protecdo, tendo em mente que o direto autoral protege obras. E o

entendimento de José de Oliveira Ascensao:

Em lugar nenhum encontramos uma previsdo de o estilo ser protegido pelo
direito de autor! [...] Ndo sdo os modos de fazer que sado protegidos, € o
factum, o que esta feito. Nao é um estilo dum artista, é a obra deste que
porventura o manifeste que merece protecdo. Ndo se pode aceitar a tese
anglo-americana que tudo o que pode dar dinheiro deve ser protegido. [...] O
jeito dum artista, por mais genial, ndo é protegido. Se Mireille Mathieu canta
como Edith Piaf, levando a que muitas vezes se tome aquela por esta,
acontece. Ninguém é proprietario da sua maneira. [...] O estilo, mesmo
original, ndo é propriedade de ninguém. [...] A liberdade de criagao cultural
ficaria truncada em ponto fundamental se um estilo ou maneira pudesse ser
apropriado. [...] A violagao praticada é particularmente grave porque, se
viesse a vingar a doutrina de haver um direito de autor sobre os estilos, a
extraordinaria espontaneidade da cultura brasileira murcharia sob o impacto
dos monopdlios dos primeiros arrivistas. (ASCENSAOQ, 2005, p. 151-168)

Nesse seguimento, o plagio abrange assuntos éticos que excedem tépicos
meramente econdmicos, sendo considerado mais grave se comparado a contrafacéao
(pirataria), que se refere a reproducao ou gravacao sem autorizacao do titular.

Posto isto, sempre que uma musica for tocada em bares, restaurantes, lojas,
cinemas, hotéis, boates, radios, televisdo, entre outros, esses deveram pagar uma
taxa relativa aos direitos autorais para o Ecad, como ja aludido. Em outras palavras
guando héa a visao de lucro usando musicas de um autor, esse devera ser retribuido.

N&o obstante quando uma musica for executada por exemplo em casa ou com
intuito didatico ndo h& que se falar em contrafacao, é o que diz o inciso VI do artigo
46 da Lei 9.610/98:

Art. 46. N&o constitui ofensa aos direitos autorais:

VI - a representagdo teatral e a execugcdo musical, quando realizadas no
recesso familiar ou, para fins exclusivamente didaticos, nos estabelecimentos
de ensino, ndo havendo em qualquer caso intuito de lucro;

Desse modo, quem deixa de cumprir com a obrigagao de efetuar o pagamento

ao Ecad além de responder judicialmente, se submetera a prestacdo de multa.

3.1.1 Funcéo punitiva da responsabilidade civil
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O titulo VII da Lei 9.610/98 traz em seu capitulo Il as san¢des civis no que diz

respeito as violacdes dos direitos autorais, o artigo 102 afirma:

Art. 102. O titular cuja obra seja fraudulentamente reproduzida, divulgada ou
de qualquer forma utilizada, podera requerer a apreensédo dos exemplares
reproduzidos ou a suspensao da divulgagdo, sem prejuizo da indenizagao
cabivel.

Assim, o autor podera reclamar em juizo a apreenséo das cépias reproduzidas
além da suspensdo da divulgacdo da musica plagiada, sob pena de multa, e a
consequente indenizacdo, que sera calculada com base no prejuizo provocado aos
ofendidos. O paragrafo unico do artigo 103 desta Lei demonstra que nas situacdes em
que for desconhecido o nimero de exemplares fraudulentos a indenizacdo terd como
base o valor de 3.000 (trés mil) exemplares, além dos apreendidos.

Nessa sequéncia o artigo 104 da mesma Lei aponta que ndo apenas o
contrafator se sujeita a responsabilizacdo, mas também quem vender, exibir a venda,
adquirir, partilhar, possuir em arquivo ou usar fonogramas reproduzidos com fraude
objetivando a 0 ganho ou lucro proprio ou para terceiros ira responder solidariamente
com aguele. Caso fique comprovado o plagio, com a sentenca condenatéria, podera
determinar a destruicdo de todas as copias indevidas.

Na hip6tese do incumprimento de citar o autor ou intérprete o artigo 108 da
Lei dos Direitos Autorais prevé:

Art. 108. Quem na utilizacdo, por qualquer modalidade, de obra intelectual,
deixar de indicar ou de anunciar, como tal o nome, pseudénimo ou sinal
convencional do autor e do intérprete, além de responder por danos morais,
esta obrigado a divulgar-lhes a identidade da seguinte forma:

[...]

Il - tratando-se de publicacdo gréfica ou fonogréafica, mediante inclusdo de
errata nos exemplares ainda nédo distribuidos, sem prejuizo de comunicacao,
com destaque, por trés vezes consecutivas, em jornal de grande circulagéo,
dos domicilios do autor, do intérprete e do editor ou produtor.

Em harmonia o Cédigo Civil define em seu artigo 186 que quem violar direito
ou acarretar danos a terceiros, mesmo que morais, cometera acao ilicita e em
sequéncia o artigo 927 encarrega aquele praticante da acéo ilicita a obrigacdo de

reparar tais danos causados.

3.1.2 Penalidade do crime de violagcao
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O artigo 184 declara que a violacdo dos direitos do autor e dos direitos
conexos tem a pena de detencao de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, ou multa. Traz ainda
em seus 88 1° e 2° a pena de 2 (dois) a 4 (quatro) anos de reclusao e multa, caso a
violacao objetive lucro em reproduzir a musica sem autorizacao expressa do autor ou
de seus titulares ou ainda quem distribuir, vender ou expor a venda, alugar, introduzir
no Pais, adquirir, ocultar, ter em arquivo, seja musica original, copia ou fonograma
reproduzido com desrespeito ao direito autoral e conexo. Nesses casos, a acao sera
publica incondicionada, conforme artigo 186 também do Cdédigo Penal.

Esta norma penal € considerada em branco por ser imprescindivel a
complementacao pela Lei 9610/98, em especial em seu artigo 46 o qual expde as
circunstancias que nao configuram ofensa aos direitos autorais, tal qual a reproducao
de pequenos trechos de uma obra musical, contanto que ndo seja o objeto principal
da obra que ira surgir e que nao provoque prejuizo aos autores, entre outras
permissoes.

Vejamos o seguinte julgado sobre violac&o de direitos autorais:

APELACAO CRIMINAL. VIOLACAO DE DIREITOS AUTORAIS.
MANUTENCAO EM DEPOSITO DE CD'S E DVD'S FALSIFICADOS COM
O INTUITO DE LUCRO (CP, ART. 184, § 29. SENTENCA
CONDENATORIA. INSURGENCIA DO ACUSADO. 1. MATERIALIDADE.
LAUDO PERICIAL. INDICACAO DO SUJEITO PASSIVO.
DESNECESSIDADE. 2. PROVA DA AUTORIA. CONFISSAO
EXTRAJUDICIAL. DECLARACOES DA ESPOSA E DE TESTEMUNHAS.
APREENSAO NA RESIDENCIA DO ACUSADO. 3. REGISTRO.
PROTECAO AO DIREITO. INDEPENDENCIA (LEI 9.610/98, ART. 18). 4.
CONTEUDO DOS CD'S E DVD'S. FILMES, SHOWS E MUSICAS. OBRAS
INTELECTUAIS (LEI 9.610/98, ART. 7° INCS. V E VI). 5.
DESCLASSIFICACAO. 5.1. RECEPTACAO (CP, ART. 180).
ESPECIALIDADE DA NORMA. 5.2. QUALIFICADORA. INTUITO DE
LUCRO. DESTINAGAO MERCANTIL. 6. CONFISSAO ESPONTANEA (CP,
ART. 65, INC. lll, D). ADMISSAO EXTRAJUDICIAL. FUNDAMENTO DA
CONDENACAO. RECONHECIMENTO DA ATENUANTE. COMPENSACAO
COM A REINCIDENCIA NAO ESPECIFICA. 7. REGIME INICIAL. PENA
INFERIOR A QUATRO ANOS. REINCIDENCIA. SEMIABERTO (STJ,
SUMULA 269). 8. SUBSTITUICAO DA PENA PRIVATIVA DE LIBERDADE
POR RESTRITIVA DE DIREITOS. QUATRO CONDENAGCOES. CRIMES
GRAVES. EXECUCAO EM CURSO. REGIME FECHADO. MEDIDA
SOCIALMENTE NAO RECOMENDAVEL (CP, ART. 44, § 39. 9.
HONORARIOS ADVOCATICIOS. ARBITRAMENTO NA SENTENCA.
INTERPOSICAO DE RECURSO. 1. A constatacdo, por meio de laudo
pericial, de que os produtos apreendidos ndo séo originais é suficiente para
a prova da materialidade do delito de violacdo de direitos autorais, sendo
desnecessaria a discriminacdo dos titulares dos direitos ou seus
representantes. 2. A confissao extrajudicial do acusado, de que eram seus
0s CD's e DVD's piratas encontrados em sua residéncia, corroborada pela
declaracdo da esposa na fase administrativa, de que estavam morando na
casa alvo da acao policial ha mais de dois meses, e pelo testemunho de
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policial militar em juizo confirmando a apreensao dos objetos, é prova
suficiente a comprovagdo da autoria do crime de violagdo de direitos
autorais, pois tais elementos sobrepGem-se a retratacao judicial isolada e
sem amparo probatorio. 3. A protecao aos direitos autorias independe de
registro em o6rgdo publico. 4. Sdo obras intelectuais protegidas as
composi¢cdes musicais e as obras audiovisuais, inclusive as
cinematogréficas, de sorte que a manutencdo em depdsito com intuito de
lucro de CD's e DVD's produzidos com violacdo de direitos autorais
configuram o crime do art. 184, § 2°, do Cddigo Penal. 5.1. A manutencéo
em depdsito, com intuito de lucro, de CD's e DVD's falsificados, embora
precedida de crime de violacdo de direitos autorais, configura o crime do
art. 184, § 2°, e ndo o de receptacéo previsto no art. 180, ambos do Codigo
Penal, pois embora também percorridas as elementares deste delito quando
da aquisicdo dos objetos, utiliza-se o critério da especialidade para
resolucdo da antinomia para adequagéo tipica da conduta como crime
contra a propriedade intelectual. 5.2. E comprovada a inteng&o de lucro e,
por consequéncia, a forma qualificada de violagdo de direitos autorais
tipificada no § 2° do art. 184 do Céodigo Penal quando SAO apreendidos, na
residéncia do acusado, cerca de 400 CD's e DVD's falsificados e tanto ele
quanto sua esposa afirmaram que os produtos eram vendidos para
comerciantes informais. 6. Deve ser reconhecida a atenuante da confissdo
espontanea quando a admissao extrajudicial do acusado for utilizada como
fundamento da condenacdo, sendo viavel sua compensacdo com a
reincidéncia Gnica ndo especifica. 7. E inviavel a fixacdo do regime aberto
para o inicio do resgate da pena do condenado reincidente, ainda que a
sancdo seja inferior a quatro anos e as circunstancias judiciais sejam
favoraveis, hipétese em que deve ser imposto o sistema intermediario. 8.
Mesmo ndo sendo especifica a reincidéncia do acusado, ndo se mostra
socialmente recomendéavel a substituicdo da pena privativa de liberdade por
restritivas de direitos quando ele ostenta outras quatro condenacdes
envolvendo crimes como homicidio qualificado, furto qualificado, trafico de
drogas e porte ilegal de arma de fogo com numeracdo suprimida, e
atualmente cumpre pena de mais de 30 anos em regime fechado. 9. A verba
honoréria fixada na sentenca em prol de defensor dativo que atuou em favor
do acusado durante todo o processo ja engloba eventual interposicao de
recurso RECURSO CONHECIDO E PARCIALMENTE PROVIDO.

(TJ-SC - APR: 00033328820098240139 Porto Belo 0003332-
88.2009.8.24.0139, Relator: Sérgio Rizelo, Data de Julgamento:
14/02/2017, Segunda Camara Criminal)

No caso colacionado, o acusado mantinha em depésito CD’s e DVD’s

falsificados, com a intencdo de obter lucro, forma de violag&o tipificada no § 2° do

artigo 184 do Caodigo Penal mencionado anteriormente. Gerou assim prejuizos aos

titulares responsaveis pelas obras musicais contidas nos CD’s e DVD’s, tendo em

vista que estes deixaram de receber os valores correspondentes as compras dos

produtos, cujo mérito é privativo dos mesmos.

3.2 VALORIZACAO DAS OBRAS MUSICAIS
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Com o advento da internet a propagacao de informac¢des passou a ocorrer de
forma mais célere, o que se tratando da seguranca do artista pode prejudicar seus
direitos e segundo o entendimento de Geraldo Afonso Veloso Junior® , torna-se cada
vez mais necessario uma ampliacao da fiscalizagéo por parte do Estado:

Tal dever do Estado é condizente com o atual estagio do Estado Democratico
de Direito. Tendo claro que os direitos autorais tém importancia crescente na
sociedade moderna, estando presentes na producdo artistica, cultural e
industrial, e nos mais diversos meios de comunicacdo que estabelecem
contato e influenciam o grande publico, os direitos de cunho patrimonial
advindos de tais criacBes ndo podem se configurar como intangiveis diante
do Estado de dos demais particulares. Tais direitos devem ter maior protecéo
e, ao mesmo tempo, maior fiscalizacdo por parte do Estado quanto a
necesséria adequacao de seu uso, tendo em vista que o poder das criacfes
do intelecto é ampliado na sociedade de massa, onde os valores econdmicos
se multiplicam na mesma progressdo do poder de influéncia das obras
humanas, ampliado vertiginosamente pelos sistemas de comunicagéo
integrados que regem as relagbes modernas.

Desta maneira, é imprescindivel também a valoriza¢do dos direitos autorais
conquistados aos poucos e com muita luta, ja que como exposto a musica faz parte
da cultura dos paises e é tida como remédio por funcionar como terapia, refugio ou
sensacao de prazer.

Vale lembrar que o artista pode procurar um profissional para o auxiliar
precisamente sobre os seus direitos autorais ou conexos em questdes como
autorizacdo de suas obras para o uso de terceiros, registro de suas obras, andlise
para saber se suas musicas estdo sendo dirigidas corretamente pelas plataformas
digitais ou para ter uma assessoria juridica, com a finalidade de obter maior seguranca
e evitar prejuizos. Isto é, o préprio artista pode valorizar os direitos autorais,
procurando entender como funciona esse leque de protecdes.

O artista trabalha para as pessoas que precisam das musicas, seja para
relaxar em casa, para obter lucro em bares, restaurantes, boates etc., entdo nada mais
justo que a remuneracdo devida por ser um trabalho como qualquer outro, que
necessita de dedicacao e encontra dificuldades, ademais serve como sustento para

muitas familias e é a principal fonte de renda. Posto isso, dada a suma importancia

5 Disponivel em: file:///C:/Users/Karol/Downloads/27-Texto%20d0%20artigo-51-1-10-20120318.pdf
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econdmica do direito autoral o Instituto Nacional da Propriedade Industrial (INPI)®

esclarece:

As atividades culturais constituem atualmente um dos setores mais dinamicos
da economia mundial, com impactos significativos e crescentes sobre a
geracado de renda e emprego e sobre a formacdo do capital humano das
sociedades. Trata-se do setor que mais cresce, mais emprega e melhor paga
em diversos paises, superando setores mais tradicionais da economia. E
mais do que isso, por serem baseados em criatividade, ideias, conceitos e
valores e geradores de direitos de propriedade intelectual, os bens e servigos
culturais se encontram no epicentro da chamada “economia do
conhecimento” e integram, deste modo, um dos segmentos mais atrativos da
economia contemporanea.

Sendo assim € primordial a manutencao dos direitos autorais, ja que vez ou

outra surgem projetos que tentam modificar o pagamento relativo a esses direitos,

como o projeto de Lei 3992/20 que objetivava proibir a arrecadacao de direitos autorais

pela execugdo de muasicas em quartos de hotéis, motéis, cabines individuas de navios

ou trens e em quartos de internacao hospitalar.

Tal conservacao de direitos autorais e conexos € importante para influenciar

0s artistas a continuarem produzindo, tendo em vista que a musica gera riqgueza para

a cultura da populacdo, além de contribuir para movimentagcdo da economia dos

paises e a geracdo de inUmeras oportunidades de emprego.

¢ Disponivel em: https://www.gov.br/inpi/pt-br/composicao/arquivos/guia_empresario_iel-senai- e-

inpi.pdf

28



29

CONCLUSAO

O desenvolvimento do presente trabalho propiciou uma analise geral sobre os
Direitos Autorais de obras musicais, que mesmo que oferecam um leque de protecdes
0s seus titulares ainda sofrem com situa¢cdes como o plagio, que como estudado pode
se da de forma integral, isto €, copiar a musica de maneira fiel, ou de forma parcial,
como pequenos trechos de uma musica ou ainda qualidades que a torna Unica. Isto
€, ndo ha que se falar em quesitos objetivos para qualificar o plagio, ja que o julgador
além da sua acepcdo devera fundamentar-se nas provas documentais ou
testemunhais.

A contrafacdo foi outro cenario exposto, inclusive colacionou-se um julgado
gue demonstrou notérios prejuizos provocados pela contrafacéo, tendo em vista que
os artistas deixaram de receber o pagamento relativo as suas musicas em razéo da
falsificacdo dos CD’s e DVD’s que estavam sendo destinados a venda ilegal. Dessa
forma, ficou evidente que a contrafacdo prejudica os titulares da obra musical no
guesito econdmico.

Além do mais, foi lecionado que quando uma musica toca em bares,
restaurantes, lojas, cinemas, hotéis, boates, radios, televisdo, entre outros, esses
devem pagar uma taxa relativa aos direitos autorais para o Escritorio Central de
Arrecadacdao e Distribuicdo (Ecad), ou seja, sempre quando houver a intencdo de lucro
usando musicas de um autor, esse devera ser retribuido e caso contrario acarretara
contrafacdo. N&o configurando tal crime se a musica for executada no recesso familiar
ou com intuito didatico, ambas situagdes sem objetivo de lucro.

A musica proporciona um estado de bem-estar e como abordado no trabalho
e tida por muitos como remédio por funcionar como terapia, reflgio ou sensacéo de

prazer. Ademais, proporciona trabalho e a consequente fonte de renda para muitos,
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contribuindo assim para movimentacdo da economia, além de integrar a cultura dos
paises.

Dada a sua suma importancia, pode-se concluir com o trabalho a necessidade
em continuar valorizando e mantendo os direitos autorais de obras musicais, ja que
eventualmente surgem propostas para modificarem tais direitos. Outrossim, motiva 0s

artistas a continuarem produzindo.

30



31

REFERENCIAS

ABRAO, Eliane. Propriedade imaterial. S&o Paulo: Senac, 2006.

ABRAMUS. Quando a inspiracao vira cépia: limites para o plagio musical. Disponivel

em: https://www.abramus.org.br/sem-cateqoria/15118/quando-a-inspiracao-vira-

copia-limites-para-o-plagio-musical/. Acesso em: 23 ago. de 2020.

ABRAMUS. Sobre. Disponivel em: https://www.abramus.org.br/audiovisual/sobre/.

Acesso em: 04 mar. de 2021.

ABRAMUS. Diferenca entre as associacdes e o Ecad. Disponivel em:

https://www.abramus.org.br/noticias/8516/qual-a-diferenca-entre-as-associacoes-e-

o-ecad/. Acesso em: 04 mar. de 2021.

ABRAMUS. Guia definitivo do calendario de distribuicdo e rubricas. Disponivel em:

https://www.abramus.org.br/noticias/14652/quia-definitivo-do-calendario-de-

distribuicao-e-rubricas/. Acesso em: 06 mar. de 2021.

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE DIREITOS REPROGRAFICOS. Direito Autoral.

Disponivel em: www.abdr.org.br/cartilha.pdf. Acesso em: 14 de mar. de 2021.

BRASIL. Constituicdo (1998). ConstituicAo da Republica Federativa do Brasil.
Promulgada em 5 de outubro de 1998. Disponivel em:

https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/Constituicao/Constituicao.htm.

31


https://www.abramus.org.br/sem-categoria/15118/quando-a-inspiracao-vira-copia-limites-para-o-plagio-musical/
https://www.abramus.org.br/sem-categoria/15118/quando-a-inspiracao-vira-copia-limites-para-o-plagio-musical/
http://www.abdr.org.br/cartilha.pdf

32

BRASIL. Lei n° 9610, de 19 de fevereiro de 1998. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L9610.htm

CAMARA DOS DEPUTADOS. Projeto proibe cobranca de direitos autorais em quartos
de hotel e cabines de trens ou navios. Disponivel em:

https://www.camara.leg.br/noticias/680518-projeto-proibe-cobranca-de-direitos-

autorais-em-quartos-de-hotel-e-cabines-de-trens-ou-navios/. Acesso em: 15 de mar.
de 2021.

ECAD. Associacoes. Disponivel em:
https://www3.ecad.org.br/associacoes/Paginas/default.aspx. Acesso em: 23 ago. de
2020.

ECAD. O valor da musica. Disponivel em: https://www3.ecad.org.br/eu-uso-

musica/arrecadacao/Paginas/default.aspx. Acesso em: 05 mar. de 2021.

ECAD. Regulamento de Arrecadacéao. Disponivel em: https://www3.ecad.org.br/eu-

uso-musica/Documents/requlamento-de-arrecadacao.pdf. Acesso em: 05 de mar. de
2021.

ESCOLA NACIONAL DE ADMINISTRACAO PUBLICA. Nogbes Gerais de Direitos
Autorias. Disponivel em:
https://repositorio.enap.gov.br/bitstream/1/1852/1/M%C3%B3dulo_1 DIREITOS AU
TORAIS.pdf. Acesso em: 22 ago. de 2020.

FG PROPRIEDADE INTELECTUAL. Direito autoral. Disponivel em:

https://www.fgpi.com.br/direito-autoral/. Acesso em: 05 mar. de 2021.

G1 MARANHAO. Estabelecimentos que usam musica devem pagar direitos autorais.

Disponivel em: http://gl.globo.com/ma/maranhao/noticia/2013/09/estabelecimentos-

32


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L9610.htm
https://www.camara.leg.br/noticias/680518-projeto-proibe-cobranca-de-direitos-autorais-em-quartos-de-hotel-e-cabines-de-trens-ou-navios/
https://www.camara.leg.br/noticias/680518-projeto-proibe-cobranca-de-direitos-autorais-em-quartos-de-hotel-e-cabines-de-trens-ou-navios/
https://www3.ecad.org.br/associacoes/Paginas/default.aspx
https://repositorio.enap.gov.br/bitstream/1/1852/1/M%C3%B3dulo_1_DIREITOS_AUTORAIS.pdf
https://repositorio.enap.gov.br/bitstream/1/1852/1/M%C3%B3dulo_1_DIREITOS_AUTORAIS.pdf
http://g1.globo.com/ma/maranhao/noticia/2013/09/estabelecimentos-que-usam-musica-devem-pagar-direitos-autorais.html

33

gue-usam-musica-devem-pagar-direitos-autorais.html. Acesso em: 13 de mar. de
2021.

INPI. A caminho da Inovagao. Disponivel em:
http://antigo.inpi.gov.br/sobre/arquivos/quia empresario iel-senai-e-inpi.pdf. Acesso
em: 01 sete. De 2020.

JUSBRASIL. A importancia do Direito Autoral na mdasica. Disponivel em:

https://anaclaudiazandomenighi.jusbrasil.com.br/artigos/564359136/a-importancia-

do-direito-autoral-na-musica. Acesso em: 17 de mar. de 2021.

KISCHELEWSKI, Flavia Lubieska N. Entenda o Direito Autoral. Disponivel em:
aprendebrasil.com.br/pesquisa/swi/DireitoAutoral.pdf. Acesso em: 15 de mar. de
2021.

PARANAGUA, Pedro; BRANCO, Sérgio. Direitos autorais. Rio de Janeiro: FGV,

20009.

REVISTA ACADEMICA ESCOLA SUPERIOR DO MINISTERIO PUBLICO DO
CEARA. Direitos autorais nas obras musicais sob a 6tica da lei n°® 9.610 de 1998.
Disponivel em: http://www.mpce.mp.br/wp-content/uploads/2019/12/ARTIGO-7.pdf.

Acesso em: 22 ago. de 2020.

REVISTA DO CAAP. Os direitos autorais sob a 6tica da constitucionaliza¢ao do Direito
Civil. Disponivel em: file:///C:/Users/Karol/Downloads/27-Texto%20d0%20artigo-51-1-
10-20120318.pdf. Acesso em: 14 de mar. de 2021.

SILVA, Rubens Ribeiro Gongalves da. Direito autoral, propriedade intelectual e plagio.
Disponivel em:

https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/15656/3/direito autoral propriedade intelectu

al plagio RIl.pdf. Acesso em: 14 de mar. de 2021.

33


http://g1.globo.com/ma/maranhao/noticia/2013/09/estabelecimentos-que-usam-musica-devem-pagar-direitos-autorais.html
http://antigo.inpi.gov.br/sobre/arquivos/guia_empresario_iel-senai-e-inpi.pdf
https://anaclaudiazandomenighi.jusbrasil.com.br/artigos/564359136/a-importancia-do-direito-autoral-na-musica
https://anaclaudiazandomenighi.jusbrasil.com.br/artigos/564359136/a-importancia-do-direito-autoral-na-musica
file:///C:/Users/Karol/Downloads/27-Texto%20do%20artigo-51-1-10-20120318.pdf
file:///C:/Users/Karol/Downloads/27-Texto%20do%20artigo-51-1-10-20120318.pdf
https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/15656/3/direito_autoral_propriedade_intelectual_plagio_RI.pdf
https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/15656/3/direito_autoral_propriedade_intelectual_plagio_RI.pdf

