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INTERFACE MIMETICA ENTRE LITERATURA E DIREITO: O CRIME
IMPOSSIVEL EM “O ENFERMEIRO”, DE MACHADO DE ASSIS.

RESUMO:

O presente trabalho de final de curso — TCC Il, tem por escopo analisar a interface entre a
linguagem literaria e a juridica cujos discursos interpretativos decorrem de argumentos
hermeneuticamente  construidos visando seduzir, provocar angustias, inquietacGes
existenciais, de modo que seja possivel emergir interpretacdes oriundas do espanto estético.
Desse modo, na Gtica literaria, explicar como se da a apropriacdo do fato juridica pela
literatura e de que forma se constrdi semioses com repercussdo no tecido social face a esta
representatividade mimética surgida da fusdo entre essas duas linguagens tdo peculiares. Para
atingir este desiderato, o conto “O Enfermeiro”, de Machado de Assis se constitui no corpus
literdrio; no que tange ao suporte tedrico, relativo as questbes postas pela literatura, 0 mesmo
se apoia nos livros “A obra aberta”, de Umberto Eco, “Ato de leitura: teoria do efeito
estético”, de Wolfgang Iser, tendo em vista a compreensdo da interpretacdo que o leitor faz
sob o prisma da teoria da recepcao, ou seja, o leitor percebe e interpreta a obra como sendo
aberta, pois ndo existe um sistema critico fechado que detenha a Unica vertente interpretativa.
No conto, o personagem Felisberto padece de grave doenca, o aneurisma cerebral; assim, com
amparo nos ensinamentos descrito por Patricia Bozetto Ambrosi no livro “Aneurismas
Cerebrais: Hemodinamica, Diagnostico e Tratamento™ servirdo para descrever esse problema
de ordem médica em toda sua sintomatologia, em especial, porque em muitos casos, 0
aneurisma pode levar o padecente a morte subita quanto ocorre 0 rompimento. Quanto aos
fatos do direito, a na obra “Curso de Direito penal: parte geral: art. 1 a 120 do Codigo Penal”,
de Guilherme Souza Nucci, teremos o sustentaculo para tratar do crime impossivel como
elemento que servira para construir a auséncia de tipicidade, nos termos do art. 17, do Cédigo
Penal, que poderia, em tese, ser atribuida ao personagem ficcional Procopio. Impende registra
gue Machado de Assis, em suas narrativas, se dirige diretamente ao leitor de forma
provocativa, exigindo que este se atente para os detalhes. Outro elemento caracteristico de
Machado é a relacdo que ele descreve entre os personagens € o dinheiro visto como
catalisador da falibilidade humana em funcdo da ganéncia. Enfim, a dialogicidade entre
literatura e direito sdo vertentes humanas de conhecimento cuja elo simbidtico se faz por
intermédio da linguagem; ela permite 0 acesso ao imaginoso e onirico, mas também constroi
significacbes racionais; logo, no dizer de Candido, organiza os espagos mentais humanos,
atribuindo-lhe nova ordenacdes estruturantes da visdo ideoldgica, politicas e econdmicas do
mundo.

Palavras-chave: Literatura. Direito. Obra aberta. Efeito Estético. Interpretacéo.



INTRODUCAO

A linguagem literaria com seus atributos estéticos, sensoriais e artisticos, ao se
apropriar da linguagem juridica e suas caracteristicas herméticas, cambiante no espaco e
tempo, permite pensar uma hermenéutica construtora de novas semioses politicas, morais,
esteticos, éticas e, a partir dessa visdo ressignificada, poderd exercer influéncia na
mimetizacdo coletiva de um novo ethos, e a partir dessa relacdo dialética entre literatura e
direito vislumbra-se tragos e modos de comportamentos, costumes, ideologias inclusivos e
consentaneos com a dignidade da pessoa humana. O direito como interface para a literatura
permite estabelecer correlagbes entre essas areas de conhecimento que podem resultar em
criacdo de novos sentidos discursivos, apesar do destaque que se da aos argumentos
persuasivos, a linguagem juridica ndo € apenas uma narrativa casuistica, ndo se prestando
somente ao convencimento racional em um processo para obtencdo de uma tutela
jurisprudencial; com a devida adequacdo contextual, é possivel, numa perspectiva semidtica,
apropriar da casuistica juridica, inseri-la numa narrativa literaria e, esteticamente, amalgamar
as duas linguagens, metamorfoseando-as em multiplas semioses que auxiliardo, de certa
forma, a sociedade transcender as suas préprias contradi¢es por intermédio do sentimento de
humanizagdo e empatia que a literatura irradia em decorréncia da triade autor-obra-leitor.

Nesse sentido, a hermenéutica da explicacdo da possivel maneira que a literatura cria
semiologias apropriando-se da linguagem juridica, extrapolando-a como um novo paradigma
de arranjo social. Entéo, se torna importante nesta relacdo de criar sentidos, as perspectivas
tedricas de Barthes, Wolfgang Iser e Eco, uma vez que o ato de ler é prazeroso, a0 mesmo
tempo que leva o leitor a significar o que leu subjetivamente, ou seja, cria possibilidades
imagéticas e ressignifica o texto conforme suas préprias sensacdes, pois conforme apregoado
por Umberto Eco, in A Obra aberta, ndo ha sistema Unico critico de se adentrar no universo
ficcional criado pelo autor; sdo maltiplos caminhos, desde que ancorados no proprio texto,
pois delem emergem as marcas discursivas sustentaculos do universo imagético criado,
sentido e interpretado. Em suma, na relacdo trinéria entre autor, obra e leitor, a importancia
deste Gltimo é marcada por status privilegiado: a ele compete a palavra final quanto a
magnitude, ou seja, da obra.

Ciente que as linguagens literarias e juridicas sdo distintas quanto as finalidades
objetivas, tal constatacdo ndo impende o estabelecimento de relagOes intertextuais; assim
sendo, no conto de Machado de Assis, a par das caracteristicas deste género literario,
especialmente a brevidade, concentracdo, espago, personagens, apice e resolucgéo,



reelaboraremos uma concepcao na qual a ténica serd a de que o crime ali descrito, de fato, ndo
ocorrera, pois as circunstancias emanadas do texto, na 6ética do leitor/autor do trabalho
académico, permite afirmar que fora impossivel, considerando que impossivel é aquilo ndo
existente ou ndo acontecido;  sob esse prisma, podemos deduzir/inferir que o impossivel
transita entre a realidade e 0 mundo fenomenoldgico das hipbteses.

O trabalho esta estruturado em 3 (trés) capitulos. O primeiro aborda a literatura, as
caracteristicas do conto, personagens, tempo, espaco e como tudo isSso se organizam para
justificar que Procdpio, apesar de achar que assassinara o coronel Felisberto, de fato nédo
incorre em ilicito penal. O segundo, trata dos aspectos juridicos e médicos, de maneira que as
juncbes desses conhecimentos justificam a confirmacdo da ndo ocorréncia do crime de
homicidio. No terceiro capitulo, faremos a juncdo entre as linguagens literarias e juridica,
demonstrando com base em hipoteses fundadas na teoria literaria, bem como, nos da teoria
juridica, que no conto “O Enfermeiro”, ndo houve homicidio, mas crime impossivel devido a
incapacidade de Procopio causar dano ao coronel Procdpio com a tentativa falha de esgana-lo.

Assim sendo, impde esclarecer que no ordenamento do Direito Penal Brasileiro, 0s
aspectos juridicos, teorias e doutrinas que envolvem a tematica do crime impossivel, sdo
deveras controversos, com énfase especial nas modalidades de ocorréncias: a ineficacia
absoluta do meio e a absoluta impropriedade do objeto.

O crime impossivel esta tipificado no artigo 17, do Cddigo Penal (Decreto-Lei n°
2.848, de 7 de dezembro de 1940). Ipsis litteris:

Crime impossivel:

Art. 17 - N&o se pune a tentativa quando, por ineficacia absoluta do meio ou por
absoluta impropriedade do objeto, é impossivel consumar-se o crime. (BRASIL,
2021).

Aspecto que chama a atencdo para a complexidade do crime impossivel, sdo as varias
denominacdes que lhes sdo atribuidas, por exemplo: tentativa inidénea, ndo-crime, crime
inatil, quase-crime, tentativa inadequada ou tentativa impossivel. Nota-se que nessas
denominacdes, a ideia sintese esta na sensacdo de estamos a falar de alguma coisa que nunca
poderd ter concrecdo, sera eternamente irrealizado.

Guilherme de Souza Nucci, ao tratar da mesma tematica, estabelece o seguinte
conceito: “Cuida-se da tentativa ndo punivel, porque o agente se vale de meios absolutamente
ineficazes ou volta-se contra objetos absolutamente impréprios, tornando impossivel a

consumacao do crime” (2019, p. 819).



Doutrinariamente, foram desenvolvidas algumas teorias sobre o crime impossivel,
destacando-se duas: 1) teoria subjetiva e 2) teoria objetiva, dividida em duas, quais sejam: a
pura e a temperada.

A teoria subjetiva o elemento volitivo tem importéancia, por ndo importa se 0 meio ou
0 objeto sdo absoluta ou relativamente ineficazes ou improprios. Havera crime quando
caracterizado a vontade de praticar a infracdo penal; nesse caso, 0 agente tendo adotado
conduta livremente com vontade, estd configurado a tentativa de crime, mesmo que 0 meio
seja ineficaz ou o objeto seja improprio. No caso, pune a intencdo delituosa, mesmo que nédo
tem havido nenhuma situacgao de perigo. Concreto.

A teoria objetiva parte da premissa que o elemento volitivo ndo deve ser considerado
na andlise da ocorréncia ou nao de crime; importa é saber se objetivamente a conduta adotada
pelo agente criminoso tinha potencialidade de gerar dano ou perigo a bem juridicamente
tutelado. Essa teoria se divide em duas: a) objetiva pura, ndo havera crime se a inidoneidade
for absoluta ou se for relativa. Enfim, em caso de inidoneidade, ndo interessa saber se ela é
absoluta ou relativa. Ndo havera crime e b) objetiva temperada, se 0s meios ou objetos forem
relativamente inidéneos, havera crime tentado. Se 0s meios ou objetos forem absolutamente
iniddneos, havera crime impossivel.

Enfim, registre que o Sistema Penal Brasileiro, adotada a teoria objetiva temperada,
conforme assentado no artigo 17 do Cddigo Penal. Ainda, a natureza do crime impossivel, por
total inocorréncia de conduta criminosa, ou seja, conduta atipica, logo, verificamos auséncia
de tipicidade.

Dessarte, partirei da hipdtese que o crime de estrangulamento hipoteticamente
praticado pelo personagem Procépio em desfavor do Coronel Felisberto ndo ocorrera, alias, a
morte do coronel fora diretamente consequéncias das doencas de salde que o acometiam, tais
como: hipertensdo, stress, sedentarismo e dentre essas, 0 gravissimo aneurisma cerebral.

No conto de Machado de Assis, ap6s uma discussdo em que Felisberto atira uma
moringa no rosto de Procopio, este enlouquecido de raiva pela afronta, aproxima do coronel
que esté deitado na deitado na cama e na sequéncia, aperta o0 pescogo do coronel até que ache
que ele esta morto; em sentido contrério, defenderemos a concepgéo de que naquele momento
de desassossego e aflicdo, que envolvia 0s personagens, 0 aneurisma cerebral que acometia o
coronel, se arrebentou, de modo que Procdpio imaginara de forma errbnea ter esganado o
Felisberto, porque ele este ja estava morto.

Ambrosi (2018, p. 5) explica que:



10

Os aneurismas cerebrais tém um comportamento que, além de desafiador, é,
sobretudo, também algo ndo previsivel. Eles sdo dinamicos e agem em siléncio. A
sua verdadeira prevaléncia ainda ndo é completamente conhecida. A busca de
evidéncias de Neuroimagem e sobretudo de tratamento dos aneurismas cerebrais é
fundamentada na primeira manifestacdo mais comum, a hemorragia subaracnoide
secundaria a ruptura aneurismatica, que pode ser catastréfica.

Como se nota, 0 aneurisma, segundo Ambrosi, tem comportamento erratico, sao
traicoeiros, porque doenca silenciosa, e quando se manifestam, podem causar hemorragia com
consequéncia inesperada, isto é, a morte do doente.

Na esteira do pensamento de Ambrosi (2018, p.58):

De acordo com ensaios clinicos baseados em séries cirlrgicas e estudos de
necropsias, geralmente realizadas em pacientes com histéria de morte stbita, ou
seja, antes da existéncia de exames ndo invasivos atuantes na deteccdo de
aneurismas cerebrais, a primeira manifestacdo de um aneurisma cerebral ocorreria
pela chamada hemorragia subaracnoide (HSA) que ocorre em mais de 90% dos
casos. Também esses mesmos estudos demonstram que 0s aneurismas cerebrais
estariam presentes em cerca de 5 a 10% da populacdo, mas a maioria é
frequentemente assintomatica.

Infere-se da leitura que os exames necrdpsicos detectam que morte subitas sdo
consequéncias, em 90%, de manifestacdes de aneurisma cerebrais. E um indice muito de alto
de incidéncia, considerando que 5 a 10% que tem a doenca ndo manifestam os sintomas, logo,
ndo se tratam, estando, ipso facto, sujeitos a morrerem de forma abrupta.

Apls estas explicacbes, podemos afirmar que a pesquisa se justifica porque a
intersecdo entre as linguagens literarias e juridicas sdo permeadas por construcdes valorativas
gue demanda do destinatario final, ou seja, o leitor um esforco para ressignificar esteticamente
tudo o que lhe impressiona sua subjetividade em razdo da dialogicidade que se estabelece
entre esse leitor e o texto.

A escolha do conto de Machado de Assis, como o corpus literario, se da porque, além
de ser o autor um canone da literatura brasileira, uma caracteristica marcante na ficcao
machadiana estd nos vazios narrativos que a permeiam. Assim, tais ‘vazios’ podem ser
preenchidos pela subjetividade do leitor, de modo que esse preenchimento criard também
outros vazios no que diz respeito a interpretacdo do conto.

A relacdo entre Literatura e Direito ndo é recente, ja existe desde o inicio do século
XX. Muito se discute qual a importancia da literatura para o direito, ou a literatura no direito,
ou a literatura como direito; qualquer que seja o ponto de vista para se analisar tal imbricacéo,
ndo se pode negar que o jurista ao acessar o0 mundo verossimil criado pela linguagem literaria,
com certeza terd maior capacidade de lidar, de forma mais humanizada, com as lides que

enfrentara no dia a dia dos tribunais; de forma semelhante, mesmo que a literatura ndo possua
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uma funcéo a priori, ao buscar motivagdo na linguagem juridica, obviamente que trara para a
sociedade uma critica dos institutos criados para regrar a vida em sociedade, deste modo,
cumprira a contento o aspecto do empenhamento, que na Otica de Anténio Céandido, &
literatura compete denunciar as mazelas sociais e ndo somente ficar no pedestal da “arte pela
arte”.

N&o ha duvida que o mundo hodierno estd multifacetado, é individualista e incontido;
portanto, uma Unica percepcdo dos fenbmenos sociais, politicos, econdmicos ndo mais se
justifica; além disso, a conexdo social, advinda das virtualidades criadas pela Internet,
permitiu 0 surgimento de semiologias nunca antes pensadas e a literatura, na acepgéo de algo
escrito, compete com essas linguagens criadoras de significacfes, algumas ja antigas, mas
outras, recentes, como exemplo, a mdsica, 0 cinema, e-book, os “trilhdes” de imagens
armazenadas na WEB; desse modo, as varias linguagens que permitem a comunicacao
humana necessariamente tangenciam uma a outra, de modo que novos conhecimentos surgem,
conceitos arcaicos sdo reformulados, pois ndo mais se coaduna com a realidade, assim
arranjos familiares, relacdes de trabalhos, relacBes sociais coletivas, surgem destas relaces
interdisciplinares que na sociedade contemporanea se verifica de forma vertiginosa.

Para as letras, a pesquisa se justifica uma vez que a linguagem é o que torna o homem,
homem; sem a fala um sujeito perde sua dignidade, sem a capacidade de se postar produtiva e
assertivamente frente a uma sociedade multiletrada, o sujeito sem capacidade de criar e
entender as semioses que a todo momento é concitado a valorar e escolher, se torna uma néo-
pessoa. Nesse aspecto, o trabalho de TCC 11, ao criar uma nova perspectiva de interpretacao,
podera contribuir para um maior entendimento semiético e critico das relagdes intertextual da
literatura com o direito.

Partindo-se da premissa que o texto literario é também obra de arte, a reflexdo e leitura
sobre ela, entdo a teoria da recepcdo se amolda perfeitamente as analises da intrincada relacédo
trinaria entre autor, obra e leitor, ao evidenciar os efeitos estéticos que a literatura pode
suscitar no leitor, como destinatario final do texto.

Na concepcao de Wolfgang Iser, ao descrever o processo fenomenoldgico da leitura,
no que se refere ao papel do leitor na construcdo da obra literéaria, destaca que o leitor, no
momento da leitura e ao interpretar o texto, o faz com o que traz entranhado na sua
subjetividade, porque dotado de contexto no qual emana caracteres de ordem social, historico
e cultural; fatores esses que influenciam de modo determinante a interpretacéo do texto, pois
estabelece pontes semidticas entre o leitor, possuidor de semioses que juntar-se-d0 a outros

emergidas da obra de arte colocada a disposicéo do intelecto dele.
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De acordo com lser, a estrutura do discurso ficcional deriva da modificagdo do sistema
de regras de mundo, tal como ¢ definido pela Pragmatica, a medida que as “estratégias”
(narrador, leitor ficticio, personagens, enredo) organizam o “repertorio” do literario (alusdes
sociais e literarias). Por outro lado, cabe ao leitor acompanhar essa performance textual
derivada da reorganizacdo das convencdes em sociedade feita pela literatura, preenchendo os
“vazios”, passando pela experiéncia resultante do “efeito estético” e atribuindo uma
significacdo a literatura e, a0 mesmo tempo, permitindo que ela seja um dos modos de olhar
(avesso, transcriativo e plural) as convencbes que o real estabelece como principios
normativos da sociedade ou de determinada area do saber.

Outro ponto relevante, estd circunscrito a abordagem de que Umberto Eco da a
questdo da interpretacdo na Obra Aberta (2015) e seus postulados a respeito dos graus de
aceitabilidade de interpretacdes e que isto resulta do devido respeito pela dialética da intentio
operis com a intentio lectoris, isto &, Eco ndo se insurge contra a criatividade do intérprete.
Entretanto, advoga que os limites para que isto ndo gere uma ruptura (0 que seria 0 momento
da producédo de uma obra, ndo mais caracterizada como interpretacdo de um texto) encontram-
se na dindmica que resulta da interagdo entre uma “fala”, uma “escuta” e uma “fala”, sem
perda dos elos que permitem o encontro histdrico. Eco reinsere a questdo bésica da relagdo
singularidade-pluralidade da vivéncia humana, a dimensdo publica como indispensével a
exploracdo do mundo das ideias, por ser, ela mesma, uma dimensao do humano.

Portanto, conforme Eco (2015, p. 68), a dicotomia entre fidelidade e liberdade
interpretativa esta permeada por uma tensdo, porque as obras de artes sdo dotadas de
ambiguidade e auto reflexibilidade, embora possam ser consideradas organismo
hermeticamente fechado, também estad aberta a plurais interpretagdes, sem que isto a
desconfigure sua imanente singularidade.

Nesse sentido, uma vez mais, fica ressaltado o papel do leitor, pois a cada nova leitura,
o intérprete/leitor “produz uma interpretacdo € uma execu¢do, pois em cada fruicdo a obra
revive dentro de uma perspectiva original’. (ECO, 2015, p.68)

Sabemos que o convivio social deve ser estribado, em tese, na cooperacdo e
solidariedade; entretanto, os conflitos sdo naturais em qualquer aglomeragdo de pessoas,
estejam elas organizadas em grupos, tribos, comunidades, cidades, estados, paises e mundo.
Desse modo, 0 génio humano, com vistas a permitir um maior equilibrio na convivéncia
social, criou o direito, de maneira que as querelas fossem resolvidas com o0 menor custo

individual e coletivo quando depararmos com situagdes de injustica.
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O direito penal também foi uma ferramenta desenvolvida pela humanidade com tais
propositos; todavia, o foco do direito penal se fixa nas condutas desviantes que por causarem
danos a bem importantissimos, sendo, pois, bastante reprovavel, sob certas circunstancias,
esses ataques a bens tidos por condicdo inerente a existéncia humana, como a vida, a resposta
institucional deve se dar num patamar que a punicdo seja muito mais severa.

Neste aspecto, Ferrajoli (2010, p. 195), nos fala que:

o direito penal é uma técnica de definicdo, de individualizacdo e de repressdo da
desviagdo. Tal técnica, independentemente do modelo normativo e epistemoldgico
que a inspire, manifesta-se através de coercdes e restricdes aos potenciais desviantes,
aqueles suspeitos de sé-lo, ou, ainda, aqueles condenados enquanto tais. (Grifos
originais).

Todavia, o direito penal, considerando o principio da dignidade da pessoa humana,
inserido no inciso 111, do artigo primeiro da Constitui¢do da Republica Federativa do Brasil de
1988, se constitui no Ultimo recurso ou ultimo instrumento, na expressdo latina - Ultima ratio
- a ser usado pelo Estado em situacGes de punicdo daquelas condutas que socialmente e
axiologicamente sdo muito reprovaveis, assim, recorre-se ao direito penal, pois a aplicacdo de
outro tipo de puni¢do ndo é suficiente para repor o status quo ante e que restara configurado
apos a transgressao criminal, em razdo de dano imposto pela conduta desviante que alguém,
ao pratica-la, causara dano a bem juridico protegido pelo sistema normativo dogmatico, que
dentre outros, advoga o principio que ndo se pode causar prejuizo a ninguém e se ha
constatacao de prejuizo, aquele que deu causa € obrigado a reparar ou sofrer as consequéncias
penais, por exemplo, cerceamento ao seu direito de ir e vir.

Na perspectiva deste trabalho académico, ou seja, do estabelecimento da interface
entre a literatura e o direito como linguagens intertextualizadas, da ficcionalidade contida no
corpus problematizador de Machado de Assis, qual seja: o conto “O enfermeiro”, firma-se o
pressuposto de que a obra de arte € aberta a multiplas significacdes realizadas pelo leitor, pois
além da sensacdo de prazer que a leitura possibilita, emerge um efeito estético, levando o
leitor visualizar uma aproximacdo entre as referidas linguagens emuladoras de relagdes
juridicas, especialmente no seara do direito penal, pertinentes a conduta de personagens
daquela obra ficcional que podem ser tipificadas como crimes. Logo, o plano de trabalho de
pesquisar visa 0s seguintes objetivos, divididos em geral e especifico:

Com supedaneo na teoria do efeito estético de Iser, na qual afirma ser competéncia do
leitor, interpretar a obra artistica, e dentro de certos limites e parametros, conforme Umberto
Eco, € que se torna possivel a construcdo imageética, que construimos, cuja redacgéo final, ora

vém a lume.
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Todo o trabalho foi fundado em pesquisas bibliograficas em autores de teoria e critica
da literatura, em especial a Obra aberta (2015), de Umberto Eco, a partir da premissa que, ao
comportar varias interpretacdes, a obra ndo se constitui um sistema critico fechado, apenas é
um modelo teérico plausivel de explicar a arte contemporanea segundo seus proprios
pressupostos. Outro suporte tedrico serd o livro de Wolfgang Iser, O Ato de Leitura: teoria do
efeito estético (1999), no qual o leitor, ao sofrer as influéncias da leitura, cria sua propria
interpretacdo.

De forma subsidiaria, os aportes de Roland Barthes, na obra O prazer do texto (2015),
contribuem para entender que o efeito estético que o leitor ressignifica decorre, também, de
uma sensagdo prazerosa que a leitora permite, pois ao se encontrar um sentido, isto causar
prazer, porque somos reorganizados mentalmente, conforme os dizeres de Anténio Candido.

Na parte que pertine ao fundamento juridico do crime impossivel, além do Cddigo
Penal Brasileiro (artigo 17, do crime impossivel), teremos suporte na doutrina de Guilherme
de Souza Nucci, na obra Curso de Direito penal: parte geral: art. 1 a 120 do Cddigo Penal

(2019), em livros de medicina legal e de estudos de tanatologia.
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1. CAPITULO I - LITERATURA: FICCAO DA REALIDADE

O homem, como ser pensante que sempre foi, desde ha muito tempo, fora levado a
empreender esforcos fisicos e intelectuais a fim de poder organizar, classificar, conceituar,
parametrizar, atribuir nomes, encontrar a resposta do ‘porqué’, explicar o ‘por qué’ e varias
outras demandas do existir humano. O homem sentia e ainda sente uma angustia
incomensuravel diante do que se Ihe apresenta como desconhecido e, imbuidos com os tais
propdsitos mencionados, tanto o0 homem de ontem e o homem de hoje visaram e visam
estabelecer as bases epistemoldgicas do conhecimento que ignoravam, cada qual em seu
tempo e espago, para tornar as vivéncias e convivéncias humanas mais racionais, organizadas
e cheia de significacdes simbdlicas criadoras de sentido existencial, pois a partir do momento
gue consegue descobrir os principios explicativos e fundamentos I6gicos do que ainda €, para
ele, obscuro, inexplicavel, medonho, ameacador, esse despertar a tudo transformava: sua
existéncia passava a ter objetividade, coeréncia e valor.

Nesse contexto, surge a pergunta: O que € a literatura? Sera que esse guestionamento
ainda se justifica? H& quem diga que ndo; mas, talvez, quem sabe, devamos perguntar,
conforme Sartre, imbuida da davida sobre qual o papel do escritor na sociedade, indagara no
ensaio, publicado em 1945 na Revista Tempos Modernos, intitulado Que é a literatura?

Nessa obra, prefaciada por Arlette Elkaim-Sartre (filha adotiva de Jean-Paul-Sartre)
consta que aquele ensaio pretendera explicar do que se tratava 0 conceito de “engajamento
literario” numa perspectiva social; desse maneira, no que diz respeito a essa situacdo de
engajamento literario, Sartre considerara que “Definir publicamente qual deveria ser o papel
social da literatura equivalia a pronunciar, diante de testemunhas, um juramento a ser mantido
ao longo de toda a vida, e isso implicava um sacrifico”.

Assim sendo, se 0 escritor ndo podia se comprometer, realizando juramento de
compromisso com 0 aqui e agora € 0 sempre, por ser uma situacao que causava sofrimento, o
melhor que podemos inferir dessa situagdo é optar em trilhar outro caminho: ndo definir
literatura e vislumbrar que ela (a literatura) ndo comporta mais limites...é um fluir estético em
multiplas direges.

Na questdo, ora ventilada, Perrone-Moisés (2016, p. 17), escrevendo sobre as
mutacdes pelas quais a literatura estd passando no século XXI, aborda a velha previsdo a

cerca do iminente fim da prosa ficcional, consignando o seguinte:

O fim do século XX, coincidindo com o fim de um milénio, viu o0 anlncio de muitos
“fins”: Fim do Homem, fim da histéria, fim dos grandes relatos, fim das utopias, fim
da cultura ocidental, fim dos intelectuais, fim da arte...Felizmente, nenhum desses
“fins”, até agora, se concretizou. Mas ¢ evidente que essas mortes anunciadas eram
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indices de mutacOes. A literatura ndo escapou as mutacGes da virada, e muitos
anunciaram seu fim, cujos principais sintomas seriam o desaparecimento da espécie
grande escritor” (detectada e lamentada em todas os paises ocidentais) e o
encolhimento do publico leitor de “literatura séria”.

Vé-se, pois, que a literatura, como um todo integrado que caracteriza o viver humano,
estd inserida nesse contexto de mudanca pela qual hodiernamente a sociedade mundial é
caracterizada: ha inclusdo de valores novos e diferenciados e exclusdo de valores e costumes
tradicionais; teorias literarias que antes se aplicavam as discussdes afetas a literatura, foram
substituidas por outras que melhor explicam o que é e que ndo é do campo literario ou até
mesmo se ha ou ndo ha uma finalidade/funcdo que a priori ou a posteriori possa ser atribuida
a literatura.

Nessa linha de pensamento, Perrone-Moisés (2011, p. 16) nos diz que:

Mesmo sendo muito prestigiada desde o século XIX, a literatura nunca pdde ser
definida com a precisdo de um conceito, sendo mais uma nocdo consensual. O
grande leitor e pensador da literatura que foi Jacques Derrida confessava: “Até hoje,
nada permanece para mim tdo novo e incompreensivel, a0 mesmo tempo téo
préximo e téo estranho, quanto a coisa chamada literatura”.

Perrone-Moisés, apud Derrida, informa que a literatura é:

(...) uma instituicdo que consiste em transgredir e transformar, portanto em produzir,
sua lei constitucional: ou melhor, em produzir formas discursivas, “obras” e
“eventos” nos quais a propria possibilidade de uma constitui¢do fundamental é pelo
menos “ficcionalmente” contestada, traida, desconstruida, apresentada em sua
propria precariedade.

De forma parecida, Blanchot (2001, p. 229) sobre a importancia e futuro da arte,

questiona sobre o que consiste em a literatura e chega a seguinte ilacdo:

Em que consiste a arte, em que consiste a literatura? Tal interrogacdo provém sem
duvida de nés mesmos, no seio do nosso tempo. Entretanto, se, cada vez que lhe é
dada uma resposta, indiferentemente a essa resposta, ela se formula de novo, cumpre
ver nesse “de novo” uma experiéncia que, em primeiro lugar, nos surpreende. E
possivel que a questdo busque apenas perder-se na repeticdo, em que o que foi dito
uma vez se apazigua em repeticdes. Mas talvez, por essa insisténcia, ela entende
sobretudo permanecer aberta. Permanecer em suspenso? N&o. Manter as oposi¢des,
deixar que colidam no espaco estéril em que o que se opde ndo se reencontra, isso
nada tem a ver com o cerne da questdo. E necessario, portanto, afastar essas
contrariedades que fatigam os problemas e, pelo contrario, manter firmemente a
literatura @ margem dos debates em que ela se divide sem poder remontar a si
mesma como a origem dessa partilha.

Dessa feita, a literatura, por intermédio de sua linguagem, é uma forca transformadora,
porque cria e estabelece, via escrita ficcional, realidades que podem se impor ideologicamente
no imaginario da sociedade, pois permeada de um discurso carregado de simbolismo; mas
porque transgride, podendo provocar mudangas no status quo dominante estabelecido, causa
comogdo e estranhamento; dessa maneira, como sempre ha resposta a uma provocacgéo, a
literatura passa a sofrer, também, agressdes e, assim, o0 discurso persuasivamente sugestivo

contido em suas narrativas logo serdo contestados e desconstruidos, passando por processos
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de apagamento e nulificagdo. Por isto, a literatura, a0 mesmo tempo que é uma forca de
criacdo que motiva, mesmo que ndo haja explicita intencionalidade, a transformagao social,
ela é, também, concomitantemente, precaria; por conseguinte, tudo o que antes nos dava
seguranca, porque considerado como certo, hoje ndo o é mais e, desse modo, a literatura, tanto
quanto outras dimensGes humanas, estdo sujeitas as transformacgfes que, de tempos em
tempos, moldam a existéncia e coexisténcia humana.

Por fim, quanto a questdo que abre o presente capitulo, isto é, o que € a literatura? A
pergunta em si mesma € retorica, qualquer que seja a resposta ou conceito dado, abre-se
margens para questionamento novo e de novo; a literatura basta a si mesma, ela prescinde de
qualquer defini¢do ou conceito.

O ser humano vive um dilema: sempre busca a verdade de tudo, mas quando pensa
gue a encontrou, surge a frustracdo, pois um outro humano também encontrou a propria
verdade. Dessarte, o refinamento da linguagem literéria, correspondente a varios géneros
textuais, tais como: romance, novela, conto, poesia etc. se constituem em matéria-prima
intrinsecamente vinculada dessa arte da palavra escrita, bem como, a falta de compromisso da
literatura com a objetividade, a sintaxe e a semantica, quando estamos diante das multiplas
possibilidades imagéticas suscitadas por ela, as palavras que compdem todo o emaranhado
narrativo, dao vida a obra e a impregna de poesia como um todo e essa amalgama de
semioses, formados por combinacbes de palavras, significacdes, os sentidos podem ser
lapidados, passando por um processo de dissecada de suas intimidades, sdo levados as raias da
subversdo de acordo com a nossa perspectiva de esteta e, o leitor, fica sob o efeito estético
provocado pela em sua finalidade precipua da literatura: impressionar as subjetividades,
despertando nelas consequéncias resultantes de uma construcéo univoca do pensamento, pois
a arte, apesar de ser vista, por alguns desavisados, como obra do acaso e inspiracdo, nao e,

demanda esforco e energia para ser criada.

Nessa circunstancia, podemos dizer que a obra de arte, de fato, ndo é obra do acaso, €
um trabalho que visa o0 éxito para eternizar-se em si mesma, superando o tempo. A vista disso,
somente podendo ser compreendida dentro de teorias, pois o fenébmeno literario, apesar de ser
encontrada na linguagem sensorial e emotiva esta, também, na linguagem racional; dessa
maneira, pode ser trabalhada racionalmente e apesar do objeto de anélise literaria ser algo
etéreo, fugaz e quase inescrutavel, ha estabelecimento de conexdo provocativa com o leitor
numa ligagdo triade (narrador, obra e leitor) que se concretiza na palavra que transcende o

plano objetivo e se eterniza na cena literaria do porvir.
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Dessarte, a linguagem literaria, por intermédio das palavras - signos que evidenciam
sua natureza complexa - considerando sua esséncia lexical como escolhas para se construir
sentidos, as vezes, mesmo que tenha sentido na fraseologia, como forma, nada dizem, nada
podem significar objetivamente no nivel semiol6gico, pois desprovidas de sentido da
realidade; todavia, o autor/narrador, como seres ardilosos que sdo, conseguem impressionar o
leitor, transportando-o para outro plano de existéncia que transcende a mera realidade factual;
estando, pois, o leitor nessa peculiar situacdo, isto €, capturado pela magia do onirico, da
emocdo e das sensacOes, agora consegue atribuir, via sinestesia, sentido ao que lhe
impressiona os olhos e a alma, uma vez que ha um rearranjo em seu imaginario decorrente da

linguagem poética literaria.

Quanto a isso, Costa (2012, p.6) afirma que:

O prazer estético envolve participacdo e apropriagdo, uma vez que, diante da obra
literéria, o leitor percebe sua atividade criativa de recepcdo da vivéncia alheia. A
experiéncia estética consiste em que o leitor sinta e saiba que “seu horizonte
individual, moldado a luz da sociedade de seu tempo, mede-se com o horizonte da
obra e que, desse encontro, lhe advém maior conhecimento do mundo e de si
proprio”. (...). A experiéncia estética, portanto, compreende prazer e conhecimento;
e, por meio do didlogo entre texto e leitor, a criacdo literaria atua sobre um publico
oferecendo padrfes de comportamento e, a0 mesmo tempo, emancipando-o.

ApOs essas explicagdes, necessario algumas consideragdes sobre o conto, género
textual no qual o corpus que utilizamos foi idealizado por Machado de Assis.

1.1.  Sobre o conto e suas caracteristicas

Gotlib (2006, p. 11) apud Julio Casares afirma que para o género conto existem trés
acepcOes para essa forma de narracdo literaria, isto €, o conto pode ser visto como um relato
de um acontecimento, assim como, uma narracao oral ou escrita de um acontecimento falso e,
por fim, uma fabula que se conta as criangas para diverti-las. Explica, ainda, que todas essas
formas possuem um ponto em comum, uma vez que que “sdo modos de se contar alguma
coisa e, enquanto tal, sdo todas narrativas”. (Grifos originais).

A referida autora explica que a narracdo contistica € uma sucessdo de acontecimentos
de interesse humano e que tudo acontece na unidade de uma mesma acdo, ressalvando,
entretanto, que essa sucessdo de acontecimentos, de interesse humano, numa unidade de acgéo,
pode ser construida de maltiplas maneiras.

Gotlib afirma que o conto ndao tem compromisso com a realidade e, citando Radl

Castagnino — um relato, copia-se; um conto, inventa-se-; nos permite inferir poder ser o conto
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uma invencionice da mente de alguém que a imagina; logo, emerge dessa ilacdo a
impossibilidade de se estabelecer o limite entre “realidade” e “fic¢do”.

Todavia, ainda segundo Gotlib, ndo importa muito se ha veracidade ou falsidade, o
que fato importa é que o que for inventado deve ser capaz de representar algo, seja da nossa
cotidianidade, seja 0 que brota da nossa fantasia e contada de forma literaria, sem levar em
conta os diferentes graus de proximidade e afastamento do real. Nesse sentido, Gotlib (2006,
p. 12) diz:

(...) a realidade contada literariamente, justamente por isto, por usar recursos
literarios, segundo as intengdes do autor, seja esta as de conseguir maior ou menor
fidelidade, ndo seria ja invencdo? N&o seria ja produto de um autor que as elabora
enquanto tal? H4, pois, diferenca entre um simples relato, que pode ser um
documento, e a literatura. Tal como o tamanho, literatura ndo é documento. E
literatura. Tal qual o conto, pois. O conto literéario. (Grifos no original).

Assim, considerando a natureza literaria do género conto, alguns recursos sdo usados
pelo autor para se conseguir determinados efeitos, merecendo destaque considerar a extensédo,
0 momento especial (climax) e a resolucéo.

Segundo Gotlib, ha relagdo principioldgica entre a extensdo do conto e o efeito
causado no leitor diretamente ligado a leitura. O autor deseja que o leitor sinta grau
elevadissimo de excitacdo na menor brevidade possivel e se for muito extensa a narragédo, o
interesse do leitor se perde. Destarte, Gotlib (2006, p. 32) pondera ser necessario encontrar o
equilibrio. Vejamos:

Logo, é preciso dosar a obra, de forma a permitir sustentar esta excita¢gdo durante
um determinado tempo. Se o texto for longo demais ou breve demais, exta excitagédo
ou efeito ficard diluido. Torna-se imprescindivel, entdo, a leitura de uma sé
assentada, para se conseguir esta unidade de feito. (Grifos da autora).

No que diz respeito ao momento especial (climax), embora Gotlib chame a atencédo
para o fato de ser controverso entre os estudiosos da teoria do conto quanto ao que possa ser
considerado momento especial, pode ser visto como algo que acontece na narrativa, de
natureza tragica, engracada, espantoso etc. capaz de provocar mudanca na dire¢cdo do foco
narrativo. Ainda, Gotlib explica que dentre vérias denominagBes possiveis, um momento
especial seria 0 que o escritor James Joyce entendia como momento especial; para Joyce,
epifania “¢ identificada como uma espécie ou grau de apreensao do objeto que poderia ser
identificada com o objetivo do conto, enquanto forma de representagdo da realidade”. (Gotlib,
2006, p. 51).

Dessa maneira, apos a ocorréncia do momento especial (climax), se abre espaco para a
resolucéo do conto, ou seja, apos esse evento (in)esperado causador da excitacdo sentida pelo

leitor, a tenséo dilui-se e surge a acomodacgao tranquilizante: o autor permite que o leitor sinta
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que as coisas se ajeitaram e cada ocupa seu devido lugar; num certo sentido, tudo fica mais ou
menos esclarecido.

ApOls essas consideracdes sobre o género conto, importa analisar, mesmo que
brevemente, alguns elementos importantes da narrativa. A vista disso, Gancho (2002, p. 4/5)
afirma que narrar “¢ uma manifestagdo que acompanha o homem desde sua origem” e que
contar historias é atividade comum praticada por vérias pessoas (pais, filhos, professores,
amigos, namorados, avOs etc.) e que essa atividade é caracterizada por elementos
fundamentais, sem 0s quais, ndo seria possivel a existéncia da narracdo, porque perguntas
fundamentais ficariam sem respostas; situacdo essa que desvirtuariam, por completo, a
contacdo de historia.

O género narrativo €, segundo Gancho, um tipo de texto literario, definido de acordo
com a estrutura, o estilo e a recepcao junto ao publico leitor ouvinte. Na prosa, ha varios tipos,
tais como: romance, novela, crénica e o conto. No que pertine ao conto, Gancho (2002, p. 8),

assim o define:

E uma narrativa mais curta, que tem como caracteristica central condensar conflito,
tempo, espaco e reduzir o nimero de personagens. O conto é um tipo de narrativa
tradicional, isto €, j& adotado por muitos autores nos séculos XVI e XVII, como
Cervantes e Voltaire, mas que hoje é muito apreciado por autores e leitores, ainda
que tenha adquirido caracteristicas diferentes, por exemplo, deixar de lado a
intencdo moralizante e adotar o fantastico ou o psicoldgico para elaborar o enredo.

Embora Gancho traga uma visdo de conto superada, na modernidade existem outras
inovagdes que devem ser consideradas, bem como, ndo tenha se referido a Machado de Assis,
devemos considerd-lo como digno merecedor de, pari passu, ocupar 0 mesmo pantedo
literario no qual encontramos Cervantes e Voltaire.

Segundo Dixon (1992, p. 10), os contos escritos por Machado de Assis® alcangaram a
mesma perfeicdo dos romances machadianos €, mesmo que 0S contos sejam sempre muito

elogiados, sdo poucos estudados. Além disso, conforme o autor mencionado:

(...) os contos machadianos sdo uma glorificacdo do estranho e do inesperado — das
singulares ocorréncias, dos lapsos e das excursbes milagrosas. Um sentido de
mistério penetra grande parte da obra de Machado de Assis. No entanto, ha uma

! Joaquim Maria Machado de Assis nasceu no dia 21 de junho em 1839, no Morro do Livramento, no Estado do
Rio de janeiro. Inicia sua carreira literaria em 1855, quando publica Ela na Marmota Fluminense, de Francisco
de Paula Brito. No ano de 1860, d4 inicio ao seu trabalho de critico teatral no Diario do Rio de Janeiro. Em
1868, casa-se com a portuguesa Carolina Augusta Xavier de Novais. Ressurei¢do, seu primeiro romance €é
publicado em 1872, pela Editora de Baptiste-Louis Garnier. Antes do término da primeira década do século XX,
isto é, no ano de 1908, no més de julho, Memorial de Aires, é langado, no qual, com a personagem Dona Carmo,
presta homenagem a sua mulher morta. No dia 29 de setembro, as 3h20min, morre em sua residéncia vitima de
um céncer na lingua, aos 69 anos de idade. Machado de Assis realizou criticas a cultura juridica do Brasil, entre
o fim do século XIX e inicio do século XX. Exemplo tipico desta critica esta contido no conto “O Medalhao”

, do livro Papéis Avulsos
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diferenca basica entre Machado de Assis e os escritores normalmente classificados
como autores fantasticos, maravilhosos, ou de mistério. Enquanto, para a maioria
destes, o terreno do mistério tende a ser ambiente, aquilo que rodeia 0s personagens,
para Machado o reino maravilhoso esta dentro dos mesmos. (Idem, p. 10 a 11)

Como se percebe, na obra machadiano o insélito, o inexplicavel, o estranho, ou seja, 0
que é normal, ndo estd vinculado ao ambiente que cerca 0s personagens; esta na mente, no
psicoldgico, no intimo dos personagens; logo, tal caracteristica levam alguns criticos da arte
literaria, ndo de forma unanime, classificar a obra machadiana de realista.

N&o sem razdo que Bernardo (2011, p. 13) defende que a obra machadiana ndo é

realista, € apenas no estilo machadiano. Observe-se:

Defendo que a obra literaria do escritor Joaquim Maria Machado de Assis ndo pode
ser enquadrada em nenhum estilo de época, muito menos no estilo conhecido como
realismo. No meu entendimento, Machado de Assis ¢ “apenas! Machadiano. Na
verdade, mais do que defender a tese de que Machado de Assis ndo é realista,
gostaria de demonstrar que o escritor brasileiro é ainda o adversario mais veemente e
mais qualificado do realismo em qualquer época. Ao mesmo tempo, tendo a
concordar com a posicdo de Machado e considerar o proprio realismo um conceito
no minimo fraco, talvez mesmo indtil, tano no discurso cotidiano quanto na reflexdo
estética.

Assim sendo, podemos inferir que Machado de Assis é um escritor sui generis, escapa
a qualquer enguadramento estético; é original e inovador. Suas narrativas, mais do que
adentrar no psicologico dos personagens, constroi enredos da tragicomédia humana,
evidenciando toda a falibilidade que permeia o universo existencial, onde a livre escolha traz
como consectario l6gico, a responsabilidade, uma vez que a todo momento, 0s personagens
machadianos sdo levados a fazerem escolhas, motivados por uma gama expedientes, as vezes,
nobre; noutras, mesquinhos; mas sempre na dimensdo do humano e ser humano € existir em
completitude com as virtudes e vicios, usufruindo o prazer do acerto e negando as
consequéncias do erro.

Nesse sentido, a obra machadiana, na perspectiva do pacto que se estabelece entre o
leitor e o narrador, o enredo é constréi como um jogo de linguagem, pois o leitor vive a
historia juntamente com 0s personagens e isso se da porque a narrativa machadiana é
permeada por vazios narrativos, ou seja, claros, interrogacbes ndo respondidas, ideias
sugeridas subliminarmente e, dessa maneira, permite que o leitor ocupe esses vazios dando
intepretaces de cunho proprio. Além disso, o narrador machadiano se dirige diretamente ao
leitor, o que reforgo esse elo de ligagéo, atribuindo ainda mais autoridade a fala do leitor
interpretante.

Dessarte, Machado de Assis, no romance Memdrias Postumas de Bras Cubas, se
dirige ao leitor e 0 admoesta para ele se preocupe em entender as reflexdes do narrador a luz

do préprio texto, comparando o que ele fala com o que ele faz. Vejamos:
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Comego a arrepender-me deste livro. Ndo que ele me canse: eu ndo tenho que fazer;
e, realmente, expedir alguns magros capitulos para esse mundo sempre é tarefa que
distrai um pouco da eternidade. Mas o livro é enfadonho, cheira a sepulcro, traz
certa contracdo cadavérica: vicio grave, e alids infimo, porque o maior defeito deste
livro és tu, leitor. Tu tens pressa de envelhecer, e o livro anda devagar; tu amas a
narracdo direita e nutrida, o estilo regular e fluente, e este livro e 0 meu estilo sdo
como os ébrios, guinam a direita e a esquerda, andam e param, resmungam, urram,
gargalham, ameacam o céu, escorregam e caem...

E caem! - Folhas misérrimas do meu cipreste, heis de cair, como quaisquer outras
belas vistosas; €, se eu tivesse olhos, dar-vos-ia uma lagrima de saudade. Esta é a
grande vantagem da morte, que, se ndo deixa boca para ir, também nao deixa olhos
para chorar...Heis de cair. (Machado de Assis. Memdrias P6stumas de Bras Cubas,
2008, Capitulo LXXI, O sendo do Livro, Vol. I, p. 698)

Considerando esse trecho, notamos que Machado quando se dirige ao leitor, quase é
de modo sarcéstico e agressivo, explicando para o leitor machadiano, a época consumidor de
folhetins, que o narrador machadiano se comporta, no processo de criacdo literéria, de forma
diferente. Ha, portanto, uma critica ao leitor machadiano daquela época, pois ao se preocupar
com uma mera leitura rasa e superficial, observando apenas a passagem dos fatos, esse leitor
deixa de atentar para os pequenos detalhes que compdem toda a complexidade da narrativa
machadiana.

Portanto, é exigido dos leitores de Machado de Assis que possuam melhor
qualificacdo para entender 0 que esta escrito, mas muito mais importante, perceber o que esta
contido no texto, porém, ndo esta registrado, porque deve ser inferido, deduzido nos
pormenores da narrativa. Desse modo, é o leitor que, diante de imagens, enunciados ou a falta
de enunciados, metaforas, maximas, silogismos, da margem a outra tese de verossimilhanca
decorrente de uma leitura provocativa cujo efeito é dar sentido a uma outra realidade
extraordinaria mimetizada.

Outro aspecto importante presente na obra Machadiana é o dinheiro como elemento
quantificar da (i)moralidade dos atos humanos. No conto O enfermeiro, Procdpio ao saber que
fora nomeado pelo Coronel Felisberto como seu herdeiro universal, tomado naquele momento
por um sentimento de constricdo moral, pois acreditava ter assassinado o coronel, promete
para si mesmo doar toda a heranca; todavia, doa uma infima parte, justificando para si mesmo
que por ter tolerando toda sorte de ofensas praticada contra ele por Felisberto, nada mais justo
do que usufruir as benesses que somente o dinheiro pode proporcionar, embora nos custe

muito no aspecto moral. Sendo, vejamos:

Sete dias depois de chegar ao Rio de Janeiro, recebi a carta do vigario, que lhe
mostrei, dizendo-me que fora achado o testamento do coronel, e que eu era o
herdeiro universal. Imagine o meu pasmo. Pareceu-me que lia mal, fui a meu irmao,
fui aos amigos; todos leram a mesma coisa. Estava escrito; era eu o herdeiro
universal do coronel. Cheguei a supor que fosse uma cilada; mas adverti logo que
havia outros meios de capturar-me, se o crime estivesse descoberto. Demais, eu
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conhecia a probidade do vigario, que ndo se prestaria a ser instrumento. Reli a carta,
cinco, dez, muitas vezes; la estava a noticia.

L]

Assim, por uma ironia da sorte, os bens do coronel vinham parar as minhas maos.
Cogitei em recusar a heranca. Parecia-me odioso receber um vintém do tal espolio;
era pior do que fazer-me esbirro alugado. Pensei nisso trés dias, e esbarrava sempre
na consideracdo de que a recusa podia fazer desconfiar alguma coisa. No fim dos
trés dias, assentei num meio-termo; receberia a heranca e da-la-ia toda, aos bocados
e as escondidas. N&o era sd escripulo; era também o modo de resgatar o crime por
um ato de virtude; pareceu-me que ficava assim de contas saldas.

]

Eram entdo passados muitos meses, e a idéia de distribui-la toda em esmolas e
donativos pios ndo me dominou como da primeira vez; achei mesmo que era
afetacdo. Restringi o plano primitivo; distribui alguma coisa aos pobres, dei & matriz
da vila uns paramentos novos, fiz uma esmola a Santa Casa da Misericordia, etc.: ao
todo trinta e dois contos. Mandei também levantar um timulo ao coronel, todo de
marmore, obra de um napolitano, que aqui esteve até 1866, e foi morrer, creio eu, no
Paraguai. (Machado de Assis. O enfermeiro, 2008, vol. Il, p. 496, 497)

Outro elemento essencial na anélise do conto O enfermeiro, é a confissdo levada a
efeito pelo personagem Procopio que, ja perto da propria morte, admite ter assassinado o
coronel Felisberto, mas ndo passa de um fingimento, tal como o poeta que “finge tdo
completamente, que finge ser dor, o que deveras sente”.

No plano juridico, numa andlise perfunctéria, podemos falar que ja houve um tempo
em que a confissdo, na condicdo de prova maxima era como justa causa para justificar, por si
s0, a condenacdo. Na atualidade, ela perdeu essa condi¢do de “rainha das provas”, ela estd em
de igualdade com outros elementos probatérios, tais: documentos, laudo pericial, testemunhos
e quaisquer outros elementos admitidos e ndo contrarios a lei.

Com base nos ensinamentos de Capez (2016), podemos conceitua-la segundo alguns
critérios: verossimilhanca, clareza, persisténcia, pessoalidade e higidez mental do confidente.
Assim, quando alguém, pessoal, voluntaria, mentalmente séo e livremente, reconhece que
fatos a ela imputados sdo verdadeiros, pois a probabilidade de eles terem ocorrido conforme
relatado, ndo contém ambiguidades, contradices e omissdes, estdo isentos de disparidades,
com narrativa coerente, temos a confisséo.

Quanto ao plano literario, tendo por suporte Rodrigues (2007, p. 129), inferimos ser a
confissdo uma auto-objetivacdo, vez que o confidente passa a ser o centro de seu proprio
mundo e no qual tudo o que lhe é exterior ndo tem valor. Assim sendo, Procdpio, ao
exteriorizar a culpa exclui os demais porque exerce controle absoluto e somente o faz pois
deseja uma certa paz de espirito, uma espécie de catarse purificadora, mas, de modo nenhum,
aceita ser punido, tanto que impde que a confissdo seja publicada apds a sua morte ja

iminente. Procdpio tripudia da sociedade com esse jogo de confissdo ndo confessada
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tempestivamente, porque apos a morte dele, qualquer punigdo, se fosse o0 caso, seria extinta,
porque ndo teria nenhum efeito.

Os artistas em geral precisam dar corpo material ao que imaginam e pretendem criar;
assim; se valem de recursos que Ihes permitem trazer do espaco etéreo mental para a realidade
do cotidiano; desse modo, consegue dar ‘vida’ a suas criagdes artisticas: o escultar, quando
esculpe na pedra, o pintor quando traz para a tela o que habitava o seu pensamento, 0 musico,
quando traduz em sons o que lhe vai na alma e o escritor de ficcdo, quando registra no papel a
palavra que fervilhava em seu coracao.

Desse modo, para Gancho (2002, p. 10) a narrativa ndo existe se néo tiver por base os

cinco elementos que a estruturam, ou seja:

Sem os fatos ndo ha histéria, e quem vive os fatos sdo 0s personagens, num
determinado tempo e lugar. Mas para ser prosa de ficgdo é necessaria a presenca do
narrador, pois é ele é fundamentalmente que caracteriza a narrativa. Os fatos, 0s
personagens, 0 tempo e 0 espago existem por exemplo num texto teatral, para o qual
ndo é fundamental a presenga do narrador. J& no conto, no romance ou na novela, o
narrador é o elemento organizador de todos os outros componentes, o intermédio
entre o narrado (a historia) e o autor, entre o narrado e o leitor.

Nas narrativas podemos, entdo, observar a presenca dos cinco elementos estruturantes;
contudo, ressalve-se que a importancia de cada um deles, considerando o tipo de narrativa
literaria (romance, conto, cronica ou novela), ndo se dara no mesmo grau de relevancia, isto €,
os elementos da narrativa (enredo, 0s personagens, tempo, lugar, espaco e narrador) podem
ser valorados de forma diferenciada. Por isso, sem qualquer menosprezo aos demais
elementos da narragéo, no presente trabalho, abordaremos com maior profundidade a questao
do narrador em primeira pessoa, por entender ser ele o elemento fundamental no qual
apoiaremos as analises que faremos no conto O enfermeiro, de Machado de Assis. Em tese,
esse elemento é capaz de justificar, sobremodo, o ponto de visto desenvolvido no presente
trabalho de final de curso.

Assim sendo, quanto ao enredo destacamos a questdo da verossimilhanca. Na
perspectiva tedrica de Gancho (2002, p. 10), baseado nos conceitos aristotélicos, trata-se da
I6gica interna do que é narrado, levando o leitor a perceber que os fatos narrados podem ser
considerados verdadeiros, ou seja, os textos de ficcdo passam a ter existéncia propria, se
constituindo numa representacdo plausivel da esséncia humana.

AristoOteles, na obra A poética Classica, fala a respeito do desenvolvimento de uma
percepcdo artistica da arte tendo por base a estética que valoriza a imitagdo como uma
expressdo verdadeira de uma realidade ja existente. Desse modo, na visdo aristotélica, ao

explicar conceitos como mimese, mito e catarse, estabelece sua concepg¢éo sobre arte como
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um espelhamento de possiveis interpretacfes da realidade que, noutros termos, é a ideia de
verossimilhanga, citado acima e que possui carater fundante e mimético da realidade.

Spina (1995, p. 105/106), apresentando as regras gerais do formalismo classico que,
segundo esse autor, permitiam a realizacdo da imitacdo da natureza, resgata o conceito
aristotélico de verossimilhanca e, embora coloque no rol de regras gerais, também, a
conveniéncia, 0 maravilhoso e as unidades, ficaremos adstrito apenas a regra primeira. Nesse

sentido, Spina esclarece que:

A verossimilhanca da-nos, as vezes, a sensacdo de ser a pedra de toque de toda a
doutrina criada pelo Classicismo. E ela um dos achados tedricos mais
extraordinarios da especulacdo poética, e Aristoteles, ainda nem sempre claro (talvez
porque a sua Poética nos chegasse mutilada), parece haver alcancado, com esta
nocéo, o ponto mais alto da ciéncia literaria, pois com ela acabou de legar-nos a
mais perfeita definicdo do fendmeno literario. (Grifos autorais)

Ainda, Spina (1995, p. 105), para justificar a importancia da A poética classica, de
Aristoteles, registra que:

E no capitulo 1X da Poética que Aristoteles coloca o problema da verossimilhanca,
quando, estabelecendo a diferenca entre Histdria e Poesia, diz que ndo é oficio do
poeta contar as coisas como sucederam, mas como desejariamos que houvessem
sucedido, e tratar o possivel segundo a verossimilhanga ou segundo a necessidade.
A diferenca entre um poeta e um historiador ndo reside em que o primeiro use o
verso e o segundo ndo, mas em que o historiador expBe as coisas tal como
aconteceram, e 0 poeta, como tivessem acontecido. Por essa razdo, conclui
Aristoteles: a Poesia é mais filos6fica e mais elevada do que a histéria. O Filésofo
acaba por considerar a Poesia como um termo médio entre a Histéria e a Filosofia:
ndo é Historia porque o seu objeto ndo consiste em dizer o que sucedeu (0 REAL),
mas 0 que poderia e gostariamos que tivesse sucedido (0 POSSIVEL); ndo é
Filosofia porque o campo desta é o0 mundo das coisas eternas, imutaveis, necessarias
(...). A Poesia evade-se dos dois extremos — do particular e contingente (dominio da
Historia) e do universal, abstrato (territério da Filosofia); o sitio da Poesia é o a-
histdrico e a-metafisico — opina Juan Garcia Bacca, deduzindo dai a definicdo do
termo médio: “interpretacdo e vivéncia optativa do universo”, isto €, o poeta imita a
realidade, ndo com seus afetos, paixdes e sentimentos (porque estas faculdades nos
permitem perceber apenas a realidade individual e contingente); nem com a razéo
(porque com ela ingressaria no reino da universal absoluto), mas com a opg¢éo, com
0 seu desejo (que escolhe um mundo criado pela sua imaginacdo, uma supra-
realidade).

Como podemos inferir, a concepcao aristotélica do belo, ou seja, 0 que caracteriza as
artes, de modo geral, ndo era a busca pela esséncia imanente das coisas, como talvez
julgassem devesse ser, mas a possivel imitacdo das imitacdes, distanciando-se muito da busca
da realidade.

Logo, no conto O enfermeiro, 0 que se busca é uma construcdo imagética de situacdo
que pode ou ndo ter ocorrido, mas que o leitor gabaritado esta autorizado a realizar, qual seja,
nega-se que Procopio tenha assassinado o coronel Felisberto, pois interpreta-se que Procdpio
incorrera em erro naquela situacdo caotica na qual fora envolvido na fatidica noite em que

acreditara ter esganado o coronel Felisberto.
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A linguagem é o elemento que nos permite realizar essa construcdo de sentido, pois na
relacdo trinaria entre obra, autor e leitor se estabelece um didlogo pactuado que, forma
necessaria, permite construir, também, tais semiologias.

Breit (2015, p. 88), analisando o conceito bakhtiniano sobre como a linguagem cria
sentido por intermédio do dialogismo, afirma que se busca tais constru¢cdes numa visao de
mundo que se resvala pela abordagem linguistica-discursiva, pela teoria da literatura, pela
filosofia, por uma semiotica da cultura etc., portanto, séo varios elementos que o leitor, dotado

de capacidade interpretativa, pode se valer para ressignificar o que I€.
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2. CAPITULO Il - DIREITO: VERDADE REAL

N&o é nosso proposito realizar uma definicdo exaustiva do que venha a ser direito.
Basta sabermos que o direito, em suma, regula as relagdes humanas que, em algum momento
se tornaram conflituosas; assim, precisam ser equacionadas para que haja paz social.

Conforme Segundo (2017, p.), a respeito da relagdo em instituicBes juridicas e

normas, afirma que elas:

(...) ndo existem em separado das narracdes que as demarcam e lhe atribuem sentido.
O direito se inscreve no contexto dos discursos que produzem significacdes e, desse
modo, ndo pode ser entendido apenas como prescricdo a ser obedecida, mas
constitui o habitus, o chdo da vida em que os homens se inserem. Assim, Historia,
Literatura e Direito sdo entrelagadas em uma dimensdo normativa plasmada sobre a
realidade e pelo imaginario, que permitem ampliar a reflexdo juridica.

Dessa maneira, sobressai a intima relacdo que se pode estabelecer entre literatura e
direito, pois ambos buscam na realidade social o fermento para suas representacGes
simbdlicas que dao significancia ao que pode ser observado.

Segundo Lyra Filho (1995, p. 8), quando se fala em direito, uma das maiores
dificuldades que se verifica € desafazer do imaginério coletivo a imagem equivocada que as
pessoas acham que possa ser chamado de direito. Além disso, as palavras comportam varias
acepcdes, o que dificulta, ainda mais, chegar a um consenso do que possa ser considerado
como direito. De qualquer maneira, direito esta intimamente ligado a ideia de justica, do reto,
da lei e do equilibrio.

Vérias sdo as areas da sociedade em que o direito age, por exemplo: direito
empresarial, civil, contratual, administrativo e, 0 que nos interessa, o direito penal. Quanto a
esse ramo, ha preocupacdo em tutelar/proteger bens juridicos cuja relevancia para a sociedade
exige uma atuacgdo estatal mais forte e agressiva no que pertine a punicdo aos transgressores
da norma/lei. Exemplo: crime de homicidio (art. 121, do Cddigo Penal).

O direito, tal qual como em outras areas de atuacdo humano, é caracterizado por uma
linguagem toda propria que, embora ndo sendo de natureza artistica, se presta também a fazer
a ponte entre a arte e o juridico que, no caso presente, temos a arte da palavra escrita
(literatura).

Dessarte, no conto “O enfermeiro” hd uma conduta que, em tese, poderia ser
enquadrada como homicidio, ou seja, Procopio quis e praticou atos, descritos por Machado de
Assis como homicidio qualificado, executado por meio da esganadura, levando o coronel
Felisberto a morte, mas, de fato se trata de crime impossivel. Logo, uma explanacdo sobre a

tematica se faz necessaria.
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2.1.  Breve andlise do crime impossivel

O conceito de morte foi € uma preocupacdo permanente para varias pessoas, verbi
gratia, médicos, parentes, advogados, juizes, o proprio Estado etc. A morte, seja natural,
violenta ou suspeita, provoca mudancas de toda ordem, em especial, de natureza juridica.
Logo, interessa a todos, em especial quando se trata de morte violenta e suspeita, esclarecer
qualquer circunsténcia atinente a materialidade e autoria que cercam tal evento.

Pereira et alii (2020, p. 2), quanto a questdo da morte, pondera que “Talvez ndo
exista nenhum aspecto na historia da humanidade que tenha resistido tanto as transformacdes
da sociedade quanto o conceito de morte”. De fato, a morte é vista de forma bem diferente
entre as varias sociedades humanas, para umas € vista apenas como uma preparacdo para
outras dimensdes existenciais; para outras, o fim de tudo.

Na sociedade brasileira temos a Lei n® 9.434/1997 que, ao tratar da doagédo de 6rgaos,
estabelece o critério da morte encefalico como o marco definidor de morte.

No Brasil, na parte Especial do Codigo Penal, Titulo I, dos Crimes Contra a Pessoa,
o0 Capitulo | (artigos 121 a 128), traz um rol de crimes contra a vida: a) homicidio (art. 121);
b) induzimento, instigacdo ou auxilio a suicidio ou a automutilacdo (art. 122); c) Infanticidio
(art. 123); d) aborto provocado pela gestante ou com seu consentimento (art. 124); e) aborto
provocado por terceiro (art. 125).

Para todos os crimes acima, 0 autor/acusado/réu, apds o devido processo legal, no
qgual ndo seja demonstrado nenhuma circunstancia exculpante e nem afaste a certeza da
autoria e materialidade a ele atribuida, ser-lhe-a se imputado uma pena em decorréncia do
crime cometido.

Contudo, no artigo 17, do Cddigo Penal do Brasil, no que se refere ao crime
impossivel, assim esta disposto que “N&o se pune a tentativa quando, por ineficacia absoluta
do meio ou por absoluta impropriedade do objeto, é impossivel consumar-se o crime”.

Desse modo, se depreende que o crime impossivel sempre é uma tentativa que nunca
se consuma como conduta tipica. Tal situacdo surge em decorréncia da ineficacia do meio
utilizado pelo agente para a execucgdo do crime ou quando o objeto, no qual se pretende causar
dano, se mostra incapaz de sofrer qualquer tipo de prejuizo, seja material ou psicoldgico.

Nessa linha de pensamento, Nucci (2020, p. 531), quanto ao conceito e natureza

juridica do crime impossivel, afirma que:

Cuida-se da tentativa ndo punivel, porque o agente se vale de meios absolutamente
ineficazes ou volta-se contra objetos absolutamente improprios, tornando impossivel
a consumagdo do crime. E também denominada tentativa inidnea, impossivel,
inatil, inadequada ou quase crime. (...). Exemplos: atirar para matar, contra um
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cadaver (objeto absolutamente impréprio) ou atirar, para matar, com uma arma
descarregada (meio absolutamente ineficaz).

Portanto, para que seja possivel caracterizar o crime impossivel necessario se faz
que o agente, ap0ds a pratica voluntéria de todos 0s atos executorios, jamais consiga consumar
o crime pretendido em face da ineficacia absoluta do meio empregado ou pela impropriedade
do objeto material.

Ha que se discutir porque as disposi¢Ges contidas no artigo 17, do Cddigo Penal
Brasileiro, determinam a ndo punibilidade do agente que, mesmo realizando todos os atos
executorios do iter criminis, vé sua intencionalidade frustrada pela ineficicia do meio ou a
impropriedade do objeto material.

Tal discussdo importa, uma vez que, no art. 14, do Codigo Penal do Brasil, esta
registrado que o crime se diz tentado quando “iniciada a execugdo, ndo se consuma por
circunstancias alheias a vontade do agente”, isto €, 0 agente inicia 0s atos executdrios, mas
ndo atinge o intento devido a uma circunstancia que ele ndo pode exercer controle. Nesse
caso, observadas as excecOes legais, 0 agente podera sofrer puni¢do correspondente ao crime
consumado; todavia, no caso concreto, a pena sera diminuida de um a dois tercos.

Dessarte, ndo se pode confundir o crime tentado do crime impossivel. Ambos néo se
consumam, mas por razbes diferentes. No crime tentado, a consumacdo é impedida por
circunstancia alheia a vontade do agente. Exemplo: Ticio atira trés vezes em Caio. Sempronio
chama o socorro médico e, em razdo da tempestividade da acdo de Semproénio, a vida de Caio
é salva. Ticio ndo conseguiu assassinar Caio; assim sendo, ird responder por tentativa de
homicidio, podendo ser apenado com punicdo igual a do homicidio consumado.

Quanto ao crime impossivel, a consumacao nado se verifica em razdo da ineficacia do
meio ou impropriedade do objeto. Vejamos: Ticio e Caio nutriam sentimentos de profunda
inimizade um pelo outro. Um dia, Ticio, percebendo que Caio esta sozinho na varanda, decide
mata-lo, chega de maneira sorrateira e atira trés vezes em Caio e evade-se do lugar.
Semproénio chega, vé Caio com as perfuracdes, chama o socorro médico e, sabedor da intriga
entre Ticio e Caio, chama a policia. Apoés as diligéncias e exames, fica constatado que a morte
de Caio se dera em razéo do ataque cardiaco e ndo por causa dos disparos efetuados por Ticio.
Caio ja estava morto quando Ticio atirou nele. Assim sendo, mesmo que Ticio estivesse
motivado e quisesse matar Caio, ndo poderia fazé-lo, porque ndo se mata quem ja estd morte
(absoluta impropriedade do objeto).

Nessa quadra do presente trabalho, importa registrar que nosso sistema juridico

adota, para efeito do reconhecimento da nao punicéo da tentativa, seja por ineficacia absoluta
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do meio ou por absoluta impropriedade do objeto, ou seja, da impossibilidade de consumar-se
o0 crime, ainda, crime impossivel, a teoria objetiva, conforme se depreende da leitura do artigo
158, do Cddigo de Processo Penal, porque prescreve que “Quando a infracdo deixar vestigios,
sera indispensavel o exame de corpo de delito, direto ou indireto, ndo podendo supri-lo a
confissdo do acusado”.

No que pertine a esse assunto, Costa Junior et alii (2011, p. 98) assevera que:

Ja ficou dito que, para os subjetivistas (sobretudo os positivistas), é totalmente
irrelevante a inidoneidade dos meios empregados, ou a impropriedade do objeto da
agressdo. O que importa ndo é o fato de o bem ser tutelado ndo ter sofrido qualquer
perigo, mas a perigosidade do agente, que devera ser punido sempre: ponha em acgao
meios iniddneos, ou ndo; vise a objetos proprios, ou improprios (teoria sintomatica).

Em campo oposto se situam os objetivistas. Para estes, diante da impossibilidade de
vir o crime a consumar-se pela ineficiéncia absoluta do meio empregado, ou pela
impropriedade absoluta do objeto, ndo se pune a tentativa.

Ressalve-se, pois, a fundamental importancia do laudo pericial em crimes de
natureza violenta, tal como a pretensa esganadura praticada por Procépio em desfavor do
coronel Felisberto, mesmo porque a confissdo, por si so, é insuficiente para fundar qualquer
pedido de punicdo. Quanto a esse elemento probatério, isto é, laudo pericial que de
sustentacdo a estatal aos eventuais transgressores da normatividade regulatéria, Croce (2004,

p. 11), explica que se trata:

[...] procedimento medico (exames clinicos, laboratoriais, necroscopia, exumagao)
promovido por autoridade policial ou judiciaria, praticado por profissional de
Medicina visando prestar esclarecimento a Justica, denomina-se pericia ou
diligéncia médico-legal. Quanto & pericia, trata-se de procedimento médico,
realizado por profissional qualificado.

Croce (idem), também afirma que:

Pericia ou diligéncia médico-legal é, dessa forma, toda sindicancia praticada por
médico, objetivando esclarecer & justica os fatos de natureza especifica e caréater
permanente, em cumprimento “determinacéo de autoridades competentes.

A questdo acima vincula-se a causa juridica da morte, isto é, quais foram as
circunstancias que resultaram no evento violento, qual seja, no homicidio, por exemplo. O
homicidio é uma conduta criminosa que resulta na morte de alguém causado por outra pessoa
que, dolosamente, quis o resultado (animus necandi) ou involuntariamente, por culpa
(negligéncia, impericia e imprudéncia).

Dessarte, é preciso a confirmacdo do dano material para se apurar a conduta
criminosa e, eventualmente, atribuir responsabilidade. Para tanto, nem mesmo a confisséo &
suficiente para seja imposto uma eventual condenacdo. E necessério, obrigatoriamente, a
juntada de elementos que, em conjunto, podem dar certeza da materialidade e autoria de
determinada conduta tida por criminosa. No caso do homicidio (modalidade esganadura), o

exame de corpo de delito se constitui no elemento probatorio da materialidade do crime, isto
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é, 0 Laudo de Exame Cadavérico da Vitima assegura, em termos absolutos, a Causa Mortis de
uma pessoa, determinando se foi natural ou criminosa aquela morte, uma vez que nesse tipo
de crime sempre restam vestigios e o médico-legista, apds minucioso exame, elaborard o
laudo pericial interpretando os sinais esclarecendo, sem sombra de divida, as circunstancias
materiais que levaram a morte aquela vitima.

Croce (2004, p. 15) nos ensina que a o laudo pericial comprova a existéncia e a
realidade do delito, enquanto o corpo de delito, em sentido estrito, trata-se do proprio crime
conforme a definicdo legal (elementos materiais da tipicidade). Esclarece, também, que 0s
vestigios materiais podem ter natureza permanente (delicta factis permanentis) ou transitorios

(delicta factis transeuntis). Ademais, ainda segundo o referido autor:

O exame de corpo de delito é dito direto quando persistem os vestigios da infracdo
(homicidio, lesdo corporal), e indireto quando esses vestigios materiais da infracéo
inexistem, ou nunca existiram, como na injaria verbal, desacato e rubefacéo. (Grifos
originais).

Assim sendo, conforme Croce (2004, p. 25), ha que se considerar a causa juridica da
morte, ou seja, 0 exame cadavérico deve dar respostas as essas possiveis questdes: a) houve
morte?; b) qual a causa da morte?; c) qual o instrumento ou meio que produziu a morte?; d)
foi produzida por meio de veneno, fogo, explosivo, asfixia ou tortura, ou por outro meio
insidioso e cruel?

Dessarte, embora haja multiplas maneiras de causar a morte de alguém, no presente
trabalho, nos interessa o tipo chamado de esganadura. Na licdo de Croce (2004, p. 371 a 372),

quando trata desta modalidade, esta consignado que Esganadura:

E a asfixia mecanica por constricdo anterolateral do pescogo, impeditiva da
passagem do ar atmosférico pelas vias &reas, promovida diretamente pela mdo do
agente. Essencialmente homicida, requer, para sua execucdo, superioridade de
forgas, ou que a vitima ndo possa, por qualquer motivo, opor resisténcia.

(...). No estudo da esganadura podem ser detectados 0s seguintes:

1) Sinais externos a distancia: a) cianose ou palidez da face, conforme o grau de
constricdo do pescogo; b) pontilhado escarlatiniforme de Lacassange, disseminado
por areas extensa da face e do pescogo; ¢) congestdo conjuntival; d) raramente
exorbitismo; €) possivel otorragia, principalmente se houver ruptura do timpano e f);
possivel ocorréncia de procidéncia da lingua e de espuma sanguinolenta nas narinas.

2) Sinais externos locais: a) equimoses elipticas ou arredondadas, situadas bilateral
e irregularmente no pescoco, produzidas pela acdo compressiva das polpas digitais
do agressor e b) estigmas ou marcas ungueais, escoriacdes produzidas pelo bordo
livre das unhas do agressor, comumente pergaminhadas, variaveis em ndmero e
encontradas a esquerda da linha mediana do pescogo quando alguém é destro, ou em
forma de rastro escoriativos, de diferentes tamanhos e dire¢des, devido as reacfes
das vitima ao defender-se. Importa saber que esses estigmas e rastros escoriativos
pericervicais ndo ser encontrados se entre a mdo e 0 pescoco se interpdem corpos
moles, ou se 0 agressor usava luvas.
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3) Sinais locais profundos: a) infiltragdes hemorragicas difusas nas partes moles do
pescoco — S0 constantes e mais acentuadas que no estrangulamento; b) fraturas dos
pequenos e grandes cornos dos 0ssos das carotidas como das jugulares — sdo bem
mais raras. Registramos as marcas de Franca na esganadura, solucbes de
continuidade ou infiltracdes hemorragicas dispostas longitudinalmente, semilunares
ou atipicas, e de concavidade voltada para a linha medial do pescoco, na tunica
intima da artéria car6tida comum, préximas a bifurcacdo; d) lesbes da coluna
vertebral (...); €) equimoses do pericardio, congestdo das meninges e do encéfalo —
ndo sdo comuns.

Portanto, nos crimes que deixam vestigios materiais ha necessidade da elaboragédo de
um laudo pericial para esclarecer minuciosamente as circunstancias da morte. Levando essa
normatizacdo da realidade para a ficcionalidade para o conto “O Enfermeiro”, existem vazios
narrativos em o leitor pode fazer inser¢Oes interpretativas. Veja-se que no momento em
Procopio imagina esganar o coronel Procopio nada é percebido por outros personagens, €
como se tudo tivesse acontecido apenas na mente do enfermeiro. Vejamos a descricdo do
momento da esganadura (MACHADO DE ASSIS, 2008, p. 494):

Acordei aos gritos do coronel, e levantei-me estremunhado. Ele, que parecia delirar,
continuou nos mesmos gritos, e acabou por langar mao da moringa e arremessa-la
contra mim. Nao tive tempo de desviar-me; a moringa bateu-me na face esquerda, e
tal foi a dor que ndo vi mais nada; atirei-me ao doente, pus-lhe as méos no pescoco,
lutamos, e esganei-o. (Machado, 2008, p. 494).

[-]

Quando percebi que o doente expirava, recuei aterrado, e dei um grito; mas ninguém
me ouviu. Voltei a cama, agitei-o para chama-lo a vida, era tarde; arrebentara o
aneurisma, e o coronel morrera. (...). Nao posso dizer tudo o que passei, durante esse
tempo. Era um delirio vago e estlpido. Parecia-me que as paredes tinham vultos;
escutava umas vozes surdas. Os gritos da vitima, antes e durante a luta, continuavam
a repercutir dentro de mim, e o ar, para onde quer que me voltasse, aparecia
recortado de convulsdes.

[-]

Tudo o mais estava calado. O mesmo som do reldgio, lento, igual e seco, sublinhava
o siléncio e a solid&o.

[-]

Como o siléncio acabasse por aterrar-me, abri uma janela, para escutar o som do
vento, se ventasse. N&o ventava. A noite ia tranquila, as estrelas fulguravam, com a
indiferenca de pessoas que tiram o chapéu a um enterro que passa, e continuam a
falar de outra coisa.

Procdpio diz que o coronel acorda aos gritos, atira a moringa no rosto dele que, pde
as maos no pesco¢o do coronel e o esgana. Os dois lutam, o coronel continua ainda gritando,
depois silencia. Ora, os gritos do coronel deveriam atrair a atencdo de outras pessoas, mas
ninguém comparece ali para ver o que estava acontecendo; segundo Procépio, ele e o coronel
lutam, mas deduzimos ter sido uma luta rapida, vez que o coronel, ja morto, ndo oferecera
resisténcia nenhum; além disso, se tivesse havido uma luta mesmo, Procopio teria ficado com

sinais fisicos, tais como, arranhdes ocasionados pelos atos defensivos do coronel. Nada disso



33

é narrado, o que nos leva, na condicdo de leitor, deduzir que Procopio esganou foi um
cadaver. Por isso, a necessidade de um laudo pericial e, esse exame nao foi feito.

Ademais, mesmo apés toda essa refrega, nada mudou a rotina na fazenda: tudo
calmo! Todavia, diante de tal situacdo era natural esperar um alvorogco com pessoas gritando,
gesticulando, apressadas e querendo explicagdes do porqué da morte do coronel. Nada. Tudo
em siléncio. Nenhuma vivalma se dignou se incomodar. A raz&do é simples. O coronel, no
exato momento da morte, devido aos espasmos musculares, realiza movimento que
coincidentemente leva-o atingir Procdpio na face; este, furioso, se lanca sobre o coronel e
tenta assassina-lo, mas seu intento é in6cuo, porque 0 aneurisma arrebentara momentos antes,
causando a morte do coronel. Todavia, por ter sido tdo répido, Procopio, desejando matar o
coronel, confuso, quase em estado de delirio, incorporara em seu imaginario a culpa pelo
incidente, assumindo e confessando depois que assassina Felisberto.

Logo, é de fundamental importancia o exame e a elaboracdo do laudo pericial, pois
somente esse documento é capaz de esclarecer as causas e 0 momento da morte. N&o o
havendo, deve prevalecer a davida em favor do acusado, mesmo que este confesse ser o0 autor.
Na narrativa de Machado nada se fala sobre exame; Procépio deduz a causa mortis
concomitante: o arrebentamento do aneurisma cerebral, porém, 0 momento em que ocorre, ele
nédo pode precisar. Pode ter sido durante a luta? Pode. Pode ter sido antes da luta? Pode. Pode
0 aneurisma n&o ter arrebentado? Pode.

Depois do funeral do coronel, Procopio vai para a cidade do Rio de Janeiro e, sete
dias, recebe uma carta do vigario comunicando ser ele o herdeiro dos bens do coronel. E
chamado de volta a vila. No retorno, todo pensativo, deduz ser uma armadilha. Receoso de ter

que responder pelo crime imaginado, elabora uma explicacéo:

Preparei-me e segui para a vila. Em caminho, a propor¢do que ia me aproximando,
recordava o triste sucesso; as cercanias da vila tinham um aspecto de tragédia, € a
sombra do coronel parecia surgir de cada lado. A imaginacdo ia reproduzindo as
palavras, 0s gestos, toda a noite horrenda do crime...

Crime ou luta? Realmente, foi uma luta em que eu, atacado, defendi-me, e na
defesa.... Foi uma luta desgracada, uma fatalidade. Fixei-me nessa idéia. E
balanceava os agravos, punha no ativo as pancadas, as injurias.... Ndo era culpa do
coronel, bem o sabia, era da moléstia, que o tornava assim rabugento e até
mau...Mas eu perdoava tudo, tudo...O pior foi a fatalidade daquela noite...Considerei
também que o coronel ndo podia viver muito mais; estava por pouco; ele mesmo
sentia e dizia. Viveria muito: Duas semanas, ou uma; pode ser até que menos. J& nao
era vida, era um molambo de vida, se isto mesmo se podia chamar ao padecer
continuo do pobre homem...E quem sabe mesmo se a luta e a morte ndo foram
apenas coincidentes? Podia ser, era até o mais provavel; ndo foi outra coisa.
(MACHADO DE ASSIS, 2008, p. 496). (Grifos de agora).

Assim sendo, ndo é desarrazoado assumir que 0 aneurisma arrebentara antes e foi a

causa determinante da morte do coronel e Procdpio, nessa situacdo, ndo praticara homicidio,
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porque morto Felisberto ja estava. A situacdo, em tese, se enquadra juridicamente numa
tentativa fracassada pela impropriedade do objeto: ndo se pode matar cadaver! Logo, é uma
situacdo de auséncia de tipicidade, qual seja, de crime impossivel.

Para efeito ilustrativo, colacionamos a decisdao do Tribunal de Justica de Minas
Gerais que, na data de 11 de janeiro de 2010, negara provimento ao recurso de Apelacdo
interposto pelo Ministério Publico daquele Estado que, inconformado, tentava a reforma da
decisdo, preiteando que a denuncia impronunciada fosse aceita e o ré levado a julgamento sob
a responsabilidade do tribunal popular, com o peso da imputacdo contida no art. 121, §2°,
inciso 1, c/c. art. Art. 14, do Cddigo Penal. Entretanto, como se nota, a decisdo exarada pelo
tribunal fora no sentido de absolver sumariamente réu da tentativa de homicidio qualificado,
porque aceitara as razdes contidas em laudo pericial, cuja conclusdo fora de que a arma
utilizada era absolutamente ineficaz para os propositos pretendidos, ou seja, estava presente a

hipotese da ocorréncia do crime impossivel. Vejamos:

APELA(;AO CRIMINAL - TENTATIVA DE HOMICIDIO QUALIFICADO -
CRIME IMPOSSIVEL - ABSOLVIGAO SUMARIA - MEIO ABSOLUTAMENTE
INEFICAZ - LAUDO PERICIAL - CONDENA(;AO - IMPOSSIBILIDADE -
NEGADO PROVIMENTO AO RECURSO. Devido o reconhecimento da figura do
crime impossivel se ha, nos autos, laudo pericial atestando a absoluta ineficacia da
arma utilizada para tentar atirar na vitima, sendo incabivel a aplicagdo do crime
tentado. Devida a absolvigdo sumadria do agente que, ao pretender praticar crime de
homicidio, utiliza arma absolutamente ineficaz. Negado provimento ao recurso. (TJ-
MG - APR: 10040080793439001 Araxa, Relator: Jane Silva, Data de Julgamento:
10/11/2009, Camaras Criminais Isoladas / 3@ CAMARA CRIMINAL, Data de
Publicacéo: 11/01/2010)

Como podemos abstrair da deciséo, o laudo pericial demonstrou, sem margem para
duvida, que a arma utilizada fora absolutamente ineficaz para consumar a crime tentado de
homicidio, o que justificou a sentenca absolutdria sumaria amparada no art. 415, inciso I, do
Caodigo de Processo Penal.

Ja no do conto de Machado de Assis, a hipGtese € que o objeto é absolutamente
improprio para sofrer danos, ou seja, mesmo que o meio utilizado fosse capaz de atingir o
objetivo (mdos em volta do pescogo capazes de provocar a esganadura), o objeto (corpo do
coronel ja estava morto devido ao rompimento do aneurisma); portanto, Procdpio ndo
consegue matar o cadaver de Felisberto, embora desejasse, mas ha uma circunstancia que
interveio antes e contraria a vontade de Procopio, qual seja, 0 aneurisma que se rompera e

provocara antes a morte do coronel.
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2.2.  Aneurisma Cerebral

O coronel Felisberto, personagem do conto O Enfermeiro, de Machado de Assis, era
uma pessoa “insuportavel, estirdio, exigente” padecendo de varias moléstias (aneurisma,
reumatismo etc.) e, por causa dessas doencas, o proprio coronel reconhece que Ihe resta pouco
tempo de vida: “ndo posso viver muito tempo. Estou aqui, na cova”.

Assim, 0 aneurisma que acometia o coronel Felisberto tem importancia para o
presente trabalho, tanto que na noite do dia 24 de agosto de 1860, apds um acesso de raiva, 0
coronel ferrou no sono. Procopio foi ler um velho romance de d’Arlincourt, adormeceu e
acordou com os gritos do coronel que, delirando langou uma moringa em Procopio que atinge
sua face esquerda, causando-lhe enorme dor e, descontrolado por causa da dor, se atira sobre
0 doente, pus as maos ao pescogo e 0 esgana; ao se dar do ocorrido, Procépio grita, mas
ninguém houve, sai do quarto por algum tempo, movimenta o coronel, mas ele permanece
imdvel, o aneurisma arrebentara. Sai novamente do quarto.

Segundo o que ‘descreve’ Felisberto, o coronel morrera porque ao esgana-lo, o
aneurisma arrebentara e causara a morte. Contudo, essa nao € a visao que temos desse fatidico
episadio literério.

Ambrosi (2018, p. 19), sobre a hemodinamica cerebral, génese e morfologia
aneurismatica, registra que:

Os fantésticos avancos da Medicina e as crescentes inovagdes tecnoldgicas dos
materiais, instrumentos de diagnésticos e tratamentos tém impulsionado novas
pesquisas experimentais em ciéncia basica aplicada aos aneurismas cerebrais. Esses
estudos visam a correlacionar a biopatologia, sobretudo os mecanismos envolvidos
na génese, ou a chamada historia natural dos aneurismas cerebrais com a prética do
dia a dia. Para tal a maioria dos grandes centros de pesquisas tem empregado
equipes multidisciplinares, incluindo profissionais de diversas areas de saude e afins,
que trabalham em conjunto para vislumbrar essa parte ainda considerada bastante
obscura dentro da Neurociéncia. Assim sendo, o crescente interesse no estudo e na
pesquisa de hemodinamica cerebral e aneurismatica tem de certa forma permitido
um melhor entendimento da angioarquitetura dos vasos cerebrais e dos processos
relacionados que desencadeiam o aparecimento dos aneurismas cerebrais e sua
interacdo com toda a circulacéo cerebral.

Com base em Ambrosi, que nos informa que até hoje, as questdes médicas
envolvendo o aneurisma cerebral ainda sdo obscuras, o que imaginar sobre 0 momento de
desenvolvimento médico ao tempo em que o conto fora escrito: nenhum ou quase nenhum o
conhecimento a Medicina possuia do aneurisma; sem levar em conta que a formacao
intelectual de Felisberto era na area de Teologia e, ainda assim, de forma bem precéria, uma
vez que apenas copiava estudos de teologia. Por estar “enfarado de copiar citagdes latinas e
formulas eclesidsticas”, em troca de um bom ordenado, quis servir de enfermeiro ao Coronel

Felisberto. Portanto, nada indica que Felisberto tenha feito curso de enfermagem, ndo possuia
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conhecimento cientifico, era, sem sombra de duvida, um grande leigo no assunto; desse modo,
sua fala ndo possuia nenhuma autoridade para reconhecer toda a dindmica do aneurisma
cerebral.

Além disso, no aneurisma cerebral ocorre uma dilatacdo dos vasos sanguineos no
cérebro, que inflam e se enche de sangue, com grande risco de ocorrer uma ruptura da artéria,
com consequéncias drésticas, isto €, pode ocasionar a morte instantdnea naquela pessoa
acometida por essa doenca; na melhor das hipdteses, a ruptura pode deixar graves sequelas
neurolodgicas.

Nesse aspecto, o Doutor Pedro Pinheiro?, em artigo publicado no sitio eletrénico
chamado MD.SAUDE, intitulado Morte Subita — Adultos, Atletas e bebés, informa que pode
ser conceituada como morte subita “qualquer evento que leve um individuo ao 6bito de forma
inesperada e relativamente rapida”; embora possa ocorrer em qualquer faixa etaria, segundo
esse cardiologista, “ela € mais comum em pessoas mais idosas, j& portadoras de doengas
cardiacas prévias”. Ainda, apesar de ndo haver consenso, algumas autoridades médicas, nas

palavras de Pinheiro, definem, também, como sendo morte subita:

definem a morte subita como uma morte inesperada que ocorre tdo rapidamente a
partir do inicio dos sintomas que a sua causa ndo pode ser estabelecida de forma
clinica com absoluta certeza. Essa definicdo descarta qualquer tipo de morte
violenta, seja por homicidio, suicidio ou acidentes, assim como complicagdes de
doencas previamente conhecidas, como infec¢des graves ou cancer.

Além disso, Pinheiro afirma que “Como sdo Obitos de causa clinicamente
desconhecida, os individuos que sofrem morte subita devem sempre se levados a autopsia
para que a origem da morte possa ser esclarecida”.

Ha& varias causas que podem levar a pessoa a ter uma morte subita e, dentre elas, a
rotura do aneurisma na modalidade mais gravosa, qual seja: o aneurisma cerebral. Na
explicacdo de Pinheiro:

O quadro de rotura de um aneurisma cerebral é ainda mais dramatico que o de um
aneurisma aortico. Neste caso, ndo é a macica perda de sangue a causa da morte
rapida, mas sim o aumento da presséo intracraniana e a compressdo do cérebro pelo
sangramento que ocupa espaco dentro da calota craniana. O quadro clinico costuma
iniciar-se com uma slbita e intensa dor de cabeca. E muito comum o paciente referir
que esta dor é a mais intensa que ele ja sentiu na vida. Nos casos mais graves o0
paciente evolui com vomitos, desorientacdo e perda da consciéncia.

2 PINHEIRO, Pedro. Morte Subita - Adultos Atletas e bebés. Disponivel em:
<https://www.mdsaude.com/cardiologia/morte-subita/>. Acesso em 15 de abri 2021.
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De forma semelhante, Miranda (2018)3, no sitio eletronico iINEURO (Neurologia

Inteligente, informa que em relag&o aos sintomas aneurisma cerebral, no momento da ruptura,

Sao:

A maioria dos aneurismas cerebrais sé ddo sintomas quando rompem, e causam 0
sangramento intracraniano. O principal sintoma da ruptura de um aneurisma cerebral
é a dor de cabeca muito forte, e sempre slbita, geralmente descrita pelos pacientes
como “a pior dor de cabeca da vida”, ocorrendo muito intensa de um minuto para o
outro, muitas vezes associada a uma sensacdo de mal-estar, suores frios, nauseas e
vOmitos, ou até desmaio na hora da dor (hora exata da ruptura do aneurisma). Muitas
vezes a dor é tdo forte ou o sangramento é tdo grande que a pessoa simplesmente
desmaia e entra imediatamente em coma, na exata hora da ruptura do aneurisma.
Menos comumente, pode haver alguma paralisia focal, de um lado do corpo,
convulsdes, alteracdo da visdo, queda de uma das palpebras (sem conseguir abri-la
espontaneamente). Como dito acima, boa parte dos pacientes podem ter um mal-
estar stbito com coma, imediatamente apds o rompimento do aneurisma. Dai a
importancia do reconhecimento rdpido nos casos mais leves, para a internagdo,
identificacdo e correto tratamento da doenca. Quando ainda ndo romperam, apenas
0S aneurismas cerebrais maiores podem, as vezes, comprimir alguma estrutura do
cérebro e causar alguma paralisia, mais comumente do olhar, do fechamento e
abertura das pélpebras, ou do tipo tontura ou fala enrolada, ou até mesmo dores de
cabeca intermitentes, fortes e rapidas, que surgem aos esforgos fisicos. S&o casos
mais raros de acontecer. E raro um aneurisma cerebral causar dores de cabega como
as que podemos ter no nosso dia-a-dia (sic), daquelas dores que tomamos remedios e
logo a dor passa.

Miranda, no mesmo artigo, destaca que 0s principais fatores de ricos para 0s
aneurismas cerebrais s&o:

idade mais avancada, hereditariedade, tabagismo, hipertensdo arterial (sobretudo se
ndo controlada), histérico de doenca renal policistica, uso excessivo de alcool, uso
de cocaina e presenca de aterosclerose. Pessoas com historico familiar de aneurisma
cerebral, sobretudo parentes de primeiro grau, podem ter maior predisposi¢do, bem
como algumas doencas do colageno, ou quem tem malformacGes arteriovenosas em
outros lugares, e doenga policistica dos rins.

A par do que acima se registra, tanto em Pinheiro, quanto em Miranda, podemos
observar que no momento crucial do conto de Machado de Assis, isto é, quando devido ao
histérico de ofensas que fora submetido pelo Coronel Felisberto, ao ser atingido pela moringa
na face esquerda, se descontrole e afirmar ter enganado o coronel, Felisberto estava
desorientado, delirante, confuso e nada do que afirma merece ser levado ao pé da letra,
mesmo que o enfermeiro confesse, mas, ainda temeroso sobre as circunstancias do ocorrido,

solicita seja divulgado somente ele ter morrido. Veja-se:

Parece-lhe entdo que o que se deu comigo em 1860 pode entrar numa de livro? Va
que seja, com a condi¢do Unica de que ndo ha de divulgar nada antes da minha
morte. N&o esperarda, pode ser que oito dias, se ndo for menos; estou desenganado.
(MACHADO DE ASSIS, 2008, p. 492).

3 MIRANDA, Maramélia. Aneurisma Cerebral. Disponivel em: <http://www.ineuro.com.br/para-os-
pacientes/aneurisma-cerebral/comment-page-3/>. Acesso em 15 abri. 2021. Dra. Maramélia Miranda é
neurologista com residéncia e pos-graduagdo realizados na UNIFESP-EPM, especializada em AVC e Doppler
Transcraniano, e editora do blog iNeuro.com.br.



http://www.ineuro.com.br/para-os-pacientes/aneurisma-cerebral/comment-page-3/
http://www.ineuro.com.br/para-os-pacientes/aneurisma-cerebral/comment-page-3/

38

Com o passar do tempo, Procépio ressignifica aqueles fatos, chegando mesmo a
conclusdo de que o coronel morreria de qualquer maneira, pois sofria de tantas moléstias;

cogitara, inclusive, tivesse exagerado na descri¢do e a causa da morte poderia ter sido outra.

Os anos foram passando, a meméria tornou-se cinzenta e desmaiada. Penso as vezes
no coronel, mas sem os terrores dos primeiros dias. Todos os médicos a quem contei
as moléstias dele foram acordes em que a morte era certa, e s se admiravam de ter
resistido tanto tempo. Pode ser que eu, involuntariamente, exagerasse a descricéo
que entdo lhes fiz; mas a verdade é que ele devia morrer, ainda que ndo fosse aquela
fatalidade. (MACHADO DE ASSIS, 2008, p. 497). (Grifos de agora).

Sabemos que a realidade € muito mais do que se apresenta para 0s nossos sentidos
(visdo, olfato, paladar, audicdo e tato); eles ndo sdo capazes de explica-la in totum, desse
modo, nos valemos de um sexto sentido, a imaginacdo, para podermos organizar o que
reputamos ser real e nessa dualidade paradoxal do real-imaginario, 0 que nos cerca passa a ter
sentido e damos conta da nossa propria realidade.

Dessarte, Ruiz (2003, p. 29), sobre o que é imaginario nos apresenta o seguinte

conceito:

O que ¢é imaginario? Eis uma questdo singela que todo mundo entende, mas que
provavelmente ninguém pode responder com exatiddo. Antes da racionalidade
consciente, existia a imaginagdo. Ela nos acompanha desde o seio materno. Ao
nascermos, ndo pensamos, mas imaginamos; nao racionamos, mas sonhamos; ndo
argumentamos, mas fantasiamos o mundo que nos rodeia. Constatamos, pois, que a
mera racionalidade ndo constitui a totalidade da identidade humana, embora ndo se
possa falar do humano sem que o racional se explique.

Rodrigues (2007, p. 19), no que pertine ao leitor, imaginagéo e interpretacdo afirma
que “Ao ler o escrito, o leitor entra no jogo simbdlico das palavras, ponde de lado a sua
realidade momentanea, passando a viver a e a conceber, imaginativamente, todas a realidades
criadas pelas palavras escritas”.

A visto disso, tanto em Ruiz, quanto em Rodrigues, no presente trabalho de final de
curso, o que fizemos foi empreender um grande esfor¢o de imaginacdo, obviamente amparado
em tedricos da literatura e do direito, para defender que ndo é mera hipdtese a ocorréncia do
crime impossivel no conto O enfermeiro, de Machado de Assis, pois tudo que ja foi
construido, pode ser reconstruido e revogavel ao mesmo tempo e assim, sucessiva e

infinitamente.
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3. CAPITULO IIl - CONCLUSAO: INTERFACE MIMETICAENTRE
LITERATURA EDIREITO

Na licdo de Ceccagno (2015, p. 285), discutir a verdade real, pertencente ao campo
do direito, a partir da literatura ndo se constitui em tarefa simples, porque a literatura o
mundo-em-si ndo existe a ndo ser na representacdo expressa na narragdo, lirica ou drama.
Ademais, para esse autor “(...), enquanto o Direito, e especialmente o Direito Penal, pretende
reconstituir o fato por tras do relato, o fato da Literatura s6 ganha existéncia no relato, ou por
outra perspectiva, a propria fic¢ao é que € o objeto a ser desvendado”. (2015, p. 286).

Assim, é por intermédio da mimese que pode se dar a construcao dessa verdade que
surge da imitacdo. Sabemos que a obra de arte, em nosso caso, a literaria, tem por
caracteristica fundamental ser um universo propagador de sensacdes, emocdes e impressdes
que além de causar estranhamento estético, impde ao leitor uma tarefa que demanda que ele
se valha da sensibilidade, emotividade e intelectualidade, busque em seu contexto socio-
politico e econdmico qualidades que o tornem habil o suficiente para conseguir aventar,
defender e concluir hip6teses que a leitura suscite em seu espirito de ledor qualificado.

Dessarte, tendo em vista que o autor, segundo algumas vis@es criticas, morreu e esse
acontecimento deu margem ao surgimento do relativo protagonismo do leitor, com o presente
trabalho houvemos por bem dar voz ao leitor em detrimento do autor/narrador. Ele € que se
encontra habilitado, qualificado, treinado e detentor, quase em absoluto, da posse
interpretativa do texto. Todavia, ndo podemos menosprezar a importancia do autor (mesmo
gue morto) tem para que o leitor consiga realizar um compreensdo holistica do texto; o autor
disponibiliza algumas pistas, ou sugestdes, que se ndo determinam a intepretacdo, orientam a
perspectiva que o leitor iré trilhar e, ao fim do processo, formata sua visdo idiossincratica do
que leu, embora ndo se possa afirmar que seja a visdo definitiva daquela obra, se trata apenas
de mais uma interpretacdo que abre espaco para inimeras novas possibilidades.

Assim, ap6s um longo percurso, cremos, na condi¢do de leitor qualificado, ter
logrado éxito em demonstrar no conto Machado de Assis, “O enfermeiro”, que o crime ali
descrito enquadra juridicamente na situacdo de auséncia de tipicidade, vez que nunca
ocorrera, prevista no artigo 17, do Cadigo Penal, pois ndo se pune uma tentativa na qual o
objeto ndo pode sofrer qualquer dano por ser impréprio para aquele fim desejado.

Para chegarmos a essa conclusdo, no Capitulo I, tratamos dos aspectos teoricos da
literatura, falamos a respeito da existéncia da relevancia de se conceituar literatura, discutimos

a primazia que o leitor tem para interpretar a obra, porque aberta e ndo existe apenas um
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sistema critico detentor da Unica possibilidade de interpretacdo; também, com base na estética
da recepcdo, onde o leitor face ao efeito que obra pode Ihe provocar, autoriza também a
criagdo de novas semioses; evidenciamos que a literatura constroi suas semioses a partir do
real e com uso da linguagem, bem como que a literatura ndo possui compromisso com
realidade, mas pode retratar realidade forma ficcional. E, ndo havendo quebra do pacto entre
autor, obra e leitor, com base no critério da verossimilhanca, qualquer interpretacdo é
possivel, desde que ndo extrapole os limites da propria intepretacao: ha que ser crivel, mesmo
que ndo demonstravel.

Na sequéncia, em género textual ‘conto’, elencamos algumas caracteristicas, tais
como: concentracdo da narragdo, personagens, tempo, espaco, narrador em primeira pessoa,
ressalvando tratar de um narrador que ndo merece confianca, pois narra apenas o que deseja e,
dessa maneira, ndo expressa, necessariamente a verdade, mas a verdade que deseja seja ser
vista como verdadeira. Essas caracteristicas do conto foram de importancia para a
interpretacédo que dele fizemos, em especial, negando a ocorréncia de crime ali narrado.

Ainda, levando em conta as carateristicas da escritura literaria de Machado de Assis,
especialmente o fato da existéncia dos vazios literarios, bem como, a exigéncia de um leitor
melhor qualificado para adentrar nos meandros da narracao, legitimam o leitor ir além do que
é sugerido pelo narrador, até porque Machado, de praxe, sempre se dirige ao seu leitor de
forma provocativa.

No capitulo IlI, tratamos das questdes juridicas e médicas. Colacionamos
ensinamentos de autores da seara do direito penal, medicina legal e tanatologia. Esclarecemos
que nos crimes que deixam vestigios materiais, surge a necessidade do laudo pericial;
também, informamos que a esganadura deixa marcas internas e externas no cadaver.
Dissemos, também, que o aneurisma cerebral, em muitas ocorréncias, pode causar morte
subita ao padecente quando se rompe.

Trouxemos elementos da doutrina e jurisprudéncia sobre o crime impossivel;
destacamos suas caracteristicas, sua natureza, sua inser¢ao no sistema juridico brasileiro etc.
Na parte que se refere as consideracGes de medicina legal, aportamos no presente trabalho,
especialmente, as caracteristicas que o crime narrado no conto (esganadura) e, com base nos
referidos elementos, foi possivel afirmar, com plausibilidade, que o crime néo existiu, em
razdo da falta do principal elemento probatério, a pericia médica.

Nesse sentido, havendo duvida quanto a materialidade do crime se deve aplicar a
essa situacdo especifica o principio do In dubio pro reo em perfeita consonancia com o

principio da Presunc¢éo da Inocéncia nos moldes da Constituicdo Brasileira de 1988.
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Trouxemos, também, a discusséo sobre o aneurisma cerebral, doenca que acometia o
coronel Felisberto. Dissemos que, em muitas circunstancias, o aneurisma pode se romper
causando morte subita nas pessoas. Assim sendo, transpondo a realidade para o universo
ficcional de Machado de Assis, afirmamos que a causa da morte do coronel Felisberto nao se
dera em consequéncia da pretensa vontade de Procdpio, mas decorrera do rompimento no
aneurisma instantes antes de Procdpio imaginara ter esganado o irascivel coronel.

A guisa de conclusdo, no Capitulo 111, fizemos a junco entre as linguagens juridicas
e literarias e, de modo, concluimos, com supedaneo na verossimilhanca aristotélica, que no
conto “O enfermeiro” ndo houve crime, pois, a narragcdo nos autoriza deduzir pela constatacdo
do crime impossivel, até porque, conforme exposto, o leitor possui autonomia para interpretar
tudo o que Ié, ressignificando e atribuindo novas semioses aquela narrativa. Além disso, para
Machado de Assis, o seu leitor ndo poderia ficar adstrito apenas a sucessdo dos fatos; deveria
adentrar nos meandros da narrativa. Portanto, o leitor machadiano é melhor qualificado; logo,
sera capaz de preencher 0s espacos narrativos que caracterizam a obra desse escritor
brasileiro, uma vez que o leitor machadiano, ao ser provocado pelo narrador, se vé& com
autonomia para interpretar o que Ié conforme uma perspectiva propria; agindo dessa forma,
essa intepretacdo abre espaco para outras possiveis maquinacGes operadas pela nossa
imaginosa amente e dali motivam outras plurimas semioses, porque, mesmo despiciendo
repetir, a obra ndo esta fechada em si mesma. Cada leitor a torna passivel de muitas outras
interpretacdes.

Alie-se a isso, isto €, a capacidade que o leitor tem de reinterpretar a obra, a um
elemento que caracteristica da escrita machadiana que é estar permeada por vazios narrativos
e esses tais vazios permitem ao leitor preenché-los, até mesmo porque Machado de Assis
qguando se dirigir a seus leitores, o faz de modo impositivo: quase que ordena para que
prestem atencdo aos detalhes. Por consequéncia, o leitor passa a ter legitimidade de realizar
possiveis outras semioses.

Outro fator preponderante em nossa anélise se refere € que no conto “O enfermeiro”
a narracdo se dera em primeira por um personagem participante do enredo e somente apds
muito tempo depois dos fatos ficcionados ali descritos. Nesse sentido, o narrador/personagem
conta a versdo que melhor lhe aprouver, ou seja, conta o que Ihe vai na mente, sem qualquer
compromisso com a verdade. Desse modo, mesmo que ProcOpio tenha de certa forma
“confessado” o crime que imaginara ter praticado, o faz apds longo lapso temporal e na
condicdo de ser tornado publico apds a sua morte. Portanto, essa confissdo de Procopio ndo é

digna de fé, porque parcial, além de ndo estar em consonancia com a realidade ficcional



42

retratada. Parece, de certo modo, que Procdpio realiza escarnio em relagdo a sociedade por ter
conseguido engana-la durante tanto tempo.

Dessarte, a linguagem literaria ndo tem compromisso com a verdade, mas sim com a
possibilidade do que é narrado. Portanto, entre a obra, o autor e o leitor se estabelece um
pacto; por consequéncia, se ndo ha quebra desse pacto na relagdo trinaria descrita, é possivel
que seja estabelecida a verossimilhanca da intepretacdo dada pelo leitor machadiano. Noutras
palavras, estando o pacto incolume entre o autor e leitor, a interpretacdo dada pelo ultimo é
validade pela possibilidade verossimil criada na perspectiva do leitor.

Como dito alhures, o Cddigo de Processo Penal Brasileiro, afirma que nos crimes
que deixam vestigios, tal como o homicidio, ha necessidade de laudo pericial atestando a
morte e as circunstancias em que ocorreram. Além disso, nosso sistema penal ndo admite a
punicdo somente em decorréncia da confissdo, sendo necessarios a juntada de outros
elementos probatorios. No conto de Machado de Assis, 0 que temos é uma descricdo de um
crime de homicidio, ndo presenciado por ninguém, cuja confissdo é a de alguém que néo
merece fé, assim como, ndo ha laudo pericial para constatar as circunstancias da morte, em
especial, a praticada por esganadura e essa modalidade de execu¢do deixam marcas evidentes
da violéncia praticada.

Sabemos que o coronel Felisberto hd muito padecia de aneurisma cerebral e literatura
médica assegurado que em muitos casos, 0 rompimento causa morte instantanea, agitacao,
privacao de sentido, espasmos musculares etc. Portanto, Procopio naquele fatidico dia em que
pensara ter recebido um moringada na face esquerda e como reacdo natural a gratuidade da
violéncia sofrida, ndo se dera conta que o coronel Felisberto morrera nagquele instante e as
reagcOes musculares se deviam aos espasmos e estertores provocadas pelo rompimento do
aneurisma.

A interface entre literatura e direito, como mimese da sociedade; assim, o conto “O
enfermeiro” serviu de base para estabelecer essas convergéncias, 0 que nos permitiu criar
possibilidades interpretativas. Ressalte-se, também, que os estudos de literatura aliados a
linguagem juridica sdo de suma relevancia, porque prestigiam a interdisciplinaridade, a
transdisciplinaridade, a intertextualidade, enfim, fomenta a formacdo humanistica dos
discentes.

Ainda, literatura e direito, apesar de possuirem seus proprios fundamentos, nédo
podem ser reduzidos a um mero discurso estético e nem discurso instrumental,
respectivamente, porque ambos sdo estdo permeadas pela linguagem narrativa criadoras de

semioses interpretativas, retoricas, argumentativas, significancias e representativas e,
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mediante tais atributos de especificidades, criam representacdes da realidade social. A arte
literaria, apesar de ndo se comprometer com a realidade, integra a realidade e contribui para a
evolucdo do mundo; enquanto o direito, evidencia os aspectos normativos que regem e
motivam as escolhas axioldgicas da sociedade. Assim sendo, tanto a literatura, quanto o
direito se constituem em espacos de argumentacdo, de maneira que as interpretacoes
fornecidas por um ou outro, podem, com razodvel plausibilidade, serem acatadas pelos

destinatarios da argumentacao, ou seja, os leitores.
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“O enfermeiro”, de Machado de Assis.

1. Parece-lhe entdo que o que se deu comigo em 1860, pode entrar numa pagina de livro?
Va que seja, com a condi¢do Unica de que ndo ha de divulgar nada antes da minha morte. Nao
esperara muito, pode ser que oito dias, se nao for menos; estou desenganado.

2. Olhe, eu podia mesmo contar-lhe a minha vida inteira, em que ha outras coisas
interessantes, mas para isso era preciso tempo, animo e papel, e eu sé tenho papel; o &nimo é
frouxo, e o0 tempo assemelha-se & lamparina de madrugada. N&o tarda o sol do outro dia, um
sol dos diabos, impenetravel como a vida. Adeus, meu caro senhor, leia isto e queira-me bem;
perdoe-me o que lhe parecer mau, e ndo maltrate muito a arruda, se lhe ndo cheira a rosas.
Pediu- me um documento humano, ei-lo aqui. Ndo me peca também o império do Grao-
Mogol. nem a fotografia dos Macabeus; peca, porém, os meus sapatos de defunto e ndo os
dou a ninguém mais.

3. Jé sabe que foi em 1860. No ano anterior, ali pelo més de agosto, tendo eu quarenta e
dois anos, fiz-me te6logo. - quero dizer, copiava 0s estudos de teologia de um padre de
Niterdi, antigo companheiro de colégio, que assim me dava. delicadamente, casa, cama e
mesa. Naquele més de agosto de 1859, recebeu ele uma carta de um vigario de certa vila do
interior, perguntando se conhecia pessoa entendida, discreta e paciente, que quisesse ir servir
de enfermeiro ao Coronel Felisberto, mediante um bom ordenado. O padre falou- me, aceitei
com ambas as maos, estava ja enfarado de copiar citacdes latinas e formulas eclesiasticas.
Vim a corte despedir-me de um irméo, e segui para a vila.

4, Chegando a vila, tive méas noticias do coronel. Era homem insuportavel, esturdio,
exigente, ninguém o aturava, nem o0s préprios amigos. Gastava mais enfermeiros que
remédios. A dois deles quebrou a cara. Respondi que ndo tinha medo de gente sd, menos
ainda de doentes; e depois de entender-me com o vigario, que me confirmou as noticias
recebidas, e me recomendou mansidao e caridade, segui para a residéncia do coronel.

5. Achei-o na varanda da casa estirado numa cadeira, bufando muito. Ndo me recebeu
mal. Comecou por ndo dizer nada; pds em mim dois olhos de gato que observa; depois, uma
espécie de riso maligno alumino-lhe as feicdes. que eram duras. Afinal, disse-me que nenhum
dos enfermeiros que tivera, prestava para nada, dormiam muito, eram responddes e andavam
ao faro das escravas; dois eram até gatunos!

6. - Vocé é gatuno?
7. - Néo, senhor.
8. Em seguida, perguntou-me pelo nome: disse-lho e ele fez um gesto de espanto.

Colombo? Néo, senhor: Procopio José Gomes Valongo. Valongo? achou que ndo era nome de
gente, e propds chamar-me tdo-somente Procdpio, ao que respondi que estaria pelo que fosse
de seu agrado. Conto-lhe esta particularidade, ndo s6 porque me parece pinta-lo bem, como
porque a minha resposta deu de mim a melhor idéia ao coronel. Ele mesmo o declarou ao
vigario, acrescentando que eu era 0 mais simpatico dos enfermeiros que tivera. A verdade é
que vivemos uma lua-de-mel de sete dias.

9. No oitavo dia, entrei na vida dos meus predecessores, uma vida de cdo, ndo dormir,
ndo pensar em mais nada, recolher injurias, e, as vezes, rir delas, com um ar de resignagéo e
conformidade; reparei que era um modo de lhe fazer corte. Tudo impertinéncias de moléstia e
do temperamento. A moléstia era um rosario delas, padecia de aneurisma, de reumatismo e de
trés ou quatro afeccbes menores. Tinha perto de sessenta anos, e desde os cinco toda a gente
Ihe fazia a vontade. Se fosse s6 rabugento, va; mas ele era também mau, deleitava-se com a
dor e a humilhac&o dos outros. No fim de trés meses estava farto de o aturar; determinei vir
embora; s6 esperei ocasiao.

10.  Nao tardou a ocasido. Um dia, como Ihe ndo desse a tempo uma fomentacdo, pegou da
bengala e atirou-me dois ou trés golpes. N&o era preciso mais; despedi-me imediatamente, e
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fui aprontar a mala. Ele foi ter comigo, ao quarto, pediu-me que ficasse, que ndo valia a pena
zangar por uma rabugice de velho. Instou tanto que fiquei.

11. - Estou na dependura, Procépio, dizia-me ele a noite; ndo posso viver muito tempo.
Estou aqui, estou na cova. Vocé ha de ir ao meu enterro, Procdpio; ndo o dispenso por nada.
Ha& de ir, ha de rezar ao pé da minha sepultura. Se ndo for, acrescentou rindo, eu voltarei de
noite para lhe puxar as pernas. VVocé cré em almas de outro mundo. Proc6pio?

12. - Qual o qué!

13. - E por que é que ndo h& de crer, seu burro? redargliu vivamente, arregalando os
olhos.

14,  Eram assim as pazes; imagine a guerra. Coibiu-se das bengaladas; mas as injurias
ficaram as mesmas, se ndo piores. Eu, com o tempo, fui calejando, e ndo dava mais por nada;
era burro, camelo, pedago d'asno, idiota, moleirdo, era tudo. Nem, ao menos, havia mais gente
que recolhesse uma parte desses nomes. N&o tinha parentes; tinha um sobrinho que morreu
tisico, em fins de maio ou principios de julho, em Minas. Os amigos iam por l& as vezes
aprova-lo, aplaudi-lo, e nada mais; cinco, dez minutos de visita. Restava eu; era eu sozinho
para um dicionario inteiro. Mais de uma vez resolvi sair; mas, instado pelo vigério. ia ficando.
15.  Nao s0 as relacdes foram-se tornando melindrosas, mas eu estava ansioso por tornar a
Corte. Aos quarenta e dois anos ndo é que havia de acostumar-me a reclusdo constante, ao pé
de um doente bravio, no interior. Para avaliar o meu isolamento, basta saber que eu nem lia 0s
jornais; salvo alguma noticia mais importante que levavam ao coronel, eu nada sabia do resto
do mundo. Entendi, portanto, voltar para a Corte, na primeira ocasido, ainda que tivesse de
brigar com o vigario. Bom é dizer (visto que fago uma confissao geral) que, nada gastando e
tendo guardado integralmente os ordenados, estava ansioso por vir dissipa-los aqui.

16.  Era provavel que a ocasido aparecesse. O coronel estava pior, fez testamento,
descompondo o tabelido, quase tanto como a mim. O trato era mais duro, os breves lapsos de
sossego e brandura faziam-se raros. Ja por esse tempo tinha eu perdido a escassa dose de
piedade que me fazia esquecer os excessos do doente; trazia dentro de mim um fermento de
odio e aversdo. No principio de agosto resolvi definitivamente sair; o vigario € 0 médico,
aceitando as razoes, pediram- me que ficasse algum tempo mais. Concedi-lhes um més; no
fim de um més viria embora, qualquer que fosse o estado do doente. O vigario tratou de
procurar-me substituto.

17.  Vai ver o que aconteceu. Na noite de vinte e quatro de agosto, o coronel teve um
acesso de raiva, atropelou-me, disse-me muito nome cru, ameagou-me de um tiro, e acabou
atirando-me um prato de mingau, que achou frio; o prato foi cair na parede, onde se fez em
pedacos.

18. - Hés de paga-lo, ladrdo! bradou ele.

19.  Resmungou ainda muito tempo. As onze horas passou pelo sono. Enquanto ele
dormia, saquei um livro do bolso, um velho romance de d'Arlincourt, traduzido, que la achei,
e pus-me a lé-lo, no mesmo quarto, a pequena distancia da cama; tinha de acorda-lo a meia-
noite para Ihe dar o remédio. Ou fosse de cansaco, ou do livro, antes de chegar ao fim da
segunda péagina adormeci tambem. Acordei aos gritos do coronel, e levantei-me
estremunhado. Ele, que parecia delirar, continuou nos mesmos gritos, e acabou por langar
mé&o da moringa e arremessa-la contra mim. N&o tive tempo de desviar-me; a moringa bateu-
me na face esquerda, e tal foi a dor que ndo vi mais nada; atirei-me ao doente, pus-lhe as maos
ao pescoco, lutamos, e esganei-o.

20.  Quando percebi que o doente expirava, recuei aterrado, e dei um grito; mas ninguém
me ouviu. Voltei a cama, agitei-o para chama-lo a vida, era tarde; arrebentara o aneurisma, e 0
coronel morreu. Passei a sala contigua, e durante duas horas ndo ousei voltar ao quarto. Nao
posso mesmo dizer tudo o que passei, durante esse tempo. Era um atordoamento, um delirio
vago e estlpido. Parecia-me que as paredes tinham vultos; escutava uma vozes surdas. Os
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gritos da vitima, antes da luta e durante a luta, continuavam a repercutir dentro de mim, e o ar,
para onde quer que me voltasse, aparecia recortado de convulsdes. N&o creia que esteja
fazendo imagens nem estilo; digo-lhe que eu ouvia distintamente umas vozes que me
bradavam: assassino! assassino!

21.  Tudo o mais estava calado. O mesmo som do reldgio, lento, igual e seco, sublinhava o
siléncio e a soliddo. Colava a orelha a porta do quarto na esperanca de ouvir um gemido, uma
palavra, uma injuria, qualquer coisa que significasse a vida, e me restituisse a paz a
consciéncia. Estaria pronto a apanhar das méos do coronel, dez, vinte, cem vezes. Mas nada,
nada; tudo calado. Voltava a andar a toa, na sala, sentava-me, punha as maos na cabeca;
arrependia-me de ter vindo. - "Maldita a hora em que aceitei semelhante coisa!" exclamava. E
descompunha o padre de Niter6i, 0 médico, o vigario, 0s que me arranjaram um lugar, e 0s
que me pediram para ficar mais algum tempo. Agarrava-me a cumplicidade dos outros
homens.

22.  Como o siléncio acabasse por aterrar-me, abri uma das janelas, para escutar o som do
vento, se ventasse. Ndo ventava. A noite ia tranquila, as estrelas fulguravam, com a
indiferenca de pessoas que tiram o chapéu a um enterro que passa, € continuam a falar de
outra coisa. Encostei-me ali por algum tempo, fitando a noite, deixando-me ir a urna
recapitulacdo da vida, a ver se descansava da dor presente. S6 entdo posso dizer que pensei
claramente no castigo. Achei-me com um crime as costas e vi a punicdo certa. Aqui o temor
complicou o remorso. Senti que os cabelos me ficavam de pé. Minutos depois, vi trés ou
quatro vultos de pessoas, no terreiro, espiando, com um ar de emboscada; recuei, 0s vultos
esvairam-se no ar; era uma alucinago.

23.  Antes do alvorecer curei a contusdo da face. SO entdo ousei voltar ao quarto. Recuei
duas vezes, mas era preciso e entrei; ainda assim, ndo cheguei logo a cama. Tremiam-me as
pernas, 0 coracdo batia-me; cheguei a pensar na fuga; mas era confessar o crime, e, ao
contrério, urgia fazer desaparecer os vestigios dele. Fui até a cama; vi o cadaver, com os olhos
arregalados e a boca aberta, como deixando passar a eterna palavra dos séculos: "Caim, que
fizeste de teu irmdo?" Vi no pesco¢o o sinal das minhas unhas; abotoei alto a camisa e
cheguei ao queixo a ponta do lencol. Em seguida, chamei um escravo, disse-lhe que o coronel
amanhecera morto; mandei recado ao vigario e ao médico.

24. A primeira idéia foi retirar-me logo cedo, a pretexto de ter meu irmdo doente, €, na
verdade, recebera carta dele, alguns dias antes, dizendo-me que se sentia mal. Mas adverti que
a retirada imediata poderia fazer despertar suspeitas, e fiquei. Eu mesmo amortalhei o
cadaver, com o auxilio de um preto velho e miope. Ndo sai da sala mortuaria; tinha medo de
que descobrissem alguma coisa. Queria ver no rosto dos outros se desconfiavam; mas nédo
ousava fitar ninguém. Tudo me dava impaciéncias: os passos de ladrdo com que entravam na
sala, os cochichos, as cerimdnias e as rezas do vigario. Vindo a hora, fechei o caixao, com as
maos trémulas, tdo trémulas que uma pessoa, que reparou nelas, disse a outra com piedade:
25. - Coitado do Procopio! apesar do que padeceu, esta muito sentido.

26.  Pareceu-me ironia; estava ansioso por ver tudo acabado. Saimos a rua. A passagem da
meia-escuriddo da casa para a claridade da rua deu-me grande abalo; receei que fosse entéo
impossivel ocultar o crime. Meti os olhos no chédo, e fui andando. Quando tudo acabou,
respirei. Estava em paz com os homens. N&o o estava com a consciéncia, e as primeiras noites
foram naturalmente de desassossego e aflicdo. N&o é preciso dizer que vim logo para o Rio de
Janeiro, nem que vivi aqui aterrado, embora longe do crime; néo ria, falava pouco, mal comia,
tinha alucinagdes, pesadelos...

27. - Deixa la o outro que morreu, diziam-me. N&o é caso para tanta melancolia.

28. E eu aproveitava a ilusdo, fazendo muitos elogios ao morto, chamando-lhe boa
criatura, impertinente, é verdade, mas um coracdo de ouro. E, elogiando, convencia-me
também, ao menos por alguns instantes. Outro fendmeno interessante, e que talvez lhe possa
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aproveitar, € que, ndo sendo religioso, mandei dizer uma missa pelo eterno descanso do
coronel, na igreja do Sacramento. N&o fiz convites, ndo disse nada a ninguem; fui ouvi-la,
sozinho, e estive de joelhos todo o tempo, persignando-me a miudo. Dobrei a esportula do
padre, e distribui esmolas a porta, tudo por intengdo do finado. N&o queria embair 0s homens;
a prova é que fui so. Para completar este ponto, acrescentarei que nunca aludia ao coronel,
que ndo dissesse: "Deus lhe fale n'alma!" E contava dele algumas anedotas alegres, rompantes
engracados...

29.  Sete dias depois de chegar ao Rio de Janeiro, recebi a carta do vigario, que lhe
mostrei, dizendo-me que fora achado o testamento do coronel, e que eu era o herdeiro
universal. Imagine o meu pasmo. Pareceu-me que lia mal, fui a meu irméo, fui aos amigos;
todos leram a mesma coisa. Estava escrito; era eu 0 herdeiro universal do coronel. Cheguei a
supor que fosse uma cilada; mas adverti logo que havia outros meios de capturar-me, se 0
crime estivesse descoberto. Demais, eu conhecia a probidade do vigario, que nao se prestaria
a ser instrumento. Reli a carta, cinco, dez, muitas vezes; |4 estava a noticia.

30. - Quanto tinha ele? perguntava-me meu irméo.
31. - Na&o sei, mas era rico.
32. - Realmente, provou que era teu amigo.

33. -Era..Era..

34.  Assim, por uma ironia da sorte, os bens do coronel vinham parar as minhas maos.
Cogitei em recusar a heranca. Parecia-me odioso receber um vintém do tal espolio; era pior do
que fazer-me esbirro alugado. Pensei nisso trés dias, e esbarrava sempre na consideracdo de
que a recusa podia fazer desconfiar alguma coisa. No fim dos trés dias, assentei num meio-
termo; receberia a heranca e da-la-ia toda, aos bocados e as escondidas. Nao era s6 escrupulo;
era também o modo de resgatar o crime por um ato de virtude; pareceu-me que ficava assim
de contas saldas.

35.  Preparei-me e segui para a vila. Em caminho, a proporcdo que me ia aproximando,
recordava o triste sucesso; as cercanias da vila tinham um aspecto de tragédia, e a sombra do
coronel parecia-me surgir de cada lado. A imaginacao ia reproduzindo as palavras, 0s gestos,
toda a noite horrenda do crime...

36.  Crime ou luta? Realmente, foi uma luta em que eu, atacado, defendi-me, e na defesa...
Foi uma luta desgracada, uma fatalidade. Fixei-me nessa idéia. E balanceava os agravos,
punha no ativo as pancadas, as injurias... Ndo era culpa do coronel, bem o sabia, era da
moléstia, que o tornava assim rabugento e até mau... Mas eu perdoava tudo, tudo... O pior foi
a fatalidade daquela noite... Considerei também que o coronel ndo podia viver muito mais;
estava por pouco; ele mesmo o sentia e dizia. Viveria quanto? Duas semanas, ou uma; pode
ser até que menos. Ja ndo era vida, era um molambo de vida, se isto mesmo se podia chamar
ao padecer continuo do pobre homem... E quem sabe mesmo se a luta e a morte ndo foram
apenas coincidentes? Podia ser, era até o mais provavel; ndo foi outra coisa. Fixei-me também
nessa idéia...

37.  Perto da vila apertou-se-me o coragdo, e quis recuar; mas dominei- me e fui.
Receberam-me com parabéns. O vigario disse-me as disposi¢des do testamento, os legados
pios, e de caminho ia louvando a mansidao cristd e o zelo com que eu servira ao coronel, que,
apesar de aspero e duro, soube ser grato.

38. - Sem duvida, dizia eu olhando para outra parte.

39.  Estava atordoado. Toda a gente me elogiava a dedicacdo e a paciéncia. As primeiras
necessidades do inventario detiveram-me algum tempo na vila. Constitui advogado; as coisas
correram placidamente. Durante esse tempo, falava muita vez do coronel. Vinham contar-me
coisas dele, mas sem a moderagéo do padre; eu defendia-o, apontava algumas virtudes, era
austero...

40. - Qual austero! Ja morreu, acabou; mas era o diabo.
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41.  E referiam-me casos duros, acdes perversas, algumas extraordinarias. Quer que lhe
diga? Eu, a principio, ia ouvindo cheio de curiosidade; depois, entrou-me no coragdo um
singular prazer, que eu, sinceramente buscava expelir. E defendia o coronel, explicava-o,
atribuia alguma coisa as rivalidades locais; confessava, sim, que era um pouco violento... Um
pouco? Era uma cobra assanhada, interrompia-me o barbeiro; e todos, o coletor, o boticario, o
escrivao, todos diziam a mesma coisa; e vinham outras anedotas, vinha toda a vida do
defunto. Os velhos lembravam-se das crueldades dele, em menino. E o prazer intimo, calado,
insidioso, crescia dentro de mim, espécie de ténia moral, que por mais que a arrancasse aos
pedacos, recompunha-se logo e ia ficando.

42.  As obrigacOes do inventério distrairam-me; e por outro lado a opinido da vila era téo
contraria ao coronel, que a vista dos lugares foi perdendo para mim a feicdo tenebrosa que a
principio achei neles. Entrando na posse da heranga, converti-a em titulos e dinheiro. Eram
entdo passados muitos meses, e a idéia de distribui-la toda em esmolas e donativos pios ndo
me dominou como da primeira vez; achei mesmo que era afetacdo. Restringi o plano
primitivo; distribui alguma coisa aos pobres, dei a matriz da vila uns paramentos novos, fiz
uma esmola a Santa Casa da Misericordia, etc.: ao todo trinta e dois contos. Mandei também
levantar um timulo ao coronel, todo de marmore, obra de um napolitano, que aqui esteve até
1866, e foi morrer, creio eu, no Paraguai.

43.  Os anos foram andando, a memoria tornou-se cinzenta e desmaiada. Penso as vezes no
coronel, mas sem os terrores dos primeiros dias. Todos os médicos a quem contei as moléstias
dele, foram acordes em que a morte era certa, e s6 se admiravam de ter resistido tanto tempo.
Pode ser que eu, involuntariamente, exagerasse a descri¢do que entéo lhes fiz; mas a verdade
é que ele devia morrer, ainda que ndo fosse aquela fatalidade...

44,  Adeus, meu caro senhor. Se achar que esses apontamentos valem alguma coisa, pague-
me também com um timulo de marmore, ao qual dara por epitafio esta emenda que faco aqui
ao divino sermdo da montanha: "Bem-aventurados o0s que possuem, porque eles serdo
consolados."



