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RESUMO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso, Donas da Bola — Dentro e fora dos
gramados, mulheres contam suas experiéncias no futebol, trata-se de um
documentario. O objetivo ¢ mostrar as fun¢des que uma mulher pode exercer dentro do
futebol, que ¢ o esporte mais praticado no Brasil. O filme retrata as experiéncias
profissionais de quatro mulheres envolvidas diretamente com a modalidade no Estado
de Goias, seja dentro de campo, como atleta ou arbitra, até fora dele, como jornalista.
Sdo relatos sobre momentos da carreira de cada uma delas. Além do mais, o
documentario traz um olhar sobre o preconceito e assédio sofrido por muitas mulheres
que trabalham no meio do futebol. Donas da Bola — Dentro e fora dos gramados,
mulheres contam suas experiéncias no futebol tem o intuito de ajudar na luta contra o
preconceito sofrido por essas mulheres e repudiar qualquer tipo de machismo sofrido
por elas.

Palavras-chaves: Documentario. Mulher. Bola. Futebol. Experiéncias.
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INTRODUCAO

O produto desenvolvido ¢ um documentario que tem como objeto de estudo
quatro mulheres que trabalham com futebol em Goias. O intuito principal do filme ¢ dar
voz a essas profissionais que, na maioria das vezes, sofrem com algum tipo de

discriminagao, preconceito e até mesmo assédio por conta disso.

Além disso, outra intengdo deste trabalho ¢ chegar até o publico que costuma
acompanhar o esporte em todo o Estado, servindo também de base ou como um

exemplo para futuros trabalhos que possam a vir discutir o mesmo tema ou algo similar.

A escolha pelo tema abordado se deu pelo fato de eu sempre ter mulheres como
inspiragdes em minha vida, seja pessoal ou profissionalmente, e também por conta da
minha paixdo pelo esporte, mas, principalmente, pela sensibilidade em relagdo ao
assunto. Entendo que, de uma forma ou de outra, a luta de varias mulheres que buscam
fazer sucesso através do futebol precisa ser, cada vez mais, apoiada e incentivada, a fim

de que o preconceito que as cerca cesse.

H4 ainda o desejo de que os tabus e culturas machistas envolvendo mulheres e o
futebol, em qualquer contexto, sejam desmistificados e quebrados, revolucionando

pensamentos e ideias ultrapassadas e que ndo cabem nos tempos atuais.

Os principais pontos levantados ao longo do trabalho foram as origens das
personagens, como se deu suas inser¢des nas profissdes nas quais elas estdo, os desafios
e principais feitos no exercicio da profissdo, os momentos mais dificeis e também
mensagens incentivadoras para que o legado que elas estdo deixando nos dias de hoje

seja seguido pelas proximas geracoes.

Além disso, o documentario Donas da Bola — Dentro e fora dos gramados,
mulheres contam suas experiéncias no futebol serve como uma forma de repudiar
todo e qualquer tipo de preconceito, ofensa, discriminagdo e assédio sofrido por

qualquer mulher em qualquer lugar.

Por fim, cito a oportunidade de ter colocado em pratica, neste trabalho, grande
parte do conhecimento adquirido ao longo dos anos em que estive na Pontificia
Universidade Catdlica de Goidas (PUC-GO) e pude frequentar as disciplinas

audiovisuais. Ao finalizar minha jornada com este documentario, conclui que estou apto



a ingressar no mercado de trabalho com a capacidade em realizar producdes desta

natureza audiovisual.
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1. AMULHER E SUAS FUNCOES NA SOCIEDADE

A mulher, historicamente, sempre teve de ser conservadora, inocente, pura e
casta, se portando de acordo com os comportamentos adequados impostos pela
sociedade de cada época. Seu reconhecimento sempre esteve ligado ao instinto materno
e por contribuir para os costumes e para a cultura dos povos. As mulheres casadas
sempre tiveram o dever de viver em fungdo do seu esposo. O sucesso da mulher esteve
literalmente ligado a um casamento e a ter herdeiros, entdo, elas sempre deveriam estar

arrumadas e belas para o seu esposo.

1.1 AMULHER NA IDADE DA PEDRA

199

Conhecida também como “era dos homens das cavernas'’, a pré-historia
sempre descrevia as mulheres vivendo em um ambiente doméstico € em familia, mas,
com a descoberta dos fosseis femininos de Lucy® e Luzia’, houve uma quebra nessa

hegemonia méscula no periodo.

De acordo com Rainer Gongalves Sousa!, o papel limitado da mulher era
apenas uma reproducdo dos valores patriarcais que dominavam a ciéncia. Existem
vestigios que comprovam que as mulheres ajudavam no corte das carnes e também no
deslocamento dos animais. Encontram-se também a presenca de vestigios de pinturas,
de atividades artesanais e da fabricacdo de armas com comprovacdo de autoria

feminina, na Australia.

Notamos que a participagdo feminina na idade da pedra foi bem mais do que
nos foi contada, e, gragcas a uma revisao € mais pesquisas realizadas, essa imagem esta

sendo alterada e dando credibilidade a mulher.
1.2 A MULHER NA ANTIGUIDADE: GRECIA, EGITO E ROMA

Na Grécia, as mulheres eram consideradas como uma parte integrante do pai ou

do esposo, suas fungdes eram apenas os afazeres domésticos € a submissao ao esposo.

! Recebeu essa nomenclatura devido a quantidade de fosseis encontrados eram presumidamente do sexo
masculino.

2 Com cerca de 12.500 a 13.000 anos, € o fossil humano mais antigo encontrado na América do Sul, que
pertenceu a uma mulher que morreu entre os seus 20 a 24 anos de idade.

3 E um fossil de Australopithecus afarensis, de 3,2 milhdes de anos, descoberto em 1974 pelo professor
Donald Johanson

* Mestre em Historia pela UFG


https://pt.wikipedia.org/wiki/F%C3%B3ssil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Australopithecus_afarensis
https://pt.wikipedia.org/wiki/Australopithecus_afarensis
https://pt.wikipedia.org/wiki/Australopithecus_afarensis
https://pt.wikipedia.org/wiki/Donald_Johanson
https://pt.wikipedia.org/wiki/Donald_Johanson
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A mulher, durante a sua infincia depende de seu pai; durante a
juventude, de seu marido; por morte do marido, de seus filhos; se ndo
tem filhos, dos parentes proéximos de seu marido; porque a mulher
jamais deve governar-se a sua vontade. As leis greco-romanas dizem o
mesmo. Enquanto moga estd sujeita a seu pai; morto o pai, a seus
irmaos ¢ aos seus agnados; casada, a mulher esta sob a tutela do
marido; morto o marido, ndo volta para a sua propria familia porque
renunciou a esta para sempre, pelo casamento sagrado; a vitva
continua submissa a tutela dos agnados de seu marido, isto &, a tutela
de seus proprios filhos, se os tém, ou, na falta destes, a dos mais
proximos parentes do marido. O marido tem sobre ela tanta autoridade
que pode, antes de morrer, designar-lhe tutor, e até mesmo escolher-
lhe novo marido (COULANGES, 1996, p.69).

Ja os espartanos, tinham uma visdo completamente diferente. Acreditavam que

elas deveriam estar preparadas para o esfor¢o fisico mais do que os homens, por terem

aptiddo fisica por natureza, que ¢ a responsabilidade de dar origem a individuos aptos

para compor o exército.

Ja as mulheres livres de Esparta, cidade agricola e guerreira da regido
da peninsula do Peloponeso, possuiam maior liberdade do que as
mulheres de Atenas. Durante os séculos VI ao 111 a.C., tinham o dever
de dar a luz a filhos vigorosos e a praticar ginastica junto aos homens,
de cuidar da casa e exercer o comércio. Além disso, as mulheres
pertencentes a aristocracia espartana possuiam o direito de heranca e
influenciavam fortemente seus maridos a respeito das decisdes da
polis (BONINI, 2006, p.299).

A sociedade de Esparta era militarizada, entdo, ndo existia “maes”, e, sim,

progenitoras, que tinham a funcao de educar e carregar em seu ventre.

No Egito, mulheres que possuiam poderes aquisitivos eram as Unicas que

podiam exercer atividades fora do lar sendo reconhecidas, mas a figura da mulher ainda

estava sempre ligada a maternidade, enquanto o homem tinha participacdo ativa na

sociedade.

As mulheres ndo possuiram nenhum titulo importante, sem contar
alguns relacionados ao sacerdocio, e, fora alguns membros da familia
real e as soberanas reinantes, tiveram pouco poder politico. Seu titulo
mais comum era, 'senhora da casa', ¢ um titulo de respeito que
significa apenas algo mais que 'Sra.' (BAINES; MALIK, 2008, p.205).

Diferente das demais civilizagdes, em Roma, a mulher era independente,

podendo frequentar ambientes culturais e ndo tendo a obrigagdo de institui¢do de

familia, como isso havia um nimero de mulheres solteiras maior.

Algumas mulheres romanas buscaram na diversdo uma forma de
igualdade aos homens. Junto com seus maridos nos anfiteatros, no
meio dos espectadores, divertiam-se com as lutas dos gladiadores. Ja
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as mulheres dos imperadores romanos e¢ da nobreza senatorial, ao
longo dos séculos I e II d.C., travaram grandes lutas nos bastidores do
poder, as quais defendiam o trono para seus filhos, irmdos e amantes.
Pois, de acordo com o sistema de valores predominantes na sociedade
romana, estas mulheres da alta sociedade deveriam contentar-se com
as satisfacdes alheias, o éxito dos homens e do Estado, enquanto
cuidava da nova gerag@o masculina (BONINI, 2006, p.306).

1.3 A MULHER NA IDADE MEDIA

A Idade Média ou “Idade das Trevas”, que remete a uma ideia negativa de tal
parte da histéria da humanidade, contou com uma época dominada pelos homens, seja
ele um senhor feudal, cavalheiro, padre e ou at¢ mesmo um monge. A mulher era tida
como algo pecaminoso, inferior e sujeito a dominacdo do homem. Podemos destacar
dois ideais da Idade Média que confirmam: o ideal aristocratico’ e o ideal eclesidstico®.
Apesar de terem muitos conflitos, ambos concordavam que a mulher era um ser inferior

e submisso.

A mentalidade discriminadora contra a mulher perdurou muito tempo no periodo
medieval. Nos séculos X e XI, encontram-se alguns prelados’ que comprovam essa
discriminagdo. O Bispo de Vandoma, Godofredo, dizia:

Este sexo envenenou o nosso primeiro pai, que era também o seu
marido e pai, estrangulou Jodo Batista, entregou o corajoso Sansdo a
morte. De certa maneira, também, matou o Salvador, por que, se a sua
falta o ndo tivesse exigido, o nosso Salvador ndo teria tido necessidade
de morrer. Desgracado sexo em que ndo ha nem temor, nem bondade,

nem amizade e que ¢ mais de temer quando é amado do que quando ¢
odiado (DALARUN, 1993, p. 34-38).

Mesmo Jesus Cristo tendo valorizado as mulheres, o que contrariou as tradi¢des
judaicas, muitos de seus seguidores manifestavam uma visao diferente. Um exemplo é
Sao Paulo, onde, na Primeira Carta aos Corintios, capitulo 14, versiculo 34 e 35, dizia

que: “as mulheres devem se calar na assembleia, pois ndo lhes ¢ permitido falar...”

(BIBLIA SAGRADA, 1980, p 876).

No século XII, surgiu uma corrente de pensamento bem positiva em relagao as

mulheres. Elaborada pelos tedlogos Jodo Duns Escoto, Alberto Magno ¢ Tomads de

* A aristocracia ¢ um regime politico no qual uma classe minoritaria em uma sociedade detém poderes e
privilégios proprios para governar. Esta ligada a nobreza.

5 E a forma administrativa dada as Igrejas.

7 Prelado ¢ a autoridade eclesistica que, na Igreja Catdlica, tem o encargo de governar ou dirigir uma
Prelatura ou Prelazia.
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Aquino, que desenvolveram um culto de veneragdo a Virgem Mae de Deus.
Consequentemente, nesta perspectiva teoldgica, a mulher deixa de ser vista como uma

“encarnagao do mal”.

Ao se casar, a mulher simplesmente trocava o homem ao qual iria se submeter.
Antes era o pai, depois passava a ser o marido. O casamento nao tinha como objetivo
unir quem se amava, ou do prazer, era apenas para a procriacdo. O que cabia as
mulheres eram as responsabilidades domésticas. Mas as mulheres camponesas de classe

baixa podiam acompanhar seus maridos ajudando-os no trabalho.
1.3.1 Caga as bruxas

A caga as bruxas foi uma perseguicdo ocorrida contra as mulheres que,
supostamente, possuiam alguns poderes sobrenaturais. Essa cagada era liderada por
igreja, que investia contra as mulheres que, de alguma forma, tinham “ferido” as
expectativas sociais, politicas e religiosas. Normalmente, eram mulheres de classe social
mais humilde, viGvas, que tentavam sobreviver produzindo remédios e também
mulheres que eram consideravam inteligentes. Mas também as que possuiam boa
aparéncia, que despertavam desejos nos homens, as com aparéncias vista como

desagradaveis e com deficiéncia fisica eram denunciadas como bruxas.

A Europa passava por um momento bem complicado, onde se recuperava de
varias crises, como peste, guerras ¢ uma divisao da Igreja. Os reformadores religiosos
usaram a ideia de conspiragdo diabolica, dizendo que o que estava acontecendo era por
conta das bruxas e que Deus queria uma renovagao espiritual. Entre os anos de 1400 e
1700, foram executadas cerca de 50 mil pessoas, principalmente mulheres, acusadas de

bruxaria, como contou o professor de historia Michael D. Bailey em seu artigo®.
1.4 A MULHER NA IDADE MODERNA

Com a queda do feudalismo e a chegada do capitalismo, a mulher comecou a
conquistar o seu lugar dentro da sociedade, mas isso ndo aconteceu de uma forma
simples e facil. Foi através de muito suor e lutas. As mulheres que vinham de familia
nobre tinham seu destino comandado pelo pai e pelos irmdos. Eles arranjavam

casamentos contratados para garantirem a continuidade da dinastia.

8 BAILEY, Michael D. Acusagdes iniciais de bruxaria ndo convenciam as pessoas na Idade Média.
Disponivel < https://www.revistaplaneta.com.br/acusacoes-iniciais-de-bruxaria-nao-convenciam-as-
pessoas-na-idade-media/>



https://www.revistaplaneta.com.br/acusacoes-iniciais-de-bruxaria-nao-convenciam-as-pessoas-na-idade-media/
https://www.revistaplaneta.com.br/acusacoes-iniciais-de-bruxaria-nao-convenciam-as-pessoas-na-idade-media/
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As mulheres da burguesia tinham papel fundamental na economia familiar, pois
elas ajudavam o marido nos negocios e também desempenhavam os servicos
domésticos. As cortesds eram amantes dos ricos e poderosos. As aristocratas
administravam os servicos da casa e podiam discutir, com seus maridos, assuntos como

literatura e filosofia. Elas s6 podiam se casar com alguém do mesmo grupo social.
1.5 A MULHER NA IDADE CONTEMPORANEA

A insatisfagdo popular com o poder exercido pela monarquia deu inicio a
Revolugdo Francesa, que lutava por Liberdade, Igualdade e Fraternidade. A Assembleia
Constituinte concedeu direito aos cidadaos, o que, consequentemente, fez surgir grupos
sociais, entre eles, o feminismo. Era um movimento social, politico e filosofico, s6 de
mulheres, chamado de “primeira onda”, que, no inicio, tinha como objetivo a conquista
pela liberdade, pois, naquela época, as mulheres estavam ligadas aos homens, pais ou
maridos. Elas eram vistas como propriedade. Além de reivindicarem o direito ao voto,

assim garantindo sua participacao na vida politica.

Dando continuidade ao movimento, no inicio da década de 1960 e fim da década
de 1980, surge a “segunda onda”, quando as mulheres buscavam igualdade de direitos
entre homens e mulheres, deixando o espago doméstico e conquistando sua

independéncia financeira.

No Brasil, durante o periodo militar e da redemocratiza¢do (décadas
de 1970 e 1980), muitas militantes do movimento feminista, oriundas
das camadas médias e intelectualizadas, postulavam a transformacdo
da sociedade como um todo. No entanto, apds varias criticas, as
feministas brasileiras incorporaram as reivindicagdes dos movimentos
de bairros, de moradia e contra a carestia, compostos pelas classes
populares e médias, cuja participacdo feminina era majoritaria. Dessa
forma, passaram a reivindicar o acesso a infraestrutura urbana basica
(agua, luz, esgoto, asfalto, creches e escolas, etc.), maior participagdo
politica, igualdade social, de género e melhores condi¢des de trabalho
(BONINTI, 2006, p.383).

A “terceira onda” veio para questionar € complementar as imperfeicoes e,
também, as proprias contradi¢des do movimento, como, por exemplo, a participacao da

mulher negra.

Em 1975, com o objetivo de diminuir as diferengas entre homens e
mulheres e muitas das discriminagdes sofridas por estas no mundo, a
Organizagao das Na¢des Unidas (ONU) langou o Decénio das Nagdes
Unidas para as Mulheres com acdes afirmativas em relagdo a saude,
educacao e trabalho, entre 1975 a 1985, tornando as reivindicagdes
das mulheres mais visiveis (BONINI, 2006, p.383).
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A mulher passa a ter mais participacdo na vida social e politica da sociedade, e
também passa a ter direitos em todos os ambitos sociais, como educacdo, saude,

trabalho, voto e outros.
1.6 A LUTA PELOS DIREITOS

Em 2020, completou-se 45 anos do Dia Internacional da Mulher. Mesmo que o
comércio utilize o oifo de margo para a venda de presentes e promogdes, essa data
marca a luta e as conquistas por direitos iguais ou semelhantes ao dos homens nos

planos politicos, juridicos, trabalhistas e civeis.

As reivindicagdes dos direitos da mulher comegaram a partir no século XVIII,
com o advento do Iluminismo’ e da Revolucdo Francesa. Nesta época, surgem as
primeiras obras de cunho feminista, escritas por mulheres como Mary Wortley
Montagu" e Mary Wollstonecraft’?, autora do livito Em defesa dos direitos das

mulheres.

Com a Revolugao Industrial, no século XIX, o nimero de mulheres empregadas
cresceu bastante. Consequentemente, as ideologias socialistas se consolidaram. Assim,
o feminismo se fortificou. Sendo assim, aconteceu a primeira convencao dos direitos da

mulher, em Seneca Falls, no estado de Nova York, nos Estados Unidos, em 1848.

No Brasil, a mulher s6 passou a frequentar a faculdade no ano de 1887, quando
uma baiana ingressou no curso de medicina. As que frequentassem universidades nao
eram bem vistas pela sociedade. De acordo com uma pesquisa realizada pelo INEP", as

mulheres sdo maioria no ensino superior, com mais de 57% delas dentro das faculdades.

O direito ao voto so foi concedido as mulheres no dia 24 de fevereiro de 1932,
quando o Codigo Eleitoral passou a assegurar o voto feminino. Porém, ndo eram para

todas. Somente as mulheres casadas e com a autorizacdo do marido podiam votar. As

® O iluminismo trouxe ideias voltadas a razdo para deslegitimar o modelo de estado predominante na
época. Seu ideal era defender a liberdade, progresso, tolerancia, fraternidade, governo constitucional e
afastamento entre igreja e estado.

® Ciclo revolucionario que aconteceu entre 1789 e 1799, foi responsavel pelo fim dos privilégios da
aristocracia e pelo término do Antigo Regime. A Revolu¢do Francesaé o nome dado ao ciclo
revolucionario que aconteceu na Franga entre 1789 e 1799 que marcou o fim do absolutismo nesse pais.

11 (1689-1762) Uma aristocrata, escritora, poeta inglesa e feminista inglesa. Defendeu a introdugdo da
vacina de variola na Gra- Bretanha

12 (1759-1797) Uma escritora inglesa do século XVIII, assim como filésofa e defensora dos direitos das
mulheres. Mae de Mary Shelley, autora de Frankenstein

3 Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
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viivas também podiam, mas apenas as que tinham uma renda propria. Somente em
1934 que essas limitagdes deixaram de existir e passou a ser previsto na Constitui¢ao
Federal o voto livre a todas as mulheres.
Art 108 - Sao eleitores os brasileiros de um e de outro sexo, maiores
de 18 anos, que se alistarem na forma da lei.
Mas, logo em seguida, em seu artigo de ntimero 109, o voto passava a ser
obrigatorio para homens e mulheres que exerciam fungdes publicas remuneradas.
Art 109 - O alistamento e o voto s3o obrigatdrios para os homens e

para as mulheres, quando estas exercam funcdo publica remunerada,
sob as sang¢des e salvas as excegdes que a lei determinar.

De acordo com o Codigo Civil de 1916, Artigo 233, da Lei n°3.071, o homem
era o chefe da casa. Com a promulgagdo do Coédigo Civil de 2002, ocorreu uma
mudanca nas regras do casamento na questdo ao comando do lar. Com o Artigo 1511
do Cédigo Civil, Lei 10406/02, as mulheres passaram a ter direitos iguais aos dos
homens no casamento. Outra conquista importante para as mulheres no Brasil foram as
leis, como, por exemplo, a Lei do Feminicidio, a Lei Maria da Penha, a Lei Carolina

Dieckmann e outras.

De acordo com a OMS, Organiza¢do Mundial da Satde, o Brasil ¢ o quinto pais
com maior nimero de mulheres assassinadas. Aprovada no dia nove de margo de 2015,
a Lei 13.104/15 ou Lei do Feminicidio, fol um passo muito importante, pois passou a
reconhecer como, crime hediondo, esta pratica contra mulheres, em razao a condi¢ao
dela ser do sexo feminino. Um crime ¢ considerado Feminicidio quando comprovado
qualquer tipo de agressdo, abuso sexual, tortura, mutilacdo genital, espancamento, entra
qualquer outra forma de violéncia que culmine na morte de uma mulher por exclusiva

questdo de género.

Ja a Lei Maria da Penha foi aprovada em sete de agosto de 2006, pelo entao
Presidente da Republica, Luiz Inacio Lula da Silva. A lei visa proteger a mulher contra
a violéncia doméstica e familiar. O agressor, ndo necessariamente, precisa ser o marido
ou companheiro. Ele pode ser parente ou uma pessoa de convivio préximo da vitima.
Ela ndo se aplica somente em caso violéncia fisica, mas também a violéncias

psicoldgicas, ofensas, destrui¢ao de documentos ou objetos, difamagdo ou caltnia.

A Lei Carolina Dieckmann recebeu esse apelido apos a atriz ter sofrido crime

cibernético. Seu computador foi invadido e seus arquivos pessoais, incluindo fotos
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intimas, foram roubados e divulgados na internet e em diversas redes sociais. A Lei
12.737/2012 torna crime a invasdo a aparelhos eletronicos para obten¢do de dados

particulares.
1.7 A INSERCAO DA MULHER NO JORNALISMO

Por muitos anos, o jornalismo foi uma exercida apenas por homens. De acordo
com o jornalista Jos¢ Hamilton Ribeiro (1998), as empresas jornalisticas eram pensadas
e construidas apenas para homens, chegando ao ponto de ndo construirem nem ao
menos um banheiro para o sexo feminino.

As empresas jornalisticas eram pensadas e construidas como ambiente
de sauna brega: s6 para homem. Nem havia banheiro feminino. No
Estaddo, a noite, quando fervia o trabalho jornalistico, as mulheres
ndo eram aceitas nem na mesa telefonica. Havia mulheres como
telefonistas, mas s6 durante o dia. A noite, um homem ¢é que operava.

Mulher podia ser telefonista, faxineira ou servia para fazer o café:
circulava na area de servigco (RIBEIRO, 1998, p. 31).

A inser¢do da mulher no jornalismo no Brasil ocorreu apenas no inicio do século

XIX, quando periddicos femininos foram criados com a finalidade de suprir a

necessidade que as mulheres tinham de reivindicar seus direitos. Woitowicz (2012) cita

que os principais temas debatidos por elas foram sua participagdo na politica e sobre
mudancas de costumes.

O marco inicial que indica o surgimento da midia alternativa feita por

mulheres acontece ainda no século XIX, com a publicagdo de jornais

que discutiam principalmente a participagdo politica das mulheres e as

mudangas de costumes. Ou seja, as experiéncias de produgdo de

veiculos (inicialmente femininos, depois feministas) acompanharam

as lutas das mulheres por direitos, inclusive o direito a escrita. E

langaram as bases do que seria, décadas mais tarde, uma imprensa
assumidamente feminista (WOITOWICZ, 2012, p. 1)

Ainda de acordo com Woitowicz (2012), antes de 1850, as mulheres
trabalhavam como colaboradoras nos jornais e que, portanto, as matérias destinadas a
elas, como literatura, moda, beleza e regras de comportamento, eram escritas pelos
homens. Segundo a autora, a educadora, escritora e poetisa Nisia Floresta foi uma das
primeiras a quebrar esta barreira ao publicar seus textos no jornal Espelho das

Brasileiras, do Estado de Pernambuco.

E importante lembrar que as publica¢des destinadas as mulheres, na
primeira metade do século XIX - que traziam literatura, moda, beleza
e regras de comportamento - eram escritas por homens. Mas, mesmo
que a fundagdo de um jornal de mulheres tenha acontecido somente



18

nos anos 1850, antes disso ja havia mulheres que atuavam como
colaboradoras nos jornais e que foram gradativamente abrindo espaco
para a escrita feminina, ainda que em alguns casos sob o disfarce de
pseudonimos masculinos. Nisia Floresta foi uma das primeiras
mulheres a escrever em periddicos, publicando textos no jornal
Espelho das Brasileiras, em Pernambuco (WOITOWICZ, 2012, p. 3)

1.7.1 As pioneiras no jornalismo esportivo no Brasil

Natural da cidade de Fortaleza de Minas, no interior do Estado de Minas Gerais,
a jornalista Zuleide Ranieri Dias, conhecida popularmente como Zuzu, foi a primeira
brasileira a narrar um jogo de futebol. Isso aconteceu nos anos 1970, quando ela
integrava a equipe 100% feminina da Rddio Mulher, da cidade de Sao Paulo, e que,
atualmente, tem o nome de Rddio Morada do Sol, ao lado de Claudete Troiano,

Germana Garilli, Jurema Yara, Léa Campos e Leilah Silveira.

Jana TV brasileira, a estreia de uma mulher a frente da narragdo de uma partida
de futebol aconteceu no ano de 1997, quando Luciana Mariano conseguiu conquistar o
primeiro lugar em um concurso realizado pela TV Bandeirantes e narrou um embate
entre duas equipes femininas. Porém, ela ficou ausente por 21 anos, retornando apenas

em 2018, ao ser contratada pela ESPN.

Também em 2018, foi a vez de Isabelly Morais marcar seu nome na historia.
Primeira mulher a narrar uma partida de futebol profissional em Minas Gerais, quando
contou a histéria do confronto entre América-MG e ABC, valido pela 34" rodada do
Campeonato Brasileiro da Série B de 2017, ela também foi a primeira a dar voz a um
jogo de Copa do Mundo na televisdo brasileira. Ela conquistou esse direito apds vencer
um concurso promovido pela emissora Fox Sports. A partida escolhida para a sua

narragao foi a de abertura, entre Russia e Arabia Saudita.

Maior emissora do pais, a Rede Globo traz dois nomes como pioneiras na
narracdo e nos comentarios de sua historia. Em 2016, Glenda Kozlowski se tornou a
primeira narradora do canal. Foi ela a responsavel pelas provas de ginastica olimpica
das Olimpiadas daquele ano, realizadas no Rio de Janeiro. Ao seu lado, nos
comentarios, estava a ex-ginasta Daiane dos Santos. Ja4 no futebol, a pioneira ¢ Ana
Thais Matos. Seus primeiros comentarios em uma partida da emissora aconteceram em

2019, quando fez parte do time de comentaristas da Copa do Mundo Feminina. No
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mesmo ano, ela se tornou a primeira comentarista da Globo a comentar uma partida

masculina.

1.8 MICHELLE PEIXOTO SAFATLE

Natural da cidade de Goiania, a arbitra Michelle Peixoto Safatle nasceu no dia
30 de novembro de 1988. Sua paixdo pelo futebol comecou ainda na infancia, quando
passou a praticar o esporte nas escolas em que estudou. Inicialmente, seu desejo ndo era

seguir carreira na arbitragem, mas, sim, como atleta profissional.

Desde entdo, buscou por equipes que pudessem auxilid-la a realizar este sonho.
Em 2004, aos 15 anos, conseguiu, através de uma prima, a inscrigdo em um torneio
feminino promovido pela Gatorade no México. Em seu retorno ao Brasil, foi parar no
Alianca Futebol Clube, de Goiania, pelo qual disputou varios campeonatos, incluindo

torneios de futsal.

Em 2006, iniciou os estudos do curso de Administracdo de Empresas na
Pontificia Universidade Catolica de Goias (PUC-GO), vindo a conclui-lo na Ashford
University, lowa, nos Estados Unidos, através de um intercimbio. L4, também fez os
cursos de Administracdo de Esportes ¢ Recreacdo e dois cursos técnicos voltados para

marketing e para gestdo organizacional.

Foi em solo norte-americano que ela trabalhou como técnica de futebol,
disputando alguns campeonatos nacionais. Quando retornou ao Brasil, deixou o futebol
de lado por um momento e optou pelo atletismo. Através dele, se preparou para a
fun¢do de arbitragem, onde, no fim de 2015, fez sua primeira prova para ingressar no
quadro de arbitragem da Federagdo Goiana de Futebol (FGF). No ano seguinte, fez o
curso exigido pela entidade para trabalhar em uma partida da modalidade. E, ainda em

2016, participou de seu primeiro jogo a servigo da FGF.

Em 2019, chegou a participar de alguns jogos como arbitra assistente, mas
acabou desistindo da funcdo e retornando para o apito, onde, no dia 27 de outubro
daquele mesmo ano, teve sua primeira experiéncia em uma partida profissional, quando
apitou o jogo entre Pires do Rio e Raca, de Goiania, vencido pela equipe visitante pelo
placar de 1 a 0, valido pela sexta rodada da primeira fase do Campeonato Goiano da

Terceira Divisdo.
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1.9 NATHALIA FREITAS MARCELINO

Natural de Goidnia, a jornalista Nathalia Freitas Marcelino nasceu no dia 1 de
dezembro de 1994. Pouco tempo apds seu nascimento, mudou-se para Brasilia, onde
morou por trés anos, retornando a Goiania apos o periodo. Em solo goiano, iniciou seus
estudos no Colégio Conectar Antares, vindo a troca-lo posteriormente pelo Colégio

Shallon, onde ficou até o ultimo ano do ensino médio.

Na sequéncia, prestou vestibular para o curso de Jornalismo na Pontificia
Universidade Catolica de Goias (PUC), onde foi aprovada. A formagao académica teve
inicio no ano de 2013 e fim em 2017. Durante o periodo em que esteve na PUC-GO,
estagiou na Record TV, em 2015. Decidida a seguir carreira no esporte, Nathalia abriu
mao do estagio na emissora para se dedicar ao projeto Fut Como Le Gusta, ao lado da
jornalista Monara Marques. Criado para as redes sociais, o produto também tinha um
pequeno espago na Radio 730-AM (atual Sagres) e acabou sendo a porta de entrada de

Nathalia Freitas na empresa.

Em margo de 2016, ainda como estagidria, comegou seus trabalhos na Radio
730-AM e, apods o término da faculdade, foi contratada em definitivo. Dois anos depois,
as vésperas da Copa do Mundo disputada na Russia, a radio passou a se chamar “Sagres
730”. Mesmo nao indo ao pais europeu, Nathalia fez parte da equipe de cobertura do
Mundial da emissora. Ainda em 2018, iniciou os trabalhos como repodrter de campo. E
no ano seguinte, assumiu o posto de setorista da Sagres 730 na cobertura do Atlético-

GO.
1.10 PATRICIA PEREIRA DOS SANTOS

Natural de Goiania, a atleta Patricia Pereira dos Santos, conhecida popularmente
como Roxinha, nasceu no dia 22 de maio de 1983. A zagueira de cabelos roxos
comecou no futebol ainda crianca, quando tinha 13 anos. Desde o comeco, atuou pelo
Alianca Futebol Clube, de Goiania, uma das equipes pioneiras do futebol feminino em

Goias e que foi fundada em 24 de outubro de 1958.

Pelo time aurinegro, conquistou mais de sete titulos' estaduais, disputou o

1“4 Em entrevista a este trabalho, a entrevistada Patricia Pereira dos Santos ndo soube dizer o nimero exato
de vezes em que conquistou o Campeonato Goiano de Futebol Feminino.
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Campeonato Brasileiro e a Copa do Brasil da modalidade. Ainda no comego da carreira,

chegou a integrar o grupo de treinamentos da selecdo brasileira na Granja Comary.

Em 2020, em uma parceria entre o Alianca Futebol Clube e o Goias Esporte
Clube, Patricia passou a defender as cores esmeraldinas no Brasileiro A2. Porém, por
conta da pandemia causada pelo Novo Coronavirus e pelo rebaixamento do time
masculino a segunda divisao nacional, o Goias optou por desfazer o acordo, encerrando
seu time feminino. Desde entdo, Roxinha passou a ter seu passe fixado novamente pelo

Alianca.
1.11 VICTORIA LEITE MARTINS FERREIRA

Natural da cidade de Osasco, em Sao Paulo, a jornalista Victoria Leite Martins
Ferreira nasceu no dia 7 de dezembro de 1996. Com apenas um ano e oito meses,
mudou-se para Foz do Iguagu, no Parana, onde morou até os 15 anos, quando retornou a
Sao Paulo para morar com os tios. Apds o fim do ensino médio, prestou vestibular para
o curso de jornalismo na Universidade de Sao Paulo (USP), mas acabou passando

apenas da primeira fase.

Apbs a reprovagdo, decidiu que cursaria medicina veterinaria, porém, foi
convencida pela mae a manter o foco no jornalismo. Entdo, em 2015, decidiu prestar

vestibular na Casper Libero, onde foi aprovada e graduou-se.

O primeiro estadio na profissdo aconteceu ainda em 2015, quando ingressou na
Federagdo Paulista de Futebol (FPF), onde ficou até o ano seguinte, vindo a ser
substituida pela Tv Gazeta. O passo seguinte aconteceu fora do Brasil. Em Londres,
Victoria foi trainee na Press Association Training, vindo a trabalhar nos tabloides Daily

Mirror e The Sun.

Na volta ao Brasil, trabalhou na Globo ¢ ESPN Brasil, até vir para Goiania, onde
estd, desde marco de 2020, na TV Anhanguera. No dia 22 de abril de 2021, na partida
entre Goias e Ipord, valida pelo Campeonato Goiano, foi reporter de campo pela

primeira vez.

2. DOCUMENTARIO
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O documentario ¢ a arte de destacar certo assunto, podendo ser uma
personalidade, uma pessoa comum, um animal, um fato histérico, um sentimento.
Podemos resumir documentario como um filme, ndo ficcional, que se caracteriza pela
representacao de uma determinada visao do mundo. Ele ndo tem a obrigagdo de “contar
os dois lados” de uma historia como o jornalismo, podendo escolher apenas um foco e
seguir nele. De acordo com o escritor e pesquisador Bill Nichols (2005), o
documentario ¢ um elo entre trés historias diferentes: a do cineasta, a do filme e a do

publico. E existe sempre uma razao de como e porque ele foi desenvolvido.

De formas diferentes, todas essas historias sdo parte daquilo a que
assistimos quando perguntamos do que se trata um certo filme. Isso
quer dizer que, quando assistimos a um filme, tomamos consciéncia
de que ele provém de algum lugar e de alguém. Existe uma histéria de
como ¢ por que ele foi feito (NICHOLS, 2005, p. 93).

Nichols (2005) cita ainda que um documentario pode ter como fun¢do a defesa
de uma causa, a apresentacdo de um argumento e/ou a transmissdo de um ponto de

vista.

A voz do documentario pode defender uma causa, apresentar um
argumento, bem como transmitir um ponto de vista. Os documentarios
procuram nos persuadir ou convencer, pela for¢a de seu argumento, ou
ponto de vista, ¢ pelo atrativo, ou poder de sua voz. A voz do
documentario € a maneira especial de expressar um argumento ou uma
perspectiva (NICHOLS, 2005, p.73).

Nichols (2005) faz meng¢do ao filme “Nanook, o esquimo” (1922), de Robert
Flaherty, que ¢ a primeira producdo conhecida e classificada como documentario de
longa-metragem. Além disso, ¢ um dos mais importantes filmes antropoldgicos de todos
os tempos, como classifica o autor. O filme conta a histéria do esquiméd Nanook e sua

familia, que viviam em Hudson Bay, no Canada.

Ja para a pesquisadora Flavia Rodrigues (2010), o filme documentario teve
inicio junto dos primordios do cinema, no fim do século XIX, quando as imagens
fotograficas em movimento eram as responsaveis por reproduzirem as producdes da
época. Segundo a autora, a fotografia e, posteriormente, o cinema eram historicamente
considerados como uma maneira de se reproduzir a realidade, de modo que a imagem

mecanica fosse identificada como reprodutora da realidade.

Em seu conceito, Rodrigues (2010) diz que documentarios sdao filmes que

mostram e/ou representam uma releitura da realidade. Para o doutor em cinema Puccini
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(2007), um documentario tem inicio a partir de uma busca por algo que ¢ externo ao
cineasta. Essa busca, segundo o autor, envolve, necessariamente, uma negociagao
prévia, a fim de viabilizar o registro, que marca o inicio do um processo de troca entre

um “eu” e um “outro”.

2.1 DOCUMENTARIO E OS OUTROS GENEROS AUDIOVISUAIS

A comunicagdo ¢ indispensavel para os seres humanos. Ela pode ser manifestada
através de varias formas, como linguistica, escrita, fala, gestos e outras. O filésofo e
estudioso Mikhail Bakhtin (1992) prevé a existéncia de géneros e afirma que cada
esfera de utilizagdo da lingua elabora tipos relativamente estdveis de enunciados, assim
ele qualificou de géneros dos discursos.

Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam,
estdo sempre relacionadas com a utilizagdo da lingua. Ndo ¢é de
surpreender que o carater ¢ os modos dessa utilizagdo sejam tdo
variados como as proprias esferas da atividade humana (...) A
utilizagdo da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e
escritos), concretos e Unicos, que emanam dos integrantes duma ou
doutra esfera da atividade humana. O enunciado reflete as condigdes
especificas e as finalidades de cada uma dessas esferas (...) cada esfera
de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de

enunciados, sendo isso que denominamos géneros do discurso.
(BAKHTIN, 1997, p. 290)

O género documentario ndo pode ser definido apenas pela presenca de
determinados enunciados estereotipados ou de tipos textuais fixos, porém,
independentemente do tema tratado, nds sabemos identificar um documentério de outros

tipos de producdo audiovisual.

2.2 DOCUMENTARIO E FICCAO

De acordo com Puccini (2011), as sucessivas alteragdes no roteiro sdo uma das
principais diferencgas entre um documentario e outro de ficgdo. Por ter uma perspectiva
mais jornalistica, o documentario estd sempre sujeito as mudangas que possam surgir,
mesmo que depois ja esteja sendo executado, enquanto que o roteiro de uma fic¢ao

quase sempre sera inalterado e tem como fungao principal dar um rumo ao trabalho.

Se no filme de ficcdo a escrita do roteiro ocorre integralmente no
periodo da pré-produgdo, no documentario essa escrita muitas vezes se
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manifesta de maneira diferente; trata-se de uma escrita em aberto, que
se estende por todo o processo de realizacdo do filme (PUCCINI,
2011, p.9).

Nichols (2005) classifica o documentério e a ficcdo com dois termos. O primeiro
¢ chamado de documentario de “representagdo social”, enquanto o segundo ¢ conhecido
por “documentérios de satisfacdo de desejos”. Para Nichols (2005), um documentério de
ndo ficgdo “€¢ uma representagdo do mundo em que vivemos”, na qual uma visdo de
mundo que talvez nunca tenhamos tido antes ¢ mostrada, onde, segundo Puccini (2011),
a captura de um real vai sendo gradualmente moldada até se transformar em filme.

Esses filmes também transmitem verdades, se assim quisermos.
Precisamos avaliar suas reivindicagdes e afirmagdes, seus pontos de
vista e argumentos relativos ao mundo como o conhecemos, e decidir
se merecem que acreditemos neles. Os documentarios de
representacdo social proporcionam novas visdes de um mundo

comum, para que as exploremos e compreendamos (NICHOLS, 2005,
p. 27).

J& os filmes de ficcdo, também chamados por Nichols (2005) como
“documentarios de satisfacao de desejos”, sao as produgdes que expressam, de forma

tangivel, nossos desejos e sonhos.
Tornam concretos - visiveis e audiveis - os frutos da imaginacao.
Expressam aquilo que desejamos, ou tememos, que a realidade seja ou
possa vir a ser. Tais filmes transmitem verdades, se assim quisermos.
Sao filmes cujas verdades, cujas ideias e pontos de vista podemos
adotar como nossos ou rejeitar. Oferecem-nos mundos a serem
explorados e contemplados; ou podemos simplesmente nos deliciar

com o prazer de passar do mundo que nos cerca para esses outros
mundos de possibilidades infinitas. (NICHOLS, 2005, p. 26)

Podemos concluir entdo que a diferenga entre um documentario e uma ficgao €
que o primeiro género tem como intuito principal a busca da documentagao de fatos,
enquanto o segundo género pode até usar atores sociais ou dados, mas ¢ caracterizado,
principalmente, pelo uso da “ndo realidade”, por atores profissionais, que sdo pagos
para interpretar um papel, pela sua capacidade criativa, a invencdo de seu idealizador

(roteirista e diretor).

2.3 DOCUMENTARIO E JORNALISMO
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Existe uma comparagdo entre essas duas praticas. Assim como o jornalismo, o
documentario tem a caracteristica de reproducdo da realidade. “Os documentarios
mostram aspectos ou representacdes auditivas e visuais de uma parte do mundo
historico” (NICHOLS, 2005, p. 31).

Os média ndo relatam simplesmente, ¢ de uma forma transparente,
acontecimentos que sdo por si sO “naturalmente” noticiaveis. “As
noticias” sdo o produto final de um processo complexo que se inicia
numa escolha e selecdo sistematica de acontecimentos e topicos de

acordo com um conjunto de categorias socialmente construidas
(HALL. et al, 1993, p.224 - grifo dos autores).

Um dos pontos de semelhanga entre o jornalismo e o documentario ¢ que ambos
representam e oferecem visdes do mundo e de seus acontecimentos. Essa proximidade
entre os dois processos ocorre pela propria origem do documentario. “Historicamente o
documentario surge nas beiradas das narrativas ficcional, da propaganda e do
jornalismo” (RAMOS, 2008, p.55). Para o autor, o documentario nasce com a fungao de
uma narrativa e de um tratamento criativo do mundo e se afasta da pratica da
reportagem.

A reportagem ¢ uma narrativa que enuncia asser¢des sobre o mundo,
mas que, diferentemente do documentario, ¢ veiculada dentro de um
programa televisivo que chamamos telejornal. Do mesmo modo que a
tradicdo do filme documentario flexiona uma narrativa com
imagens/sons, estabelecendo assergdes sobre o mundo, a forma do

telejornal flexiona a narrativa assertiva sobre o mundo no formato
programa telejornal (RAMOS, 2008, p.58).

Da mesma forma que sdo parecidos, por ndo escolherem atores, eles também se
diferem, desde a produgdo, passando pelo processo de inser¢do na programagdo de
televisao e pela exibicdo dentro de determinado formato, que € o telejornal. Ramos
(2008), afirma que, diferente da reportagem estar dentro de um programa de telejornal,

o documentario nem sempre aborda acontecimentos cotidianos de dimensao social.

Por outro lado, Da-Rin relaciona e até interpreta como sindnimo o0s termos
atualidades e documentdrios. “Frequentemente o termo atualidades ¢ empregado como
sindnimo de ‘documentario’ dos primordios do cinema, por oposi¢do as ‘ficgdes’ (2006,
p.31),”. Podemos concluir que existe sim uma relagdo em comum entre o jornalismo e
documentario, mas também eles se diferem. E autores com opinides que se

complementam e que se divergem.

2.3.1 Linguagem
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A linguagem cinematografica usada em um documentario se aproxima muito da
que ¢ empregada em uma reportagem audiovisual. Utiliza alguns fragmentos de
imagens que sdo apresentadas em sequéncia, no decorrer de um determinado tempo,
como historias em quadrinhos.

A linguagem cinematografica utiliza fragmentos de imagens
justapostas, ou seja, apresentadas em sequéncia, no decorrer de
determinado tempo, como histérias em quadrinhos. Esses fragmentos
de imagens sdo cuidadosamente agrupados para que o publico tire
suas proprias conclusdes. Elas ndo correspondem a uma unidade de
acdo real nem obedecem a relagdo tempo/espago, sdo simplesmente
colocadas em sequéncia e o publico conclui que todas se relacionam

diretamente e estdo apresentando uma experi€ncia real (MOLETTA,
2009, p 29).

Segundo a pesquisadora Stefinia Pereira (2015), a produ¢do audiovisual para
TV tem a maior parte do seu investimento voltado para a gravagdo de jornais, sejam eles
locais ou nao, que sdo “repletos de reportagens cuja finalidade ¢ narrar uma noticia
como aquilo que de fato aconteceu. Embora comumente confundido com documentario,

as divergéncias entre ambos sdo muitas” (PEREIRA, 2015, p. 3).

Por estar sempre procurando tratar seus temas de uma forma mais profunda,
apoiando-se na realidade imediata e na captura de imagens, falas, gestos, didlogos e
expressoes, um documentdrio pode ser confundido com uma reportagem. De acordo
com professor e jornalista Delmanto Barros, em texto de apoio para seus alunos, “a
reportagem, por sua vez, busca a formulagdo de um “retrato completo” (BARROS, p. 1)
sobre determinado fato, valendo-se de procedimentos como a apresentacdo de diferentes

pontos de vista e a utilizagdo criteriosa das citagdes para criar o status de

imparcialidade”.

Ainda de acordo com o texto de apoio do professor Delmanto, outra diferencga

entre os dois géneros ¢ a utilizacdo da voz em off.

Na reportagem televisiva, as imagens tém um papel ilustrativo,
confirmando tudo o que ¢ dito pelo jornalista ou pelos entrevistados.
Elas também sdo sempre sobrepostas pela voz em off que, por sua vez,
procura explicar as imagens apresentadas no ecrd. No documentario, o
off ndo ¢ um elemento obrigatério e, por isso, as imagens ganham
maior importancia, pois ndo sdo utilizadas apenas para ilustrar textos
ou falas — elas tém significado em si mesmas. (DELMANTO
BARROS).
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A jornalista Manuela Penaftria (1999) explica que a obrigatoriedade do uso do off’
nas reportagens se da devido a necessidade de se explicar ou descrever o que estd sendo
mostrado nas imagens,

ao contrario do que habitualmente se v€ na televisdo, ndo ¢ obrigatorio
que um texto em off faca parte de um documentdrio. Na reportagem,
essa obrigatoriedade deriva da necessidade de se explicarem ou
descreverem as imagens que se véem. Pelo contrario, no documentario
a imagem ndo ¢ utilizada com fins meramente ilustrativos ou para
confirmacao do que ¢ dito; a exploracao do seu lado conotativo é o
que de mais importante o documentario imprime nas imagens que

utiliza. Sdo elas o elemento essencial do documentario e que se
sobrepoem ao que possa ser dito. (PENAFRIA, 1999. p.23)

Por fim, o professor Delmanto Barros cita a tematica como “ponto destoante
entre os géneros jornalistico e documentario”. De acordo com ele, a “escolha dos
assuntos a serem abordados nas reportagens televisivas ¢ realizada por meio de
parametros jornalisticos conhecidos como critérios de noticiabilidade. E a partir deles
que determinados acontecimentos ou fatos sdo classificados pelos jornalistas como

noticiaveis ou nao”.

2.4 TIPOS E FORMATOS

De acordo com Nichols (2005), ¢ possivel identificar seis subgéneros de um
documentario. Sdo eles: poético, expositivo, participativo, observativo, reflexivo e
performatico. Estes modos determinam uma estrutura, na qual os participantes
trabalham, estabelecendo as convengdes que um determinado filme pode adotar e

propiciando expectativas especificas que os espectadores esperam ver sendo satisfeitas.

Poético - Nichols (2005) descreve que o modo poético foge do modo tradicional
dos documentarios, tendo como caracteristicas principais a apresentacao envolvente,
sem padronizagdo e sem linearidade. Neste modo, o documentarista faz intervengodes

durante a sua construcao.

Expositivo - E o modo onde a maioria das pessoas classifica como documentario
em geral. Suas principais caracteristicas sdo a énfase ao comentario verbal e sua logica
argumentativa. Nele, o cineasta utiliza comentarios em voice over para argumentar

sobre as imagens que estdo sendo reproduzidas. Ele se dirige ao espectador de forma
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direta, com legendas ou vozes, que indicam uma perspectiva, expondo um argumento

ou recontando a historia.

Participativo - Assim como nas ciéncias sociais, onde existem grupos sociais que
realizam estudos através da observacdo participativa, neste modelo de documentario ha
a retratagdo da participagdo e do dia a dia dos personagens envolvidos. O documentério
participativo transmite a ideia do que ¢, para o cineasta, estar em determinada situacao e

como aquela situacao consequentemente muda.

Observativo - Nele, Nichols (2005) explica que o documentarista deve sempre
buscar compreender a realidade a maneira como ela aconteceu, sem interferéncias que
caracterizem uma realidade falsa. Neste modo, também ¢ exposta a reacdo dos
entrevistados diante das cameras e do documentarista, fazendo com que aja pouca

movimentagao de camera.

Reflexivo - Como o proprio nome diz, ¢ um modo que tem o intuito de deixar o
telespectador com a consciéncia agucada, a fim de promover andlises sobre a
representacdo do filme. No modo, chamam a aten¢do as hipoteses e convengdes que

regem o cinema documentario.

Performatico - Assim como no modo poético, todos os filmes desta categoria
tém caracteristicas parecidas com filmes experimentais, pessoais € de vanguarda, mas
com énfase ao impacto emocional e social no publico. Além disso, suscita questdes

sobre o que ¢ conhecimento.
2.4.1 Formatos

Existem dois tipos de formatos de documentdrios: o europeu e o estadunidense.
Neste primeiro modo, ¢ dispensavel a presenga de um reporter, pois nao existe um
intermediario. A camera faz o papel de interlocutora entre os agentes presentes no
documentario e dos fatos, e do outro lado, o receptor. Através de suas imagens com o0s
proprios agentes do tema, a cdmera mostra tudo. Neste modo, ¢ aconselhdvel a
priorizacdo de um tema s6. Como uma caracteristica sua, o documentario europeu nao

possui nem passagem € nem offs em suas narrativas.

No documentario estadunidense, ha a presenca de um reporter. Com offs e
passagem, € o repéOrter que comanda a narrativa. Segundo Pontual (apud Kaplan p. 97),

esse modelo possui “mais ritmo e € mais dinamico, o reporter ¢ o investigador € o
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condutor da matéria”. Por causa de suas caracteristicas, esse formato de documentario

pode ser confundido com uma reportagem de longa duragao.
2.5 DOCUMENTARIO NO BRASIL

Segundo Rodrigues (2010), o documentério chegou ao Brasil por volta dos anos
de 1920. Os responsaveis pelas primeiras imagens do acervo historico do cinema
brasileiro, que hoje sdo apenas vestigios, sdo os irmdos Afonso e Paschoal Segreto,
Silvino dos Santos, major Luis Tomas Reis, entre outros. As primeiras producdes
nacionais foram financiadas pelo Estado, por empresarios e coronéis fazendeiros. Com
um interesse de promoverem suas imagens, eles financiavam as produgdes a fim de
serem os proprios “orientadores” do documentario. Durante os anos de 1930 ¢ 1940 a
produgdo de filmes de ndo-ficcdo no Brasil possuiu um cunho mais estatal, estando

quase que exclusivamente ligado a elite, da qual os cineastas eram dependentes.

Analisando os documentarios e cine-jornais produzidos nas duas
primeiras décadas do século XX, pode-se afirmar que a camera
documentarista era a cdmera do poder. Alguns filmes chegaram a ser
sucesso de publico, mas, ja na década de 20, ocorreu a primeira grave
crise da produc¢do nacional. (RODRIGUES, 2010, p. 65).

No final da década de 1950, os brasileiros interessados pela arte cinematografica
s6 podiam assistir a raras retrospectivas dos cinemas americanos, francés, italiano e
soviético, que eram organizadas pelas cinematecas cariocas e paulistas. De acordo com
Rodrigues (2010), apenas os cidaddos economicamente e culturalmente privilegiados
teriam acesso a estas artes. Alguns deles, inclusive, se tornaram responsaveis pelo

desenvolvimento da linguagem do cinema-documentario nacional.

O artigo escrito por Flavia Vilela Vieira, A Evolu¢do do Documentario
Brasileiro”, relata que, nos primeiros anos da década de 1960, se dava o inicio da era do
Cinema Novo, producdo cinematografica que se voltava para um projeto ideoldgico, que
seria promovido pela burguesia urbana, de integragdo a nagdo, aqueles que eram

marginalizados da produg¢do e do consumo. Foi influenciado por movimentos

> VIEIRA, Flavia Vilela. A Evolu¢do do Documentirio Brasileiro. 2006. Disponivel em:

<http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2006/resumos/R1474-1.pdf> Acesso em 27 de abril de
2020.
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internacionais como o neo-realismo italiano e a Nouvelle Vague francesa. O tema

abordado, antes do golpe militar de 1964, eram os problemas do campo.

Nestes primeiros documentarios, onde havia um encadeamento das sequencias,
existia um raciocinio logico, que misturava a andlise do fendmeno com a evolugdo da
acdo. A linguagem e o discurso sdo alterados para demonstrarem o real. Nao era mais

uma representagdo ou uma elaboragao, agora era o real, o vivido.

Ja na década de 1970, o documentario passa a ser produzido para a televisdo,
dentro do programa Globo Reporter Atualidade, em 1978. Feito como um programa
jornalistico, nasce um documentario cinematografico experimental e inovador em sua

dramaturgia.

Gracas aos avancos tecnologicos e digitais, o custo de uma producdo de um
documentario barateou. Hoje, qualquer pessoa que possua um celular com uma camera

razoavel e no¢do de edi¢do consegue produzir um.

De acordo com Flavia Rodrigues, a rapida evolucdo da eletronica e da
informatica tem contribuido para que o video digital ganhe cada vez mais mercado na
producdo cinematografica. “A miniaturizacdo das cameras, a substituicdo do sistema
analogico pelo digital na capta¢do da imagem e do som e as mais modernas tecnologias
de pos-producdo estdo transformando o filme documentdrio” (RODRIGUES, p. 70,
2010) como explica a autora. Essa mistura entre tecnologia e cinema documentario tem

resultado cada vez mais em uma grande diversidade de produtos audiovisuais.

Ainda de acordo com Rodrigues (2010), outra contribui¢do que o avango da
tecnologia trouxe para o campo audiovisual foi o barateamento dos custos de producao.
Porém, os produtores independentes ainda encontram dificuldades para a execugdo de

suas ideias.

O avanco das tecnologias digitais propiciou um barateamento dos
custos de producao, mas os produtores independentes, aqueles que nao
tém vinculo com as emissoras de televisdo ou com as grandes
estruturas de producdo e distribuicdo de contetdo audiovisual,
continuam encontrando dificuldade para viabilizarem seus projetos e
fazé-los chegarem a um publico maior (RODRIGUES, 2010, p. 70).

No Brasil, a TV Cultura, de Sao Paulo, ¢ um dos poucos canais com sistema de
transmissdo aberto que da destaque as produgdes nacionais. Fora os festivais, os

documentarios costumam ser exibidos nos ambientes de educagdo universitaria € em
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mostras gratuitas de circuitos culturais ndo-formais. Segundo Rodrigues (2010), estas
sdo “boas alternativas para os filmes chegarem a um novo publico e a cidades onde eles

dificilmente sao exibidos” (RODRIGUES, 2010, p. 71).
2.6 ETAPAS: PRE, PRODUGCAO E POS

Para que o documentario seja finalizado dentro do prazo, ¢ importante que haja
etapas na producdo. Para Puccini (2010), realizar pesquisa, elaborar pautas e roteiros,
definir elenco e locacdo sdo etapas necessarias antes de comecar gravacdes e edicao.

Organizacdo e planejamento sdo os primeiros passos para dar inicio a um documentario.

Apos definir o tema, objetivo e o tipo de documentdrio, os proximos passos sao

a organizagdo do roteiro e a producdo do filme. O roteiro tem a finalidade de orientar e

controlar, de forma que o documentarista ndo desvie do seu objetivo, assim o trabalho
tera uma execug¢ao coerente com comecgo, meio e fim.

Em muitos casos, o trabalho de roteirizagdo, feito ainda na pré-

producdo do filme, vai se contentar em estabelecer uma estrutura

basica que servird como mapa de orientacdo para o documentarista

durante as filmagens, com maleabilidade suficiente para que possa ser

alterado no decorrer da produgdo, em razdo de possiveis imprevistos
(PUCCINI, 2011, p. 24).

Para Puccini (2010), o roteiro de cinema ¢ composto por ideias, conflitos,
personagens, acdo, tempo e unidade dramatica. O autor define ainda que a ideia de
produgdo sempre parte de um acontecimento que provoca no documentarista a
necessidade de expor. Ainda de acordo com ele, o conflito ¢ a base do trabalho do
roteirista. Com a ideia ja definida, ¢ hora de colocar no papel e comegar a imaginar a
historia que serd produzida através da story line, que € um pequeno resumo do conflito
da historia. Ainda para Puccini (2010), dentro do roteiro devem ser respondidas as seis

questoes: O qué? Quem? Quando? Onde? Por qué?

Definir quem serdo os personagens do documentdrio ¢ a proxima etapa. De
acordo com Comparato (2009), os personagens sao quem sustentam o peso da agdo,
estdo no ponto de atencdo de todos. O autor ainda aconselha sobre o desenrolar dos
personagens, que deve ser realizado através da elaboracdo de uma sinopse ou
argumento, porque ¢ durante esta fase da producdo que o autor descreve os personagens

e os localiza na historia, no tempo e espago. De acordo com o autor, a descri¢cdo dos
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personagens ¢ fundamental para a sinopse. Para a produgdo desse documentario, os

personagens principais sdo mulheres ligadas ao futebol.

A unidade dramatica em que o diretor ird trabalhar as cenas ¢ a ltima etapa do
processo de pré-produgdo. O autor define que ¢ o momento em que as cenas se tornam
realidade. Comparato (2009) explica que um filme ¢ composto por sequéncias que

se organizam segundo uma unidade de ag@o, narrativamente
imprecisa, composta por cenas determinadas pelas alteragdes do
espago e pela participagdo das personagens [...] € tem estruturas como
organizagdo do enredo das cenas que tem uma localizagdo no tempo,

no espaco e na acdo que sucede continuadamente em algum lugar, em
um momento preciso (COMPARATO, 2009, p. 32).

Esse tempo dramadtico e a velocidade com que as cenas acontecem, que podem
ser lentas, rapidas, agil, entre outras, sao definidos pelo autor. Além de ser responsavel

também por definir quanto tempo terad cada cena.

Desse modo, durante a pré-produgdo ¢ importante organizar as etapas, de forma
que, ao partir para as gravagoes do filme, o objetivo e o enfoque sejam cumpridos € o

resultado final seja um material coerente.

Para dar inicio a producao do documentario, a gravacao tem como script o que
foi roteirizado durante a pré-produgdo, como explica o autor, “todo o planejamento da
filmagem de um documentério dependerd de quais forem essas situagdes de filmagem
previstas pelo tratamento” (PUCCINI, 2010, p.67). O mesmo autor ainda explica que
cada situacao exige diferentes métodos de gravagao e elas podem vir descritas no roteiro
ou, simplesmente, acontecer por decisao do diretor ¢ do operador de camera no
momento das filmagens, isso acontece devido a sensibilidade de ambos querendo
destacar determinadas agoes e falas.

A filmagem de entrevistas normalmente ndo reserva grandes surpresas
no que tange ao planejamento do trabalho de camera. As opgdes
quanto ao tipo de enquadramento ficam restritas "as composigdes em

plano médio, primeiro plano e close-up, podendo eventualmente o
entrevistado ser mostrado de corpo inteiro. (PUCCINI, 2010, p. 67)

Essas variacdes durante as gravagdes acontecem para realcar as emogoes dos
entrevistados e criar uma dinamica e identidade visual no documentério. Puccini (2010)
diz que, costumeiramente, se comega a entrevista com o plano aberto, para situar melhor
o telespectador e com o passar do tempo, vai se fechando o plano para destacar

momentos mais sensiveis, que merecem destaque, da fala do entrevistado. Outra
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ferramenta utilizada para enfatizar determinados momentos da entrevista ¢ o uso do

Zoom in.

A escolha do local onde as gravagdes das entrevistas serdo realizadas pode
influenciar diretamente no comportamento do entrevistado em frente as cameras,
podendo deixar mais relaxado e confortavel ou tenso. Além disso, o local compde o

background, trazendo informagdes visuais para o contexto do documentario.

Depois de realizar a producdo e a gravacado, o roteiro ¢ colocado em pratica. Ele
auxiliard durante a edi¢do. Chega também a hora de resumir todo o contetido e decidir o
que sera enfatizado, usado com regularidade e também definir quando determinadas

estéticas serdo utilizadas no produto final.

A poés-producdo ¢ o processo de edi¢do. Nela, inclui-se a realizagdo de
decupagem, corte, montagem e coloragao do filme. As ligagdes realizadas dentro do
produto acontecem devido a planos lineares ou cortes, que determinam o ritmo e a
inten¢do do documentarista. Para Jullier, Lopes e Marie (2012), a montagem do filme

depende da mensagem que o documentarista quer transmitir.

Dessa forma, podemos concluir que as etapas precisam umas das outras, pois
estdo interligadas. Fazer a pré-producdo ¢ colocar no papel os objetivos do produto, qual
a sua intencdo com ele, de que forma quer abordar determinado assunto, local,

personagens e outros. Na linguagem académica do jornalismo, ¢ a chamada “pauta”.

A produgdo, em si, é a parte onde ocorrem as gravagdes, e, durante a realizacao
delas, o roteiro, feito na pré-producao, serve como direcionamento para o que deve ser
feito. Podem acontecer algumas mudangas, pois, no decorrer das gravagoes, o diretor e
camera podem sentir a necessidade de mudar algo, de forma que ndo comprometa o

trabalho, e sim destaque determinado momento.

Por fim, a pos-producgao ¢ a finalizagao do produto, realizando edigdes para que

o produto cumpra os objetivos que foram estabelecidos no inicio.

“A etapa de montagem do filme documentario marca o0 momento em
que o documentarista adquire total controle do universo de
representacdo do filme. Aqui ndo importa mais o estilo do
documentario, toda a montagem implica em um trabalho de
roteiriza¢do que orienta a ordenagdo das sequéncias, define o texto do
filme dando forma final ao seu discurso”, (Puccini, 2007, p.175)
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Neste momento, o estilo do documentario ndo importa mais, pois o processo € o
mesmo. Através do processo de roteiriza¢dao, o documentario serd montado, dando uma

forma final ao produto.
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3- METODOLOGIA

O documentario Donas da Bola — Dentro e fora dos gramados, mulheres
contam suas experiéncias no futebol foi desenvolvido no modelo europeu, onde o
tema ¢ abordado e debatido sem que o entrevistador, produtor ou cineasta apareca
durante o filme. A opcdo pelo formato se deu por achar que o tema, em si, ¢ capaz de
ser conduzido pelas personagens sem a necessidade de mostrar quem esta por trads do
filme.

Todo o trabalho foi dividido em duas partes. A primeira parte foi o Trabalho de
Conclusao de Curso I, realizada no segundo semestre do ano de 2019. Porém, como
descrito abaixo, o tema original foi substituido pelo atual, vindo a ser escolhido apenas
a poucos dias do inicio do Trabalho de Conclusdao de Curso II, que foi a segunda e
ultima parte.

O tema apresentado foi selecionado, pesquisado e desenvolvido durante todo o
primeiro semestre do ano de 2021. A fim de ter um cronograma organizado, ele foi
dividido em pesquisa, gravagao e, por ultimo, edi¢ao.

A maior dificuldade encontrada durante todo o periodo de producao foi quanto
aos horarios das entrevistadas. Por conta disso, uma das personagens acabou dando seu
depoimento sem uma entrevista presencial. Porém, o produto ndo perdeu nenhuma

qualidade por conta deste contratempo.

Outro desafio encontrado foi lidar com a pandemia causada pelo Novo
Coronavirus. Por conta dela, varias pessoas ficam receosas para exercer qualquer
atividade que seja fora de suas residéncias, como uma entrevista, por exemplo. Apesar
disso, todas as entrevistas presenciais foram feitas seguindo todos os protocolos de
seguranga exigidos pelas entidades de saide do Estado de Goias. Ressalto ainda que os

entrevistados estiveram sem mascara apenas durante o tempo em que foram gravados.

3.1 TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO 1

Este trabalho comecou a ser produzido no segundo semestre de 2019, quando
cursei a disciplina de Trabalho de Conclusdo de Curso 1. Inicialmente, o tema proposto
foi o Goianésia Esporte Clube, time oriundo da minha cidade natal e pelo qual eu sou
torcedor. Porém, no meio do caminho, decidi abandonar o tema a fim de migrar para um

trabalho em dupla, ao invés de individual, como era em seu comego. No entanto, por
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questdes pessoais e também por causa da pandemia causada pelo Novo Coronavirus,
acabei ndo conseguindo me matricular em nenhum dos dois semestres do ano de 2020 e,
consequentemente, o tema “torcidas”, escolhido por mim e por Larissy Summer Santos,

que faria o trabalho comigo, teve continuidade sem mim.

Apesar de ndo ter continuado com o tema, tive a autorizagdo para aproveitar
grande parte do Capitulo II que trata da parte da linguagem do documentario que eu
ajudei a produzir e utilizei-o em minha pesquisa. Fiz os ajustes e acréscimos que achei

necessarios e integrei-o ao trabalho.

A partir dai, optei pela escolha de um dos temas que mais me tocaram desde que
comecei a acompanhar o futebol, que ¢ a participagdo das mulheres neste esporte,
participando direta ou indiretamente de uma partida, seja como jogadora, arbitra ou até

mesmo jornalista.
3.2 TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO 11

A segunda e ultima parte deste trabalho comecou com o retorno do tema que,
desde o comego, era a minha vontade. A partir da escolha, precisei, em um curtissimo
espaco de tempo, fazer uma nova pesquisa, que correspondia ao tema escolhido,
adicionei o Capitulo II, mencionado no tépico acima, e, ao lado do professor Enzo,

demos inicio as orientagoes.

Mais uma vez, a pandemia causada pela Covid-19 foi um grande entrave. No
momento em que gravacdes deste trabalho comecariam a ser gravadas, o governador do
Estado de Goias, Ronaldo Caiado, publicou um novo decreto, que estabeleceu um
lockdown de 14 dias em todo o territério goiano, impossibilitando muitas atividades,

atingindo, consequentemente, minhas gravacdes.

Passados os 14 dias previstos pelo decreto publicado pelo governador Ronaldo
Caiado, iniciei as gravagdes deste trabalho no dia 1 de abril de 2021, entrevistando
Michelle Safatle, a inica mulher presente no quadro de arbitragem da Federacdo Goiana

de Futebol (FGF).

Posteriormente, no dia 17 de abril de 2021, foi a vez de gravar com a zagueira
do Alianga, Patricia Pereira, conhecida popularmente como “Roxinha”, e com a

jornalista da Radio Sagres 730, Nathalia Freitas.
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J4 a com a personagem Victoria Leite, o método utilizado foi outro. Ela mesma
se encarregou de gravar o material para ser utilizado no documentario. Da mesma

forma, o fez Alex Rodrigues, personagem secundario do documentério.

Apos o fim das gravacdes e da decupagem de todo este material, o encarregado
pela edigdo, Céssio Castifieiras, deu inicio & montagem do filme. A primeira versao de
Donas da Bola — Dentro e fora dos gramados, mulheres contam suas experiéncias
no futebol, com 28 minutos e 14 segundos, precisou passar por algumas alteracdes e
adequagdes para chegar até o produto final. Em meio a isso, finalizei também a parte

escrita.
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CONSIDERACOES

Com a realizacao deste trabalho, pude concluir que sou capaz de superar todos
os desafios que foram apresentados ao longo do processo de pesquisa, roteirizagao,
filmagem, decupagem e edi¢do de um documentario, me capacitando para exercer uma

funcdo completa de jornalista no mercado do trabalho.

Acredito que um ponto fundamental para a realizagdo de um documentario sao
as experiéncias adquiridas ao longo do curso com disciplinas audiovisuais. Através
delas, pude conhecer mais de perto o universo audiovisual, ganhando conhecimento que

foi utilizado para a execugao deste Trabalho de Conclusao de Curso.

Particularmente, destaco quatro destas disciplinas que cursei como
indispensaveis para quem deseja produzir um documentario. Jornalismo em TV I e 11,
Producdo Laboratorial Audiovisual e Locugdo e Apresentagao em Radio e TV serviram

como um ponto de partida para que eu chegasse até aqui.

Cito também a relacdo entre a teoria e a pratica imposta na realizagdo da
producao de um documentério. Todas as consideragdes feitas pelos autores citados no
trabalho foram de grande importancia durante todo o processo, desde a escolha do

formato a ser utilizado no documentario até a roteirizagdo para edigao final.

Os desafios e dificuldades encontrados no decorrer do periodo de producao deste
material, que foram listados acima, ajudaram no meu crescimento e desenvolvimento
pessoal e profissional, uma vez que a minha vontade ¢ seguir carreira no meio

audiovisual.

Por fim, como citado anteriormente neste trabalho, a pretensdo deste
documentario ¢ dar voz as mulheres que trabalham no meio do futebol em Goias e
sofrem algum tipo de preconceito ou assédio. A intengdo deste produto ¢ repudiar esse

tipo de ato e valoriza-las.

Acredito também que, ao trazer a tona um tema tao delicado e importante, como
¢ o machismo e o assédio sofrido por mulheres que trabalham no mundo do futebol,
outros homens sejam influenciados a produzirem conteudos sobre o assunto, com
pontos de vistas diferentes, mas sempre em prol de ajudar a quebrar esse tabu que

segue, de uma forma ou de outra, prejudicando a todas as mulheres que sonham em
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seguir carreira em algumas das areas que esta diretamente ligada ao futebol, seja dentro

ou fora de campo.
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Minutagem Cena Audio
Cena 1 - Abertura
I trevistada Michell ) . )
0°00” - 0°02” | Tasem da entrevistada Michelle “Eu joguei futebol desde que eu sou crianga”
0°03- 0°05°’ Imagem da entrevistada Patricia | “Tudo que de menino gostava, eu gostava”
) .. |“Para mim, acho que a melhor pergunta
0°05”- 0°08°’ Imagem da entrevistada Victoria
. seria: por que nao o futebol?”
0°08”°- 0°10” Imagem da entrevistada Nathalia |«q ey desejo era ser atleta”
Cena 2 - Vinheta
0°117- 0°23” . Sobe BG
Imagem das entrevistadas +
nome do documentario Desce BG
Cena 3
0°23”-0°37”  |Imagem da entrevistada Michelle | Sempre brinquei muito... no recreio da
escola, s6 tinha menino jogando futebol”
Cena 4 “Quando minha mie tava gravida de mim... e
0’377 -0°46” . . )
Imagem da entrevistada Patricia |ai, nasceu eu”
Cena 5
. . . . |“Eu sempre tive uma grande referéncia...
Imagem da entrevistada Victoria P g
0°46” —0’57" |+ foto de arquivo sempre gostou de jogar bola”
Cena 6
. . |“Desde pequena, eu sempre gostei... decidi
Imagem da entrevistada Nathélia
057 _ 1°43» |+ foto de arquivo trabalhar com jornalismo esportivo
Cena 7
s imss oA e “Minha mae engravidou de gémeos... sou
1°437 = 2745 Imagem da entrevistada Victoria . ‘ . . ‘
muito mais feliz fazendo jornalismo™
Cena 8
Imagem da entrevistada Patricia|“Comecei brincando com os meninos... do

+ Foto de apoio
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246" -3°19”
3°20” - 4°28”
428" — 4°56”
457"~ 6°59”
6°59” — 7°46”
747"~ 813"
8137 - 9°06”
9°06” — 10°01”
10°01” —
10°58”

10°59” —

12°09”

Cena 9

Imagem da entrevistada Michelle
+ fotos de apoio

Cena 10

Imagem da entrevistada Patricia
+ outras cenas dela

Cena 11

Imagem da entrevistada Michelle

+ fotos de apoio + outras cenas
dela

Cena 12

Imagem da entrevistada Patricia

Cena 13

Imagem da entrevistada Victoria

Cena 14

Imagem da entrevistada Patricia
+ fotos de apoio

Cena 15

Imagem da entrevistada Michelle

Cena 16

Imagem do entrevistado Alex +
foto de apoio

Cena 17

Imagem da entrevistada Victoria

comeco mesmo”

“No comego, tive informagdes... grande

inspiragdo. Com certeza”

“Teve. Meu irmao... antigamente, era mais

preconceito do que hoje”

“Hoje, eu sou a unica arbitra... gragas a Deus,

deu tudo certo”

“Entdo... ndo € facil. A gente ainda tem...

nem 1% do que eles ganham”

“Eu acho isso muito triste... ¢ uma coisa que

as pessoas consomem muito”

“Questao do futebol, eu ndo vou... dentro do

carro, até chegar no treino”

“Sobre essa parte de assédio... ndo teria

arbitro no mundo hoje”

“Trabalhando ao lado de uma mulher... isso
machuca, de certa forma”

“Em tudo. Em tudo, tudo... vejo o machismo

em todos os momentos, assim”
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12°09” —
12°50”

12°51” -
13°33”

13’33 -16°14”

16157 —
177117

177117 -
17°50”

17°50” —
18°48”

18°49” —
18°54”

18°54” —
19°42”

19°42” —
20’44~

20°44” —

Cena 18

Imagem da entrevistada Nathalia
+ fotos de apoio

Cena 19

Imagem da entrevistada Victoria

Cena 20

Mini-documentario
“#DeixaElaTrabalhar”

Cena 21

Imagem da entrevistada Nathalia
+ foto de apoio

Cena 22

Imagem da entrevistada Victoria

Cena 23

Imagem da entrevistada Patricia

Cena 24

Imagem da entrevistada Michelle

Cena 25

Imagem da entrevistada Victoria
+ fotos de apoio

Cena 26

Imagem da entrevistada Michelle

“Quando eu comecei a trabalhar... que eu nao

poderia estar ali”

“Eu acho que a gente acaba sofrendo... vai

conhecer alguém que ja passou”

Sobe BG
Desce BG

“Teve um dia... Comigo, foi isso. Foi essa

situacao”

“Logo no comego da carreira... criando nessa

minha jornada”

“Muitas das vezes, a gente... no nivel deles
nunca”

“Eu acredito que as criticas sdo maiores
quando uma mulher erra comparado a um

homem”...

“No jornalismo local... Goias esta

extremamente atras”

“Eu acho que esse preconceito... acredito
que, um dia, a gente chega 14”
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21°28”

21°29” —
21°45”

21°45” —
21°49”

21°49” —
22°20”

22°217 -
22°31”

22°31-23°25

237257 —
23°51”

Cena 27

Imagem da entrevistada Victoria

Cena 28

Imagem da entrevistada Patricia

Cena 29

Imagem da entrevistada Victoria

Cena 30

Imagem da entrevistada Michelle

Cena 31

Imagem da entrevistada Victoria

Cena 32 - Encerramento

Créditos

“A gente tem que influenciar... porque tem
demanda”

“A gente ndo pode tratar... ndo € s6 os
homens”

“Nao acho que sonhos sdo grandes demais
para a gente”

“O meu recado para qualquer... as pessoas

falarem que vocé ndo ¢ capaz”

“Nao ¢ pensar em acabar com... a gente vai
furar”

Sobe BG

Desce BG




ANEXOS DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

48



49




50




51




Autorizacio de Uso de Imagem

Eu, abaixo assinado e identificado, autorizo o uso de minha imagem e som

no documentario............. reerreennenn, Tealizado

pelo aluno Breno Modesto Freitas sob a orientagdo do professor Enzo de
Lisita da Pontificia Universidade Catdlica de Goias.

A presente autorizagdo abrange o uso acima indicado em videos e filmes para
televisdo aberta e/ou fechada, Internet, “home video”, DVD, youtube e a
livre apresentagdo em festivais, concursos, exibicdes publicas; sem qualquer
6nus ou indenizag¢do a PUC-Goias.

Por essa ser a expressdo da minha vontade, autorizo o uso acima descrito
sem que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha
imagem e assino a presente autorizagao.

N s BULLine i ;E/?m od coltto) Aoulm

Enderecgo: Mﬁm‘)«’i@* NOUG
albrudrus
Cidade: 5@4,@'11,@
RG n® 4 04*\7«}8?9
- 7% - ,’2
CPF e 005 490 S
Telefone para contato:

Nome do representante legal (se menor):

Goidnia, £ & de YN AA de 2021.
S Bian ~vwia deo otao
/7

Assinatura
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