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RESUMO

Esta pesquisa se fundamenta na necessidade emergente de valorizagdo da cultura
afro-brasileira. Conhecé-la, estuda-la e aplica-la, é a sequéncia ordenada que envolve
este trabalho e entre os varios aspectos que podem ser citados neste estudo,
destacamos a linguagem visual como alicerce central. O Design possui uma enorme
abrangéncia e amplitude, o que lhe permite interligar diferentes conceitos e culturas,
oriundas de outras areas. E permeando este ideal de inter-relacéo que busco unir a
linguagem visual da cultura afro-brasileira ao Design contemporaneo. Ressaltando a
diversidade de sua aplicacéo, a precariedade de seu uso e o peso de sua importancia

no cenario artistico atual.

Palavras-chave: Identidade Etnica, Afro-Brasileira, Cultura, Brasil, Design.



ABSTRACT

This research is based on the emerging need to value Afro-Brazilian culture. Knowing
it, studying it, and applying it is the ordered sequence that involves this work and
among the various aspects that can be mentioned in this study, we highlight the visual
language as a central foundation. Design has an enormous scope and breadth, which
allows it to interconnect different concepts and cultures from other areas. It is by
permeating this ideal of interrelation that | seek to unite the visual language of Afro-
Brazilian culture with contemporary Design. Emphasizing the diversity of its
application, the precariousness of its use and the weight of its importance in the current

artistic scene.

Keywords: Ethnic Identity, Afro-Brazilian, Culture, Brazil, Design.
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1 INTRODUCAO

Compreender as origens da nossa cultura esta além da concebivel busca pelo
conhecimento. Nesta imersdo encontram-se as raizes da nossa matriz cultural: ampla,
miscigenada, repleta de tradicOes e inter-relagcbes com outras culturas e povos. O
Brasil € um pais conhecido mundialmente pelo futebol e carnaval. Pela hospitalidade
e receptividade de seus conterraneos. Pelas belezas naturais e diversificadas de sua
fauna e flora. Um pais multirracial, com uma trajetoria de lutas, crencgas, ritos, lendas,
cores, sabores e costumes mudltiplos e multifacetados. Em meio a essa opulenta
diversidade, um dos objetivos deste trabalho, é tracar o perfil histérico que se constroi
nesta trajetdria, iniciada com a chegada dos navios negreiros vindos da Africa e seus
desdobramentos até os dias atuais.

Este trabalho propde-se a elaborar uma reflexao sobre a importancia da cultura
afro-brasileira, no aspecto de valorizacdo e aplicabilidade da sua linguagem visual,
com foco no Design contemporaneo. Serd apontada a problematizacdo da lacuna
existente na sistematizacdo de coleta de padrbes iconicos e a falta de repertorio
catalogado da cultura visual negra. Seréo tracados aspectos histdricos e conceituais
das artes visuais de origem afrodescendente no Brasil, com abordagem ao ponto de
vista social e cultural, certificando a importancia das tradi¢cdes africanas em diversas
formas de expressao e representacdo. Outro ponto abordado sera a respeito do valor
da linguagem visual e da etno-estética da cultura negra no Design brasileiro, com
enfoque na sua valorizacdo, demonstrando através do indicativo de projeto, as
diversas formas de aplicabilidade da linguagem visual afro-brasileira em diferentes

areas do Design, como por exemplo: estamparia, moda, joias e produtos.
1.1 Justificativa da escolha do tema

Desde crianca a pauta racial faz parte da minha vida. Experiéncias das mais
dolorosas, as mais felizes estdo neste contexto. Ndo nascemos sabendo que somos
pertencentes a um grupo racial e que existem outros. Essas no¢des vao nos sendo
passadas gradualmente a medida que crescemos. A introducéo na escola € um ritual
bastante significativo, quando se trata de formacdo e identidade étnica. Nao me

recordo em que momento da minha vida descobri que sou uma mulher preta. Mas néo
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consigo esquecer de quantas vezes esta condicdo me colocou em uma posicao
desconfortavel. Muitas de nossas lutas séo oriundas de uma dor. Decidi muito antes
de entrar na Universidade que minha bandeira seria a justica e igualdade racial. Por
todos 0os meus irmaos negros mortos, por todos que vieram antes de mim e nao
tiveram as mesmas oportunidades que tive. Pelas passadas e pelas novas geracoes,
vou lutar por um presente e um futuro melhor.

Se nesta brasilidade que € um cartéo de visitas que levantamos como bandeira,
agregamos culturas das mais variadas e povos dos mais distintos, existe uma
necessidade que se faz urgente: estudo e valorizagcédo destas descendéncias. Escolhi
a raiz afro-brasileira para o eixo central desta pesquisa. Uma cultura rica, de cores,
significados, simbologias, sabores, artefatos. Ampla em todos o0s aspectos de estudo.
Que precisa ser cada vez mais vista e valorizada. Estudando sobre arte e cultura,
encontrei o terreno fértil para unir conceito e pratica, e proporcionar esta belissima

unido entre a cultura afro-brasileira e o Design.

1.2 Objetivo geral

Demonstrar como a linguagem visual afro-brasileira pode ser aplicada de
multiplas formas, tendo como base estrutural um repertério rico e diversificado.
Através da identificacdo dos nossos tracos originais e da nossa formacao identitaria,
construir um breve resumo da trajetéria da cultura brasileira, que agrega e adota para
si outras culturas e costumes. A via principal desta pesquisa é o conhecimento,

fortalecimento e valorizacdo das raizes africanas no Brasil.

1.3 Obijetivos especificos

o Conhecer a origem da cultura brasileira com foco na contribuicdo da cultura
afrodescendente, demonstrando através do contexto historico os elos que

permeiam esta formagao.

o Apontar como o0 processo de construcdo identitaria pertence a nossa
composigéo politica e social, respeitando a cronologia desta evolucdo e os

possiveis desdobramentos na area das artes visuais.
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o Demonstrar a problematizacdo que envolve a falta do repertério
sistematizado da cultura visual negra e a precariedade da expressdo afro-

brasileira no design.

o Ratificar as diversas formas de aplicabilidade da cultura material, com base
na cultura visual, utilizando metodologias do design para exemplificar a inter-

relacéo existente entre a arte visual brasileira e a africana.

o Criar padrdes iconograficos baseados na conexao entre a linguagem visual,

musical e dancgas.

1.4 Metodologia aplicada na pesquisa

A metodologia de pesquisa deste trabalho esta centrada no conhecimento,
valorizacdo e aplicabilidade da linguagem visual da cultura afro-brasileira, utilizando
de algumas metodologias existentes no Design para compor esta contextualizacao
histérica, social e artistica. Foi elaborado um roteiro de pesquisa envolvendo a leitura
de livros, artigos, reportagens, entrevistas e textos da internet. Sendo assim, foi feito
um levantamento da problematizacdo envolvendo o tema: cultura e arte visual afro-
brasileira, trazendo referéncias de autores, escritores, designers, historiadores e
diversos outros profissionais que discorrem sobre este assunto. Um cronograma foi
montado para acompanhar e ordenar a progressédo das fases, de modo que cada
etapa teve seu tempo de execucdo estipulado e respeitado. Foram utilizados
programas para edicdo e tratamento de imagens graficas e vetoriais, como:
CorelDraw, Photoshop e lllustrator. As plataformas Canva, Issu e Mettzer, também

auxiliaram na composicao e formatacéo, da parte teorica e projetual.
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2 CONTEXTUALIZACAO HISTORICA, SOCIAL E CULTURAL DA LINGUAGEM
VISUAL AFRO-BRASILEIRA

2.1 Os caminhos que envolveram o trafico de escravos no mundo e seus reflexos no

Brasil

A escraviddo € uma pratica social abominavel, tdo antiga quanto o género
humano e de alcance universal, legitimada pelo direito de posse daquele que detinha
o poder, sobre outro individuo designado por escravo, tratado como submisso e sem
poder de acdo contra as crueldades impostas pelo uso barbaro e descontrolado da
forca. A escraviddo ocorreu em todas as sociedades, de diversas formas e
intensidades. As piramides foram construidas no Egito através de trabalho escravo. O
mesmo ocorreu na Grécia, Roma, Babilbnia, e em diversas outras civilizagdes antigas.
A grande maioria destes povos ndo apenas conheceu, como vivenciou a escravidao
e fez dela seu maior meio de sustentacdo econémica. (QUEVEDO, 1996, p. 4)

Para entendermos como o Brasil inicia a compra de escravos africanos para
mao de obra local, primeiro precisamos estabelecer a ordem cronolégica dos
acontecimentos, partindo da premissa que a escravidao africana ndo se inicia em
territério brasileiro e que ja existiam outras formas de escraviddo envolvendo
diferentes etnias. A sociedade europeia no inicio do século XV viveu um periodo que
foi marcado por grandes descobertas maritimas e com importante foco no
desenvolvimento de sua atividade comercial. Expedi¢Bes maritimas conhecidas como
as “Grandes Navegacodes”, tinham como objetivo principal a descoberta de novas
terras, busca de novos produtos para comercializagdo e encontrar um novo caminho
maritimo para as indias, que era uma importante produtora de especiarias e produtos
luxuosos. Segundo Suely Queiroz (1987, p.5) naquela época, ter posse de metais
preciosos em grandes quantidades era uma forma de medir a riqueza de um pais e
havia a necessidade de exportar mais do que importar, politica econémica conhecida
como mercantilismo. Portugal e Espanha se destacam no contexto atual que envolve

o descobrimento do Brasil. (Ibid., p. 9)
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Figura 1 — Desembarque de Pedro Alvares Cabral em Porto Seguro em 1500, de Oscar Pereira da
Silva (1867-1939).

Fonte: Museu Paulista da Usp <http://acervo.mp.usp.br> Acesso em: 28 de mar. de 2021.

Em 1492, Cristévao Colombo chegava & América em nome da Espanha, que
passou a disputar com Portugal as terras descobertas e aquelas ainda por
descobrir. Para evitar um conflito, os dois reinos firmaram um acordo, o
Tratado de Tordesilhas. Por ele, ficou estabelecido um meridiano imaginario
a 370 légas a oeste das ilhas de Cabo Verde. As terras a oeste do meridiano
pertenceriam a Espanha e as terras a leste seriam de
Portugal. (QUEVEDO; ORDONEZ, 1996, p. 10).

Dia 22 de Abril de 1500 a esquadra de Pedro Alvares Cabral toma posse deste
novo territdrio, em nome do governo portugués, que posteriormente seria chamado de
Brasil. O ano ja € o de 1530 e estas terras recém-descobertas, haviam sido pouco
exploradas. As primeiras expedi¢cdes ndo encontraram metais preciosos ou algo que
pudesse ser vendido na Europa, trazendo um alto lucro para Portugal. Por este motivo,
o comércio de especiarias e produtos de luxo através do caminho das indias,
continuou sendo prioridade. Mas essa fonte por inidmeros motivos estava findando. A
Coroa Portuguesa teve que encontrar uma outra forma de subsisténcia de sua
economia. Decidiram entéo investir na colonizacdo do Novo Mundo e montar nestas
terras um meio de produzir aglicar, um artigo que era valorizado pela alta lucratividade
gerada aos produtores europeus. O que devido ao solo brasileiro ser fértil e possuir
condicOes climaticas favoraveis a esta producao, se tornou uma excelente alternativa.
(Ibid., p. 12)

O plano parecia perfeito, mas existia um grande problema: a empresa
acucareira demandava um valor alto de investimento inicial e para neutralizar estes
gastos, era necessaria uma producao intensa e rapida, exigindo trabalhadores que

conhecessem as demandas do trabalho na agricultura e que fossem fisicamente
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resistentes e fortes. Poucos europeus se interessaram em vir para o Novo Mundo e
0s que se dispunham, tinham propdositos de ser o patrdo, e ndo o empregado. Para
concretizacdo de seus intentos, 0s portugueses decidem escravizar 0s nativos que

encontraram naquele Novo Mundo: os povos indigenas. (ibid., p.12)

2.2 A escravidao dos povos indigenas

Estas terras recém-descobertas precisavam ser desbravadas e colonizadas por
pessoas que tivessem o auxilio de nativos, pois eles conheciam o territério, as plantas
e as implicacbes de cada regidao. Além disso, ainda havia a necessidade de
trabalhadores nas lavouras de acucar e os povos indigenas foram obrigados, pelos
senhores de engenho, a executar esta funcdo. A figura abaixo representa indios

serrando um tronco de pau-brasil, atividade comum naquele tempo.

Figura 2 — Carta de Tusschen Bahia Baxa (Punto de Lucena).
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Fonte: Johannes Van Keulen (1683) <https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0001-
37652007000400014#fig09> Acesso em: 28 de mar. de 2021.

A escravizacao dos indigenas, foi cercada por problemas que causaram atraso
na producdo de acucar, consequentemente gerando perda monetaria, o que
representava um grave risco para a Coroa Portuguesa. Nao era habitual aos indios o
trabalho agricola em grande escala, ja que o trabalho para eles era para subsisténcia
e na sua cultura, apenas as mulheres trabalhavam na lavoura. O trabalho compulsorio
nao fazia parte de seus habitos e uma vez que nédo se adaptavam a ele, a producéo
seguia com lentiddo e atrasos. As fugas eram frequentes, pois conheciam bem o
territorio e dificilmente eram recapturados. Os portugueses trouxeram doencas que

eram fatais aos nativos brasileiros, diminuindo assim a populagéo indigena a medida
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gue a colonizacdo portuguesa avancgava. Muitos nativos indigenas foram mortos em
confrontos com os portugueses. Todos estes fatores influenciavam no comércio e era
consensual aos lideres portugueses que algo deveria ser feito para alterar esse
quadro. (QUEVEDO; ORDONEZ, 1996, p. 14)

A Igreja Catolica intervém. Os Jesuitas se posicionam contra a escravizacao
indigena, criando uma série de confltos com os colonos, interessados nesta
exploracdo. Quevedo e Ordofiez, op. cit., p.14, afirmam que a Igreja Catélica aos
poucos foi implantando politicas que proibiam a escravizagéo de indios e pressionava
a Coroa Portuguesa a regulamentar através de leis, esta proibicdo. Também
pressionaram os donos de engenho a nédo utilizarem dessa méo de obra, que por sua
vez, encontraram no trafico do escravo africano, uma possivel saida para seus
intentos. "O trafico de escravos vindos da Africa dava muito lucro aos traficantes
portugueses, fazendo com que a Coroa Portuguesa, prevendo ganhos em impostos,
incentivasse a adocdo do escravo africano em suas colbnias." (Ibid., p.14). A
substituicdo do escravo africano pelo indigena, ocorreu de forma lenta (pelo valor dos
escravos) e gradual. Portanto, mesmo com a proibicdo, os indios ainda foram
utilizados como escravos durante muitos anos nas areas secundarias da economia,

em regifes mais distantes do Nordeste agucareiro, durante o periodo colonial.
2.3 A tragica chegada dos africanos ao Brasil

Dentro do territério africano ja existia escravidao antes mesmo da chegada dos
europeus. Em diversas tribos 0s escravos eram normalmente prisioneiros de guerra,
criminosos condenados ou se tornavam escravos em decorréncia de dividas. Estes
escravos eram utilizados no trabalho domeéstico de familias nobres e na Corte Real.
Para a comercializagdo de escravos, os traficantes africanos assaltavam aldeias e
como esta pratica se tornou rentavel, comecaram a capturar os préprios nativos,
beneficiando assim os traficantes, os senhores de engenho e os homens ricos das
colénias. Um escravo era caro, mas sua aquisicdo implicava em um trabalhador em
tempo integral que néo receberia salario, seria totalmente submisso e quem detinha
sua posse, também tinha direito sobre sua descendéncia. Os escravos africanos eram
trocados por produtos europeus e americanos como: tecidos, armas, agucar, fumo,
entre outros. (QUEVEDO; ORDONEZ, 1996, p. 15)
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A viagem entre a Africa e o Brasil ocorria em péssimas condi¢bes. Antes do
embarque, eram marcados com ferro em brasa nos bragos, pernas ou peito.
Permaneciam no pordo do navio acorrentados e amontoados, devido & enorme
qguantidade de escravos transportados de uma unica vez. N&o viam a luz o sol, ndo
tinha saida de ar e a alimentacao era pobre e escassa. Algumas viagens duravam até
quatro meses e com as péssimas condi¢cdes dos navios, a ma alimentacdo e a
calmaria, muitos escravos morriam. Acreditava-se que apenas metade dos escravos
gue embarcavam, chegavam vivos nos locais de destino. Dai se tem a explicacdo do
vulgo de "tumbeiro", aos navios negreiros, em alusdo a tumba, sepultura. Os escravos
eram chamados de "peca". Ndo eram vistos, nem considerados humanos. Eram
mercadorias que deveriam ser analisadas, e se fosse vantajoso, seriam negociados,
entre 0s senhores ou feitores e os traficantes. Quem sobrevivesse a viagem, quando
chegasse em solo brasileiro, recebia comida, agua e era permitido que ficasse ao ar

livre, para recuperar as for¢as e gerar mais lucro na venda. (Ibid., p.17)

Figura 3 — Mercado de Escravos, Rugendas 1835.

Fonte: Johann Moritz Rugendas (1835) <http://pinturapitoresca.blogspot.com/2011/04/rugendas-

johann-moritz-marche-aux.html> Acesso em: 28 de mar. de 2021.

Os principais grupos de africanos trazidos para o Brasil, acredita-se que foram
0s bantos e os nagés. "Os bantos (vindos do Congo, Angola e Mogambique) e nag0s
(vindos de Daomé, Nigéria e Sudao), foram os que mais influenciaram nossa cultura."
(VIDAL, 2015, p. 21). Cada grupo trazia peculiaridades que gradualmente foram sendo
inseridas na cultura brasileira. Os bantos contribuiram com caracteristicas

etnograficas e folcloricas; com cantos; lutas como a capoeira; samba e tradicbes
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vindas do oriente, que eram marcantes em sua cultura. Os nag6s trouxeram
caracteristicas religiosas, como o culto aos orixas, o que exerceu influéncia sobre a
culinaria, indumentéaria e contribuiu com a insercdo de novos instrumentos

incorporados a musica brasileira.

Figura 4 — Punicéo de Negros no Calabouco, de Augustus Earle, 1822.

Fonte: Biblioteca Nacional da Australia (1822) <https://piaui.folha.uol.com.br/material/nota-sobre-o-

calabouco/> Acesso em: 28 de mar. de 2021.

Os escravos trabalhavam até a sua completa exaustao. Tinham poucas horas
de sono e sua alimentacd@o era precaria e insuficiente. Os castigos impostos pelo
capitdo-do-mato, aos escravos que se rebelavam ou fugiam e eram recapturados, iam
deste a separacédo entre familiares até o acoite; mutilacdo; uso correntes no pescoco;
mascaras de ferro; morte por enforcamento ou eram queimados vivos, entre outros
castigos brutais. Estas torturas eram praticadas na maioria das vezes de forma
publica, para evitar novos episédios de sabotagem ou fuga e eram legitimadas pelas
leis coloniais, que consideravam estas violéncias necessarias para a manutencao da
ordem. As mulheres eram violentadas e estupradas pelos donos de engenhos e pelos
feitores. Dai 0 crescente niumero de nascimento dos mesticos (descendentes de duas
ou mais etnias diferentes), o que também influenciou na formacéo étnica do Brasil.
(QUEVEDO; ORDONEZ, 1996, p. 27)

Revoltados com as crueldades impostas, muitos escravos fugiam e fundaram
os quilombos. O maior e mais famoso quilombo foi o de Palmares, cujo principal lider,

Zumbi dos Palmares (1655-1695), foi cagcado, traido por um de seus companheiros,
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morto e teve seu corpo esquartejado e sua cabeca foi exposta em praca publica, na

Vila de Recife, até apodrecer. Seu delito: lutar pela liberdade de seu povo. (Ibid., p.4)

Figura 5 — Zumbi, de Antonio Parreiras.

4 B ]

Fonte: Acervo do Museu Antonio Parreiras (1927) <https://www.obrasdarte.com/primeiros-tracos-da-
arte-moderna-impressionismo-no-brasil-por-rosangela-vig/antonio_parreiras_zumbi_000167/> Acesso
em: 28 de mar. de 2021.

Quevedo e Ordofiez (op. cit., p. 42), afirmam que por volta de 1870 iniciou-se
uma forte pressdo da classe média pela abolicdo da escravatura. A partir dai o
governo imperial portugués comecou a adotar algumas medidas "conciliatorias" na
tentativa de frear o movimento abolicionista, que comegava a ganhar muita forga. Um
exemplo destas medidas foi a Lei do Ventre Livre (1871), que concedia aos filhos de
escravos nascidos a partir daquela data, o direito a liberdade, logo que nasciam. A
pressao pelo fim da escraviddo, culminou na Lei Aurea, assinada no dia 13 de maio
de 1888, pela princesa Isabel (1846-1921). Importante ressaltar que a abolicdo ndo
surgiu de repente e nem tao pouco foi um presente da princesa Isabel. "Na verdade,
ela foi conquistada pelo povo - negros e brancos unidos pelo ideal de liberdade, que
promoveram manifestaces de rua, comicios, fugas em massa de escravos"
(QUEVEDO; ORDONEZ, 1996, p. 42).
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A Lei Aurea deu apenas a liberdade aos negros. N&o lhes deu terra para
trabalhar, ndo Ihes forneceu os meios para alfabetizarem-se e educarem-se,
nao criou as condicdes para que eles aprendessem alguma profissdo. Dessa
forma, embora livres, os negros continuaram pobres, sem moradia adequada
e exercendo as profissées mais pesadas e mal remuneradas. Ainda hoje
carregamos a marca infame dos quatro séculos de escravidao, e é preciso
desvenda-la, para que possamos combater a injustica e o preconceito em nés
e em nossa sociedade. (Ibid., p.42).

Findados mais de trés séculos de escravidao, o negro foi atirado a margem da
sociedade, para usufruir de uma falsa liberdade onde eles ndo tinham a menor
condicao de desfruta-la. Quando as portas das senzalas sdo abertas e 0s escravos
entram na concorréncia com o trabalho do homem livre e do imigrante, o escravo
liberto € submetido as mesmas discriminacdes de quando era considerado "peca”,

agora sob a forma de racismo? (lbid., p. 41).

2.4 A origem e a formacéo da cultura afro-brasileira

Os debates sobre as questbes de composicdo artistica, identitaria, racial,
religiosa, étnica e de classificacdo social, sdo temas complexos, que envolvem muitas
tensdes e divide opinides de muitos estudiosos, mesmo atualmente. Quando tratamos
da origem e formacao da cultura afro-brasileira, esta problematizacéo se intensifica.
Apontar uma data para concretizagdo do surgimento da arte afro-brasileira é algo
complexo. Segundo Munanga (2000, p.104) "a primeira forma de arte plastica afro-
brasileira propriamente dita € uma arte ritual religiosa", que por sua natureza

comunitaria, dificultou a identificacdo de seus autores.

Os primeiros escravos chegaram para a edificacdo da cidade de Salvador,
Bahia, em 1549. Depois, em 1551, o trafico negreiro foi destinado para os
engenhos de Pernambuco. Os africanos trouxeram conhecimentos em
diversas areas, um exemplo é a fundigdo de metal. Com isso, o papel do
escravo africano torna-se essencial na construgdo das primeiras metallrgicas
no Brasil, na construcao das primeiras cidades, na criagdo das redes elétrica,
hidraulica e de esgoto, nas atividades econémicas, como tecelagem, além de
papel fundamental em expressdes artisticas. (Ibid., p.27)

1 Racismo: doutrina que defende a superioridade de uma raga sobre a outra. Na verdade, ndo

existem ragas humanas, mas etnias. (QUEVEDO; ORDONEZ, 1996, p. 42)
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A mao de obra negra esta presente desde 0s primeiros processos de
colonizacéao do territorio brasileiro. A estética africana contribuiu com a criacéo visual,
utilizando do trabalho negro, desde sua chegada ao Brasil no periodo da escravidéao.
Os "tumbeiros" traziam escravos africanos que, segundo Quevedo e Ordofiez (1996,
p. 18), em sua grande maioria, eram destinados aos trabalhos no engenho de acucar,
mais precisamente no século XVI, o que ao final do século seguinte muda de
panorama e entra em cena a exploragéo do trabalho escravo em busca do ouro, ou
seja, a mineragdo. Quando chegam em solo brasileiro, trazidos inicialmente pelos
portugueses, os africanos eram batizados por padres catolicos.

Essa insercdo no cenario brasileiro jA € marcada por uma significativa
contribuicdo e marco histérico. Embora este processo seja cerceado por uma tentativa
por parte dos colonizadores, de apagamento da sua cultura nativa africana e insercao
em uma nova cultura, a brasileira, inicia-se o que segundo Munanga (2000, p.104),
podemos apontar como uma arte desenvolvida na coletividade e na clandestinidade,
ou seja, os africanos ndo renegaram os valores culturais e religiosos que traziam deste
sua terra natal, pois se reuniam para fortalecimento das tradigdes, garantindo assim,

a transmissao hereditaria destes habitos.

O Brasil foi o pais que mais recebeu africanos escravizados na histéria da
humanidade: foram quase quatro séculos e mais de 4 milhdes de africanos
chegando aos portos brasileiros pelo comércio escravista. Somos o segundo
pais do mundo em populacdo de origem africana, e o primeiro fora da propria
Africa. E, hoje, mais da metade dos brasileiros se declara negro ou
pardo. (LIMA, 2015).

As préticas cotidianas que ocorriam dentro dos quilombos, foram importantes
para a formacao desta cultura trazida pelos escravos africanos, que ja iniciava seus
primeiros passos rumo a miscigenagao com a cultura brasileira e que resultaria mais
tarde, no que conhecemos pela denominagdo de cultura afro-brasileira. Para se
chegar a um resultado mais profundo de compreensao deste processo que envolve a
cultura afro-brasileira, € necessario entender qual o papel da arte na definicdo da
autoimagem de uma nacdo e que implicacbes ideoldgicas e étnicas, estas
representacdes fomentam. A pesquisadora Marta Salum (2000, p. 113), apresenta sua

concepgao sobre o conceito de arte afro-brasileira como: "qualquer manifestacao
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plastica e visual que retome, de um lado, a estética e a religiosidade africana
tradicionais e de outro, 0s cenarios socioculturais do negro no Brasil."

Durante a transicao no final do século XIX e inicio do século XX, as diversas
praticas culturais exercidas pelos negros africanos, sofreram persegui¢cdes e eram
duramente combatidas. Mattos (2016, p.120), afirma que a exemplo destas préticas
apontadas como clandestinas, temos o Candomblé e a Capoeira. A policia quando de
posse dos pertences sacros dos negros, vestimentas e alimentos, foi criando em torno
destas apreensGes uma espécie de acervo, com itens importantes que eram
resultados destas diligéncias. Estes acervos tiveram um papel muito importante a
respeito de um entendimento inicial sobre arte afro-brasileira. Mas ndo havia um
ensino oficial de arte, embora pesquisas nesta area ja haviam sido realizadas. Com a
fundacdo da Academia Imperial de Belas Artes em 1816 no Rio de Janeiro, por Dom
Joao VI, inicia-se o ensino oficial de arte no Brasil. (MATTOS, 2017, p. 92).

Figura 6 — Escola Nacional de Belas Artes, 1816.

:'eoh Nacional do Bellas Artes Rio de Janeiro

Fonte: Museu Nacional de Belas Artes (1816) <https://diariodorio.com/histéria-da-escola-de-belas-

artes/> Acesso: 27 de mar. de 2021.

Antes da fundagcdo da Academia Imperial de Belas Artes, os artistas eram
incorporados principalmente ao trabalho na construgéo civil, dividindo o mesmo
espaco de trabalho com carpinteiros, marceneiros e outros profissionais. No dia 12 de
agosto de 1816, através de um Decreto-Lei de D. Jodo VI, foi criada a Escola Real
das Ciéncias Artes e Oficios, que viria a se transformar na EBA (Escola de Belas
Artes). Tanto a Academia Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro, quanto a
Academia de Belas Artes da Bahia (fundada em Salvador em 17 de dezembro de
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1877) passaram a receber artistas negros e iniciou-se neste momento, o primeiro
contato oficial dos negros com a educacdo académica artistica, sendo estas duas
instituicBes as responsaveis pela formacéo do artista plastico, mais antigas do pais.
Com relacdo aos trabalhos artisticos, os olhares para o tema afro-brasileiro, séo
estimulados a partir da realizacdo de dois Congressos, conforme afirma Munanga
(2000), que ocorreram na cidade de Recife, 1934 e Salvador, 1937. Soma-se ai
também as missdes folcldricas organizadas nas regides Norte e Nordeste, por Mario
de Andrade entre 1937 e 1938. (Ibid., p.93)

2.5 Ariqueza da linguagem visual na cultura afro-brasileira

Arte afro-brasileira € um tema que necessita de uma abordagem
interdisciplinar. Ela ultrapassa os limites de uma categorizagao resumida apenas em
uma arte visual, uma vez que apresenta também um forte contexto histérico. A
linguagem visual dos artistas afro-brasileiros, demonstra que a experiéncia racial € um
fator importante na analise de suas obras e que esta arte pode conter elementos de

outras culturas que foram agregadas e acrescentadas a cultura afro-brasileira.

E notdria a imensa influéncia negra na cultura brasileira desde o século XVI,
na mdsica, na danca, na alimentacdo, na religido, no vocabulario, no
vestuario e nos adornos. Sua presenca contribuiu decisivamente para que a
arte brasileira assumisse caracteristicas proprias. Em muitos casos, o0s
elementos artisticos africanos fundiram-se com os indigenas e portugueses,
para gerar novos componentes artisticos de uma magnifica arte afro-
brasileira. (RASSI, 2009, p. 78).

Salum (2004, p.30), sugere que uma das formas de se produzir compreensao
e um maior entendimento sobre arte afro-brasileira € pesquisando a trajetoria dos
artistas de origem afrodescendente, pois apenas a analise formal da obra, ndo é
suficiente para abrigar o léxico de informacfes que carrega. Manuel Raimundo
Querino (1851-1923) foi um dos fundadores da Academia de Belas Artes da Bahia
(1877) e um dos precursores do ensino de Design no Brasil. Com a profissionalizacao
da educacdo artistica, nomes como o de Querino, surgiram e se tornaram conhecidos.

Ele foi um dos primeiros historiadores de arte afro-brasileira, visto que, atentou-se em
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estudar e catalogar a origem étnica dos artistas negros da cidade de Salvador, em
seu tempo. (BARBOSA, 2016, p. 53)

Figura 7 — Manuel Raimundo Querino (1851-1923).

Fonte: Foto da cole¢édo de Sabrina Gledhill <http://www.manuelquerino.com/2007/> Acesso em: 14 de
abr. de 2021.

Gledhill (2007, p.20) afirma que Manuel Querino, lutou contra o preconceito e a
inferioridade do negro no Brasil. O racismo cientifico que se instaurou apos a
Proclamacédo da Republica tentava provar que a cultura material dos descendentes
de africanos escravizados era elaborada por pessoas com intelecto inferior e por esta
razao ndo evoluiram. Mattos (2017, p. 92), afirma que "a Medicina tentava associar
0 comportamento as questdes bioldgicas, estendendo suas crencas racistas a todas
as areas do conhecimento." Querino negou e tentou o quanto estava ao seu alcance,
combater o racismo cientifico. Querino faleceu no dia 14 de fevereiro de 1923, vitima
de malaria, na cidade de Salvador. Seu legado de luta e contribuicdo cultural é
atemporal e seu nome € citado diversas vezes quando se estuda sobre cultura afro-

brasileira.

2.5.1 As tradicbes africanas em diversas formas de expressao e representacao:
dancas, musicas, ritos em crencas populares, adornos corporais, vestuarios,

artesanatos, entre outros elementos de identidade étnica

7

Conforme afirma Rassi (2009, p. 74), a arte africana € uma mescla de
expressoes artisticas e culturais, que tém origem nos valores e costumes dos diversos
povos do continente africano. A arte e a cultura brasileira tém entrelagada em suas

raizes, os costumes africanos. A Africa € como uma arvore mée que guia e orienta
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seus nascidos sem perder sua caracteristica original. As esculturas, pinturas e rituais
africanos, fazem parte da base e formac&o de toda a arte brasileira. E uma fundicéo

de valores que transmite riqueza, cores e variagdes, a composi¢cao étnica do Brasil.

Para a compreensao da cultura material brasileira € necessario considerar
algumas caracteristicas da cultura e da arte africanas, pois toda producao
artistica afro-brasileira estd embebida nesses padrées. O peso da tradicao
antepassada perpassa todos os dominios. Para o africano, a existéncia
ocorre em dois niveis, o Aié - terra e o Orim - plano invisivel, que pode ser
sentido e vivido através de alguns mecanismos rituais. Quando falamos de
arte afro-brasileira, devemos ter esses conceitos em mente, pois eles
influenciaram inimeros dispositivos culturais trazidos para o Brasil com as
diversas etnias. (RASSI, 2009, p. 74)

Figura 8 — Cultura Afro-brasileira.

Fonte: Google Imagens <https://www.google.com/search?q=cultura+afro+brasileira&tbm=isch&hl=pt-
BR&sa=X&ved=2ahUKEwiFs4motf7vAhWapZUCHQ-
AAX4QgowBegQIARAX&biw=1349&bih=600#imgrc=ulvQPgKtFM7dBM&imgdii=6ZHlyjdQbt5U1M>
Acesso: 14 de abr. de 2021.

As mascaras trazem um conceito mistico e relevante na arte africana, pois
eram utilizadas nos rituais religiosos e funerais. Eram usadas como um disfarce para
a incorporacgéo dos espiritos e acreditava-se, que tinham a capacidade de transmitir

forcas magicas e sobrenaturais a quem as utilizasse.
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Figura 9 — Mascara africana usada em rituais.

Fonte: aquariagirl1970 / Shutterstock.com <https://www.infoescola.com/wp-

content/uploads/2020/02/mascara-africana-151371815-scaled.jpg> Acesso em: 14 de abr. de 2021.

De acordo com Frobenius (2015, p.5), a arte africana ndo é propriedade
irrestrita do seu criador. E parte de algo maior, esté inserida na construcéo identitaria
de seu povo e integra a histéria. O antropélogo e professor Munanga (2019, p. 5),
afirma que esta arte “foi arrancada de suas raizes, uma vez que chegou com 0s negros
escravizados”. A arte africana é dotada de sensibilidade e expressao. Carrega consigo
toda uma trajetoria de luta, crencas, contos e costumes de seus nativos. A religido &
um fator relevante e not6rio em muitas das criacdes artisticas africanas.

A escassez de recursos também exerce cota atuante neste levantamento
histérico, porém a heranca africana, repleta de tradicdes e originalidade, encontra ao
longo dos anos, variadas formas de resistir e se recriar. Um exemplo desta resisténcia
€ a musica. Vidal (2015, p. 27) declara que "a musica tem sentido vital para o povo
africano.” Os sons séo utilizados nas festas, nos eventos religiosos, na caga e em
diversos momentos do cotidiano dos afrodescendentes. Existem diversos
instrumentos de origem africana que estéo presentes na musica brasileira e sdo muito
utilizados, como por exemplo: atabaque, agogd, chocalho, pandeiro, triangulo, entre
outros. Entre os cantos, ritmos, dangas, indumentarias, e costumes de origem africana
gue estao presentes no Brasil, alguns exemplos sao:

Acalanto: cantigas comuns entre as escravas africanas que cuidavam dos
bebés de seus senhores. As babads cantavam para embalar as criancas até que
adormecem. (VIDAL, 2015, p.28)
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Batugue: € um instrumento musical de percusséo e danca, que foi proibido por
padres, pois seu uso correspondia a uma pratica incorporada a um ritual de

procriacao, vinda da Angola e do Congo. (Ibid., p.28)

Figura 10 — Rugendas, pintor alemao que viajou pelo Brasil entre 1822-1825, pintou os rituais do

batuque.

Fonte: Johann Moritz Rugendas (1802-1858) <http://www.percussionista.com.br/batuque.htm!>
Acesso em: 14 de abr. de 2021

Capoeira: modalidade de luta, que apresenta aspectos de danca e tem em sua
composicdo arte marcial, esporte, cultura popular e musica, € um simbolo de
resisténcia dos escravos. E considerada uma expressao cultural brasileira, mas no
passado sua pratica era considerada ilegal e subversiva, tendo seus praticantes
reconhecidos como marginais que deveriam ser cagados e responsabilizados pela

disseminagédo da luta. (LEITEIRO, 2009).

Figura 11 — Capoeiristas.

Fonte: <https://www.saolourencodamata.pe.leg.br/institucional/noticias/capoeiristas-ganham-data-

municipal-em-sao-lourenco-da-mata/image/image_view_fullscreen> Acesso em: 21 de maio de 2021.
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Maracatu: € uma danca de origem africana, que faz parte do folclore brasileiro,
mas especificamente do estado de Pernambuco, regido nordeste do pais. Faz
referéncia a tradicdo da "Coroacdo dos Reis Congos", homenageando a padroeira
Nossa Senhora do Rosario. (VIDAL, 2015, p. 29).

Figura 12 — Maracatu.

Fonte: <https://www.culturagenial.com/dancas-africanas-e-afro-brasileiras/> Acesso em: 28 de maio
de 2021.

Samba: € uma danca, um género musical, considerado um dos mais populares
do Brasil. O termo provém de dancarinas de cultos africanos - as "sambas”, que se
destacavam pelo seu jeito de dancar, agachando, levantando-se, sempre com um
sorriso no rosto e as maos na cintura. E um ritmo originalmente criado no Brasil. Um
nome muito famoso quando se fala em samba € o dela, eleita popularmente como a
Rainha do Samba ou a Grande Dama do Samba: Dona Ivone Lara (1921-2018). Ela
€ uma referéncia mundial, considerada um grande icone da musica brasileira. Em

1965, tornou-se a primeira mulher a assinar um samba-enredo oficial. (Ibid., p.30)

Figura 13 — Dona Ivone Lara

Fonte: Revista Subjetiva. Foto de: Rogério Reis. <https://medium.com/revista-subjetiva/ivone-lara-
rainha-da-sa%C3%BAde-mental-bcb2a0c540e0> Acesso em: 17 de abr. de 2021.
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Pano da Costa: conhecido também como pano de alaka, sdo panos que sao
amarrados de diversas maneiras ao corpo. Ele é de origem africana e compde a
indumentaria da roupa baiana. E usado sobre um ombro, pendendo uma das pontas

sobre o peito e a outra sobre as costas. (lbid., p.31)

Figura 14 — Conjuntos Xiré em voil bordado com saia, alaka, bata e oja.

Fonte: Atelier Rainha dos Panos. <https://br.pinterest.com/pin/379287599862697840/> Acesso em:
17 de abr. de 2021

Saia de Babado: era uma pega comum entre as escravas. Saias e anaguas
franzidas, volumosas e com barras bordadas. As mulheres usavam saias e blusas
muito largas, sempre de tecidos rusticos, geralmente as roupas se limitavam a pecas

de algodao grosseiro. (Ibid., p.31)

Figura 15 — Negras novas a caminho da igreja para o batismo.
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Fonte: DEBRET, Voyage (1839)
<http://www.cbha.art.br/coloquios/2017/anais/pdfs/Camila%20Dazzi.pdf> Acesso em: 17 de abr. de
2021.
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Turbante: de origem afro-islamica, eram usados para proteger a cabeca do sol
e funcdes cotidianas. Na Africa, o turbante é parte da cultura do povo, onde os
costumes e roupas tradicionais, traziam tecidos enrolados no corpo. E uma pega muito

utilizada e popularizada, em todas as regides brasileiras. (lbid., p. 31)

Figura 16 — Turbante Figura 17 — Tecido africano.

Fonte 16: <https://br.pinterest.com/pin/563018690913344/> Acesso em: 18 de abr. de 2021.
Fonte 17: <https://www.usadobrasil.com.br/tecidos-africanos> Acesso em: 01 de maio de 2021.

Artesanato: todo artesanato africano assim como a sua arte, € uma fiel
representacdo dos costumes e habitos das tribos africanas. Se |14 nos primordios o
artesanato africano era produzido com base na natureza, por volta do século X, na
Africa Subsaariana, a produc&o se tornou mais complexa. A representacéo da figura

humana € um ponto marcante dos trabalhos africanos, 0 que representava nao

apenas seu povo, mas seus costumes e cultura. (lbid., p. 32)

Figura 18 — Artesanato africano. Figura 19 — Artesanato africano (figura humana).

Fonte 18: <https://artesanato.culturamix.com/curiosidades/artesanato-africano> Acesso em: 18 de
abr. de 2021. Fonte 19: <https://artesanato.culturamix.com/curiosidades/artesanato-africano> Acesso
em: 18 de abr. de 2021.
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Figura 20 — Bonecas africanas. Figura 21 — Brincos africanos.

Fonte 20: <https://br.pinterest.com/pin/827817975227965862/> Acesso em: 27 de abr. de 2021.
Fonte 21: <https://pt.aliexpress.com/i/32992385812.htmI> Acesso em: 01 de maio de 2021.

Figura 22 — Par de pulseiras africana. Figura 23 — Bolsa shopper - Sacola africana
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Fonte 22: <https://www.enjoei.com.br/p/par-de-pulseiras-hakuna-matata-32591811> Acesso em: 01
de maio de 2021.

Fonte 23: <https://www.etniasmundi.com/products/bolsa-shopper-africana-bolgatanga-g-4> Acesso
em: 01 de maio de 2021.

2.6 Cultura material afro-brasileira: patrimoénio cultural dos afrodescendentes

Cultura é um conceito amplo que agrega muitos significados. Todos 0s povos
tém em sua historia passada e atual, definicbes de cultura e aplicacdes dela no
cotidiano de suas vidas. Segundo Ferreira (2010, p. 213), entre as definicbes da
palavra cultura, podemos citar: "o complexo dos padroes de comportamento, das
crencas, das instituicbes, das manifestacdes artisticas, intelectuais, etc., transmitidos
coletivamente, e tipicos de uma sociedade.”" Esta transmissdo coletiva, pode
acontecer de diversas formas: lendas, contos, novelas, filmes, desenhos, obras de

arte, entre outras. As culturas materiais e imateriais, fazem parte do patriménio cultural
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de todo pais. A cultura material € a importancia que alguns objetos possuem para
determinado povo, e a de origem africana, € uma area que esta em constante
desenvolvimento, embora atualmente tenhamos diversas iniciativas para seu

crescimento e fortalecimento, ainda predomina a falta visibilidade e valorizagéo.

O Art. 215 da Constituicdo Brasileira (1988) dispde que grupos indigenas e
afro-brasileiros sdo fundamentais a formacédo do pais, e, desse modo, o
patrimbénio material compreenda obras, objetos, documentos, edificacbes e
quaisquer espacos voltados as manifestagGes de teor artistico-cultural.
Compreende-se, também, conjuntos urbanos e sitios de valor histérico,
paisagistico, arqueolégico, paleontolégico, ecolégico e cientifico.
(SILVA; SILVA, 2005).

Um dos patriménios mais associados ao Brasil e a cultura afro-brasileira é o
samba. O IPHAN, considera o samba como patriménio imaterial. A primeira
modalidade reconhecida foi o samba de roda do Recdncavo Baiano. O samba esta
presente em muitas das manifestacfes artisticas e é fortemente veiculado pelas
industrias midiaticas, que mobilizam grandes esforcos para movimentar este setor,
através do turismo, atraindo assim, estrangeiros. O samba de roda, associa-se,
conforme Abadia (2010) e Sandroni (2006), as festas tipicas do catolicismo popular.
Com relacgéo a isso, Sandroni (2006) declara que “h& uma conexao entre os valores e
crencas africanos e catolicos.”

Alessandra Lima (2014, p.8) reitera que "a luta pela valorizacdo da heranca
afro-brasileira como parte da cultura nacional, esta igualmente vinculada a luta contra
0 racismo", visto que na sociedade brasileira o preconceito e o racismo vigoram de
forma velada, mas operante no cotidiano de milhares de brasileiros. O percurso para
gue 0s negros pudessem ter seus bens culturais valorizados e reconhecidos com sua
devida importancia é longo. E dentro deste processo lembramos a importancia do
papel do Centro Nacional de Referéncia Cultural — CNRC, criado no ano de 1975 pelo
designer, artista plastico e figura politica Aloisio Magalhdes, que viabilizou a
valorizagc&o das manifestacdes culturais de cunho popular.

Outros eventos também foram importantes na valorizacdo e insercao de
expressdes culturais afro-brasileiras. Entre eles estdo: o Tombamento do Sitio
Histérico da Serra da Barriga (1986), em Alagoas, onde existiu 0 Quilombo dos

Palmares; o projeto Mapeamento de Sitios e Monumentos Religiosos da Bahia
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(MAMBA) em 1982; a Carta Constitucional de 1988 que ampliou o conceito de
patrimdnio, considerando-o em seus aspectos imateriais e prevé em seu artigo 5° o
tombamento de documentos e sitios historicos relacionados as comunidades
quilombolas; em 2000 o governo Federal, instituiu o Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial e em 2003, criou-se a Secretaria de Politicas de Promocao da
Igualdade Racial, vinculada a Presidéncia da Republica e ainda a Lei Federal
n°10.639/03, que torna obrigatério o ensino de Histéria e Cultura Africanas e Afro-
brasileiras, no curriculo da educacdo béasica em instituicbes de ensino publicas e
privadas. (LIMA, 2014)

No quadro abaixo € possivel ver alguns exemplos das atuacdes do IPHAN que
auxiliaram na democratizagédo do patrimonio cultural brasileiro. Medidas vém sendo
tomadas visando a patrimonializacdo de bens materiais e imateriais. No quadro
abaixo, pode-se observar que os primeiros bens de natureza imaterial registrados

ocorreram somente a partir de 2004.

Quadro 1 — Bens Culturais de Natureza Imaterial de Matriz Afro-Brasileira Registrados Pelo IPHAN

Ano de inscrigcéo/ ) ) )
Bem registrado Livro de Registro
Estado
BA/2004 Oficio das Baianas de Registro dos Saberes
Acarajé
BA/2004 Samba de Roda do Registro das Formas de
Recbncavo Expressao
Baiano
MG, SP, RJ, Jongo no Sudeste Registro das Formas de
ES/2005 Expressao
MA/ 2007 Tambor de Crioula Registro das Formas de
Expresséo
RJ/2007 Matrizes do Samba no Registro das Formas de
Rio de Janeiro: Partido Expressao
Alto, Samba de Terreiro
e Samba-Enredo
NACIONAL/2008 Roda de Capoeira Registro das Formas de
Expressao
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NACIONAL /2008 Oficio dos Mestres de Registro dos Saberes
Capoeira
MA/2011 Complexo Cultural do Registro das Celebracdes

Bumba Meu Boi

BA/2013 Festa do Nosso Senhor Registro das Celebracdes
do Bonfim

Fonte: Reconhecimento do patriménio cultural afro-brasileiro. Revista Palmares. Cultura Afro-
Brasileira. Ano X. Edic&o 08, nov. 2014.

Outro importante evento para a valorizagdo da cultura afro-brasileira foi a
criacdo do Museu Afro Brasil (MAB), inaugurado em 2004, a partir da colecdo
particular do Diretor Curador Emanoel Araujo. Ele se localiza no Pavilhdo Manoel da
Noébrega, dentro do mais famoso Parque de Sao Paulo, o Parque lbirapuera, que foi
projetado por Oscar Niemeyer e inaugurado em dezembro de 1953. As obras abordam
a cultura e influéncia africana na sociedade brasileira, e temas como a religido, o
trabalho, a arte, a escravidao, a trajetoria histérica e as influéncias africana, além de
ser um dos monumentos mais importantes de luta pela valorizacdo da cultura

afrodescendente.

Figura 24 — O Museu Afro Brasil (MAB), criado em 2004.

Fonte: Foto de Nelson Kon. Divulgacdo do Museu Afro Brasil. <https://parqueibirapuera.org/> Acesso
em: 23 de abr. 2021.

2.6.1 Utensilios, vestuarios e outros artefatos da vida cotidiana e de diversos eventos

rituais, misticos e religiosos

A vinda dos escravos contribuiu para que conhecéssemos diversos costumes
dos povos africanos. Dentre uma gama de contribui¢cdes culturais, podemos citar a

religido, como sendo uma das mais expressivas. Se olharmos pelo angulo historico,
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alguns livros relatam que estas formas de religiosidade foram vistas como perigosas
expressodes de idolatria e pecado, pelos cristdos e colonizadores europeus. Qualquer
pratica religiosa oriunda de um escravo, deveria ser severamente punida para que 0
exemplo inibisse os demais. Nesta época acreditava-se que 0s escravos ao chegar
no Brasil deveriam ser convertidos para o catolicismo, garantindo assim a salvagao
de sua alma. (VIDAL, 2015, p. 85).

A eles eram atribuidos novos nomes de origem portuguesa e se iniciava,
entdo, um processo de renascimento destes individuos no Novo Mundo -
Brasil, e de "morte", como se possivel fosse, de toda uma cultura, lagos
familiares, valores individuais e coletivos que cada um dos escravizados
trazia consigo. (lbid., p.19)

Muitos foram os artistas que recorreram as religides afro-brasileiras como fonte
de inspiracdo para seus trabalhos, por ter muitos simbolos, cores, artefatos e
significados, o que abre um manancial de possibilidades criativas e reforca a presenca
marcante desta religiosidade afro-brasileira em nossas vidas e em nossa arte, pois
sua simbologia ndo passa despercebida aos olhares atentos e sensiveis de muitos

artistas.

Figura 25 — Nossa Senhora do Carmo Séc. XX de Maurino Araujo em Madeira Policromada.

Fonte: Autor: Maurino Araudjo. Foto de Jodo Liberato. <http://www.museuafrobrasil.org.br/ > Acesso
em: 25 de abr. de 2021.

Um exemplo de artista famoso por sua sensibilidade, considerado por muitos

como um expressionista barroco, é Maurino de Araujo 1943-2020 (pintor e escultor
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autodidata, nascido em Rio Casca/MG), foi um artista emocionalmente
contemporaneo dos mestres escultores mineiros do século XVIIl. Na imagem acima
ele esculpiu uma figura religiosa: Nossa Senhora do Carmo. Por muitos anos a arte
instituida no Brasil foi de carater religioso, uma vez que o catolicismo foi, durante 157
anos, considerado a religido oficial do Brasil. (PERKTOLD, 2020)

Figura 26 — Ceramica Pintada de Maria de Lourdes Céandido (M.L.C).

Fonte: Maria de Lourdes Céndido, tema de Barro. <http://www.museuafrobrasil.org.br/> Acesso em:
25 de abr. de 2021.

Muitos séo os relatos de resisténcia a opressao e violéncia sofrida pelos
escravos. E mesmo sofrendo castigos fisicos e psicologicos, eles encontravam formas
de contrapor e se reinventar. Um exemplo deste simbolo de resisténcia, é a fé em
lemanja, Rainha do Mar. Afirma Vidal (2015, p. 85) que "foi através do sincretismo
religioso que os africanos e seus descendentes encontraram a solugéo para manter a
sua cultura e tradicdo de origem". A imagem acima, contempla um relevo da cearense
Maria de Lourdes Candido (1939-2021), onde ela representa a figura da divindade
chamada lemanja, que é conhecida por outras nomenclaturas, como por exemplo:
Janaina, Inaé, Princesa do Aioca ou Aroca, Princesa do Mar, Rainha do Mar, Sereia
do Mar.

Na obra de Maria de Lourdes Céandido ela é associada aos “encantos” das
aguas e aparece em meio a trés devotas que oferecem rosas (uma oferenda
tradicional a este orixa). lemanja é considerada mae de outros orixas, que esta sempre
pronta a cuidar daqueles que considera seus filhos e zelar por eles. Os marinheiros e

profissionais que atuam no mar, tem ela como uma santa protetora de suas vidas e
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seu oficio. No sincretismo religioso lemanja é tida como Nossa Senhora das Candeias
ou Nossa Senhora da Conceicéo, Nossa Senhora dos Navegantes ou Nossa Senhora
da Gléria. (SOUZA, 2021).

Os deuses da mitologia ioruba, os orixas, aqui representados, sdo cultuados
no Brasil através das diversas religides de matrizes africanas, como o
candomblé - mais presente na Bahia - a umbanda - com forte presenca no
Rio de Janeiro - e 0 xang6 - cultuado sobretudo em Pernambuco, Paraiba,
Alagoas e Maranh&o. Na Africa, cada orixa estava originalmente ligado a uma
cidade ou a uma nacao inteira. Ha regiées que cultuam um orixa e o culto a
outros € inexistente. Um exemplo é o culto de Oxum, que é marcante na
regido de ljex4 e ausente em Egba. Ja lemanja é soberana em Egba e
ausente em ljexa. Por divergéncias assim, muitas vezes essas regides ou
nagbes guerreavam. Os cultos s@o nacionais ou regionais e seu carater
cultural. (VIDAL, 2015, p. 83).

Como Julia Vidal afirma no trecho destacado logo acima, existem diversas
religibes de matriz africana no Brasil e cada uma delas segue seus proprios rituais,
gue podem ou ndo ser parecidos entre outras denominacdes. As cores por exemplo,
para a religido do Candomblé, tém um significado que pode ser diferenciado até
mesmo da Umbanda. Alessandra Brandédo (2015) afirma que no Candomblé as cores
basicas sao: preto, vermelho e branco. O branco representa o luto e o renascimento
da vida, o vermelho € energia e o preto, o siléncio. Seus adeptos mudam as cores de
suas vestes de acordo com o tempo de iniciacao e as funcbes que exercem.

Os médiuns se vestem com as roupas dos orixas que vao representar, dancam
e se apresentam para os demais integrantes do barracdo. Toda esta preparacéo,
desde os trajes até a apresentacéo, € parte dos rituais. As vestimentas normalmente
tém um valor elevado, devido a quantidade de tecido necessaria e todos os adornos
gue devem estar presentes. Os vestidos normalmente contém bordados e pedrarias.
Os adornos que normalmente sao utilizados sdo: coroa, bracelete, espelho, adaga,
brinco, colar, entre outros. A utilizacdo destes adornos depende da entidade e de suas

caracteristicas.
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Figura 27 — Vestimenta de Oxum e lansa.

em: 26 de maio de 2021.

Outro adereco que faz parte da indumentaria ritualistica dos adeptos das
religibes africanas sdo os colares, conhecidos como guias, fio de contas, braja, colar
ou cordao de santo. Cada uma das religides pode atribuir sua utilizacdo a um motivo
diferente. A confeccéo e escolha das cores também condiz com a entidade a que ela
sera reverenciada. Na Umbanda antes de serem usadas, as guias sdo lavadas e
defumadas com ervas especificas de cada Entidade ou Guia Espiritual e seu uso é
restrito aos trabalhos espirituais, sendo proibido utiliza-las fora deste contexto ou

durante ato sexual.

Figura 28 — Guias.

Fonte: <http://jornalismo.iesb.br/2015/08/16/babalorixa-explica-o-significado-das-cores-e-roupas-

candomble/#> Acesso em: 26 de maio de 2021.
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Julia Vidal (op. cit., p. 85), afirma que atualmente ainda é possivel encontrar
pessoas que associam expressoes religiosas afro-brasileiras, como a umbanda e o
candomblé, a ritos de feiticaria e demoniacos. Esta visdo preconceituosa impede que
se conheca mais sobre estas praticas religiosas e afastam as pessoas da verdade
sobre o que estas religides pregam. Apesar de todos os ataques que ja sofreu e ainda
sofre, as religides afro-brasileiras possuem uma grande capacidade de enfrentar
obstaculos, atravessar fronteiras e se manter presente, em diversos locais do mundo.
Porém, este cosmo de significados e simbolos ndo se concretizou sem a comunicagao
com outras matrizes religiosas, como o0 catolicismo europeu, e as numerosas

manifestacdes indigenas.

2.7 Conexoes e relagdes entre as linguagens visual, musical e de dancas

A comunicagdo cultural do continente africano tem uma vasta lista de
manifestacfes, que sdo de extrema importancia para reafirmar a descendéncia de
seus conterraneos e garantir a hereditariedade de seus costumes. Logo, estas
manifestacdes, seja na area musical, linguagem visual ou danca, constituem parte
essencial da vida dos africanos, pois € uma das formas, que os mantém conectados
com seus antepassados e carrega uma poderosa carga espiritual, emocional e
artistica, além da beleza e fluidez de seus movimentos e da diversdo que
proporcionam.

Nadir Nébrega Oliveira (2017, p. 104), publicou um artigo para a Revista Eixo,
onde ressalta que "o ato de dancar € diferente do ato de criar e de compor uma
coreografia, podendo estar tanto em consonancia com os ritmos de musicas tocadas
ou cantadas, como solo e com outras pessoas". A musica e a danca africana
representam uma sintonia entre a religido, corpo, mente e espirito. Estas conexdes
Sao perceptiveis a quem danca, canta ou apenas assiste. Entre os muitos ritmos de
origem africana, podem ser destacados: ahouach, guedra, schikatt, gnawa, kizomba
e o semba. (OLIVEIRA, 2017, p. 105)
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Figura 29 — Danca Africana.

(=
Fonte: <https://www.todamateria.com.br/dan¢as-africanas/> Acesso em: 28 de maio de 2021.

Figura 30 — Vetores de Kizomba.

Fonte: <https://pt.depositphotos.com/vector-imagens/kizomba.html> Acesso em: 28 de maio de 2021.

Kizomba é um género musical e de danca que surgiu na Angola, nos anos 80.
Seu nome significa "festa" e a danca tem como tragos principais a sensualidade
ritmica, o abraco, a conexdo de dois corpos através do olhar, do toque, da seducéo.
Fabiana Almeida (2019) € categodrica ao declarar: "a kizomba requer bastante
flexibilidade de joelhos, uma vez que os dancarinos recorrem a movimentos verticais

frequentes, alternando entre o sobe e desce das pernas." Seus praticantes além de
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muita unido e contato, precisdo de atencéo, rapidez e fluidez nos movimentos, além
de flexibilidade e afetividade. (ALMEIDA, 2019)

As dancas africanas desenvolvidas no Brasil ttm também suas matrizes no
binémio Africa Ocidental e Africa Banta (centro-oeste africano). Dos africanos
ocidentais, principalmente dos iorubas, a cultura brasileira herdou as dancas
dos orixas, ricas em mimica e teatralidade. E dos bantos, chegaram-nos,
principalmente, as dancas em circulo e em cortejo, que geralmente
expressam um enredo, um drama, sendo, por isso, denominadas “dancas
dramaticas”. (LOPES, 2011, p. 86).

O Brasil herda esses ritmos e dancgas africanas que se apresentam como uma
forma de representacéo visual de suas culturas, passadas de geracdo em geracao e
gue possuem uma faceta artistica e ludica. Estilos musicais com uma forte ligacdo
com areligido, com o invisivel e que se expressa no tangivel, no sensivel, percorrendo
um caminho que passa pelo imaginario e extravasa o corporal. E umas das inimeras

formas de resisténcia africana a escravidao, a violéncia, ao descaso.

Figura 31 — Vetores de dancarina africana. Figura 32 — Vetores de dancarino africano.

N,
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Fonte 31: <https://pt.depositphotos.com/vector-images.html> Acesso em: 28 de maio de 2021.

Fonte 32: <https://pt.depositphotos.com/vector-images.html> Acesso em: 28 de maio de 2021.
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3 PROBLEMATIZACAO — UMA LACUNA NA SISTEMATIZACAO DE COLETA DE
PADROES ICONICOS E NA APLICACAO EM DESIGN

3.1 A falta do repertério sistematizado da cultura visual negra e a precariedade da
expressao afro-brasileira no design

Embora existam, em abundancia, elementos visuais e motivos graficos das
linguagens visuais afro-brasileiras aplicadas em diversos produtos, eles estéao
dispersos em uma variedade de artefatos, produtos utilitarios populares, objetos e
outras manifestacdes culturais. Eles ndo foram ainda suficientemente coletados e
organizados de modo sistematizado, classificados em categorias conforme motivos,
significados, padrdes, estilos e tipos. Em design de varias especialidades, por
exemplo, nas areas de design grafico, design de ambientes, design de moda e design
de produtos, a falta de um catalogo como fontes de referéncias visuais dificulta a

busca rapida e eficaz para a aplicacao.

A representatividade de mulheres negras como protagonistas em comerciais
de TV vive um momento de estagnacao, enquanto o cenario para os homens
negros ja indica retrocessos. A conclusdo é de uma pesquisa da agéncia
Heads Propaganda e da ONU Mulheres que aponta ainda mais auséncia de
representatividade de pessoas negras quando analisados anuncios que
envolvem idosos ou veiculados em programas infantis. (AGENCIA BRASIL,
2020)

Em uma répida pesquisa na internet ja é possivel identificar esta "auséncia”
que o repérter da Agéncia Brasil Vinicius Lisboa destaca. Em muitos bancos de
imagens gratuitos é notdrio o quanto a pele negra ndo € exposta. Nas propagandas,
comercias e campanhas, o protagonismo que se vé, normalmente € de pessoas
brancas. A igualdade de participacéo deveria alcancar todos os tipos de pele, padrées,
género, sem nenhuma distingdo. Homens e mulheres, pretos e brancos, pardos e
loiros, gordos e magros, com e sem deficiéncia: todos merecem inclusao, respeito e
igualdade.

A Pesquisadora e publicitaria da Heads Propaganda, Isabel Aquino (2019)
declara que "temos uma populacédo de 55% de pessoas negras, e SO um quarto da
publicidade tem protagonistas negros. Ha algo errado ai. A gente evoluiu, mas chegou
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em um cenério de estagnacdo”. E importante que além da diversidade de modelos,
tenham também diversidade de profissionais nas agéncias de publicidade e nas

empresas que produzem campanhas. (AGENCIA BRASIL, 2020)

Figura 33 — Nappy.

nappy

Fonte: <https://nappy.co/> Acesso em: 30 de maio de 2021.

Pensando nesta falta de representatividade por parte de pessoas negras foi
criado um site que funciona como um banco de imagens, com fotos em alta resolucéo
de pessoas negras e totalmente gratuito: o Nappy. A idealizadora deste projeto é uma
agéncia de criadores negros do Brooklyn, Nova York, que se chama Shade. A ideia é
disponibilizar fotos de pessoas negras em situac¢des cotidianas, como por exemplo:
um executivo em seu local de trabalho, uma familia sentada no parque, um casal de
namorados passeando no shopping, um idoso num banco de pracga lendo um jornal,
um atleta praticando exercicio. Essas a¢fes diarias sdo as mesmas que diversos
bancos de imagens ou sites disponibilizam na internet, mas em sua maioria com

pessoas brancas. No descritivo do site, os criadores explicam:

“[...] se vocé digitar a palavra “café” no Unsplash (outro site de imagens
gratis), raramente vera uma Xxicara de café sendo segurada por maos pretas.
E o0 mesmo resultado se vocé digitar termos como “computador” ou “viajar”.
Vocé pode encontrar uma ou duas imagens, mas elas sdo muito raras. Mas
0s negros também bebem café, usamos computadores e certamente
amamos viajar.” (SHADE, 2021)
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Outro projeto que segue este mesmo carater do Nappy, de quebra de
esteredtipos e padrdes preconceituosamente estabelecidos e propde a construcao de
uma nova narrativa é o Young Gifted and Black (Ygb.black). Jean Almeida (2020) que
€ um profissional da &rea de Marketing Digital, afirma que o Ygb.black "é o Unico banco
de imagem no mundo feito inteiramente por mulheres negras, desde a producao até
a programac&o.” E um projeto recente e que ainda esta em expansio, mas o desafio
a que se prope é expandir a participacao de mulheres negras no mercado publicitario.
Gostaria de informar que encontrei milhares de projetos como estes dois citados
acima, mas a realidade ainda é diferente do esperado. Estamos caminhando para

mudancas, mas ainda, com passos lentos. (ALMEIDA, 2020)

Figura 34 — Ygb.black.

Fonte: <https:/lygb.black/> Acesso em: 30 de maio de 2021.

3.2 A coleta ampla dos elementos grafico-visuais, iconicos e simbdlicos existentes da
cultura afro-brasileira para formar um catalogo de colecao de padrdes de signos

visuais

A elaboracdo de uma coletéanea de elementos iconogréaficos, com informacdes
identificadoras de origem e de significados, torna-se pertinente e urgente para
designers na ampliacdo do seu repertério, enriquecido e sistematizado, facilitando a
aplicacdo de elementos e padrbes em design de varias especialidades, em areas

como de design grafico, design de produtos, design de ambientes e de moda. Uma
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coletanea dessa poderia também contribuir como uma fonte de referéncia visual para
artes visuais, produtos artesanais e outras artes aplicadas. A coleta ampla dos
elementos gréfico-visuais, iconicos e simbdlicos existentes, adaptados e recriados
para uma linguagem contemporanea, que permitird a formagdo de um catalogo de
elementos e padrdes iconograficos, contribuindo assim para a valorizacdo ndo apenas
da cultura afro-brasileira, mas também para trabalhos nas areas criativas, como artes
visuais e artes aplicadas.

A elaboracdo de um catdlogo mais amplo exige um esforco conjunto de
designers, equipe de pesquisadores e desenhistas, para levar a cabo todo o processo
que envolve pesquisa de campo, registros gréaficos (fotografar e desenhar),
vetorizacdo de desenhos e organizacao de imagens e textos conforme a classificacéo
em categorias e tipos. Trata-se também, de um trabalho continuo a longo prazo, que
impossibilita o seu desenvolvimento no projeto de Design deste trabalho, no entanto,
este € o ponto de partida para essa importante missdo para o futuro lancamento do
catalogo.

O projeto de design desenvolvido nesse Trabalho de Conclusédo de Curso,
constituirhA como um trabalho demonstrativo do processo que envolvera todas as
etapas, métodos, técnicas e recursos diversos até chegar as aplicacdes. Pretende-se,
com esse projeto de Design, iniciar a misséo de valorizar a linguagem visual da cultura
afro-brasileira, por meio de recriacdo e elaboracdo dos elementos e padrdes
iconograficos, com recursos digitais que permitem a sua aplicacdo de modo versétil,

em estilos variaveis e de linguagem contemporanea.
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4 O VALOR DA LINGUAGEM VISUAL E DA ETNO-ESTETICA DA CULTURA
NEGRA NO DESIGN BRASILEIRO

4.1 Os elementos visuais e linguagens visuais afro-brasileiras

Os elementos visuais, imagens, figuras e demais formas, encontradas em
linguagens visuais afro-brasileiras, séo ricos, diversificados, com fortes e expressivas
caracteristicas formais e cromaticas. Os estilos e padrdes visuais sdo caracterizados
pelos fortes movimentos, ritmos e contrastes, similares ao da danga e mdsica,
cadenciada e rapida, cheia de energia. As caracteristicas etno-estéticas, sao
altamente artisticas, expressivas e comunicativas, manifestadas por meio de linhas,
cores, texturas e formas geométricas, com realce de linhas contrastantes.

A natureza e a religido sao elementos que sempre estardo presentes em
qualquer objeto de arte africana. Estes conceitos estruturam a arte afro-brasileira, e
conforme explica Sarah Taleb Rassi (2009. p. 74), a arte é “elemento fundamental
para a valorizacdo da cultura e para a afirmacao da identidade negra." Para criacédo
das pecas artisticas, usava-se marfim, madeira, bronze, ouro, entre outros materiais.
As tribos africanas representavam seus usos e costumes através da arte, criando
objetos funcionais que expressam sensibilidade, uma vivéncia de luta e subordinacéo.
Na pintura, escultura, ornamentos, entre outras cria¢des africanas, € comum encontrar
a representacao da figura humana, o que revela uma aparente preocupagcdo com 0s
valores étnicos, morais e religiosos. Escultura, foi uma forma de arte que os artistas
africanos utilizaram bastante. (RASSI, 2009, p.74)

4.2 A cultura visual afro-brasileira como fonte de iconografia

A importancia da utilizacdo de elementos iconogréficos altamente qualificados
e inspirados em referéncias culturais afro-brasileiras das mais variadas regides do
Brasil, pode ser justificada ndo apenas pelo enriquecimento das formas expressivas,
com identidades culturais, mas também fomentar vendas de mais variedade de
produtos de alto padrdo em eventos e lugares turisticos. Existem muitos temas que

podem ser utilizados como fonte de inspiracédo para o desenvolvimento de elementos
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iconogréficos: dancas, musicas, ritos em crencas populares, adornos corporais,
vestuarios, artefatos, festas populares entre outros elementos de identidade étnica.
Os elementos iconogréficos encontrados em artefatos, serdo coletados e
adaptados para o uso facil em reproducéo, transformacéo estilistica e criacdo de
padrées diversificados, porém mantendo sempre sua dimensdo semantica. Novos
elementos e padrfes iconograficos serdo criados, seguindo um processo criativo do
Design, por meio de alguns métodos de transformacédo, sintese e abstracdo. A
possibilidade de mudanca figural, reprodutibilidade e aplicabilidade, s&o os

parametros para avaliar as qualidades desses elementos.

4.3 Métodos criativos do design de padrdes de figuras, imagens, simbolos e icones

O processo de elaboracdo de um catdlogo de elementos iconograficos de
desenho é constituido por varias etapas. A primeira é da pesquisa de referéncias
fotograficas em livros, revistas e sites na Internet, com a coleta de imagens,
consideradas como tipicas, caracteristicas e identitarias.

A segunda etapa é da classificacdo das imagens fotogréficas e desenhos
coletados em categorias e tipos, conforme tipos de manifestagdes: 1. Folclore; 2.
Musica e dancas; Festas populares; Mitos e lendas; Vestuéario; Culinaria; Adornos
corporais; Utensilios; Artefatos; Objetos utilitarios; Objetos de arte; Figuras
ornamentais.

A terceira etapa é a conversao das imagens selecionadas em novas formas
por meio de métodos criativos de transformacéo, simplificacdo e abstracdo, para se
tornarem como padrdes de facil reproducdo manual ou em programas de desenho
vetorial. Os elementos iconograficos em desenhos vetorizados vdo compor a
coletanea em forma de catalogo e serdo acompanhados de legendas e sugestdes de

utilizacgéo.

4.4 Aplicacéo criativa da linguagem visual afro-brasileira em diferentes areas do

design: de estamparia, moda, joias, produtos, entre outros

O design de vestuarios ou de cole¢cbes de moda com referencial iconografico,
tem o poder de evidenciar a expressividade e a identidade da cultura afro-brasileira.



54

Para a aplicacdo em design de estamparia, moda, acessorios, calcados, bolsas e
outros produtos, os padrbes de desenho e icones devem possuir caracteristicas
modulares, que permitem a realizacdo de composic¢des variadas e versateis. Abaixo

estdo algumas imagens com exemplos de aplicagbes em diversos produtos.

+ Estamparia

Figura 35 — Estamparia africana. Figura 36 — Estampa com identidade africana.

Fonte 35: <http://www.nasentrelinhas.com.br/> Acesso em: 02 de maio de 2021.

Fonte 36: <http://www.nasentrelinhas.com.br/> Acesso em: 02 de maio de 2021.

Fonte 37: <http://www.nasentrelinhas.com.br/> Acesso em: 02 de maio de 2021.
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4+ Acessorios

Figura 38 e Figura 39 — Acessorios com identidade africana.

Fonte 39: <https://br.pinterest.com/pin/299911656442120574/> Acesso em: 02 de maio de 2021.

4+ Moda Casa

Figura 40 e Figura 41 — Ayo Moda Casa

Fonte 40: <https://www.ndbahia.com.br/blog/conheca-marca-que-busca-resgatar-a-ancestralidade-
africana/> Acesso em: 02 de maio de 2021.
Fonte 41: <https://www.ndbahia.com.br/blog/conheca-marca-que-busca-resgatar-a-ancestralidade-
africana/> Acesso em: 02 de maio de 2021.
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Figura 42 — Espreguicadeira Westwing e Okan e Figura 43 — Poltrona— Via: Toyas Tales.

Fonte 42: <https://casavogue.globo.com/Design/Objetos/noticia/2020/07/westwing-e-okan-lancam-
nova-colecao-de-objetos-com-referencias-da-cultura-africana.html> Acesso em: 02 de maio de 2021.
Fonte 43: <https://www.vivadecora.com.br/revista/estampas-africanas/> Acesso em: 02 de maio de
2021

Figura 41 — Poltrona Binta, criacdo do Designer suico Philippe Bestenheider.

Fonte: <http://www.viladoartesao.com.br/blog/padronagens-etnicas-no-salao-de-milao/> Acesso em:
02 de maio de 2021.
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Figura 42 e Figura 43 — Capa de almofadas e Pufe das marcas Westwing e Okan.

Fonte 42: <https://casavogue.globo.com/Design/Objetos/noticia/2020/07/westwing-e-okan-lancam-
nova-colecao-de-objetos-com-referencias-da-cultura-africana.html> Acesso em: 02 de maio de 2021.
Fonte 43: <https://casavogue.globo.com/Design/Objetos/noticia/2020/07/westwing-e-okan-lancam-

nova-colecao-de-objetos-com-referencias-da-cultura-africana.html> Acesso em: 02 de maio de 2021.

Figura 44 — Cesto com identidade étnico africana via Giuliana Flores.

Fonte: <https://www.vivadecora.com.br/revista/estampas-africanas/> Acesso em: 02 de maio de 2021.

Figura 45 — Aparelho de jantar preto e branco com estampas africanas via Elle Decor

Fonte: <https://www.vivadecora.com.br/revista/estampas-africanas/> Acesso em: 02 de maio de 2021.
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Figura 46 — Caminho de mesa — Via: Zazzle e Figura 47 — Tapete — Via: Cerbras.
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Fonte 46: <https://www.vivadecora.com.br/revista/> Acesso em: 02 de maio de 2021.
Fonte 47: <https://www.vivadecora.com.br/revista/> Acesso em: 02 de maio de 2021.

4+ Revestimentos

Fonte 48: <https://www.vivadecora.com.br/estampas-africanas/> Acesso em: 02 de maio de 2021.

Fonte 49: <https://www.vivadecora.com.br/estampas-africanas/> Acesso em: 02 de maio de 2021.
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Figura 50 — Quadro com azulejos decorados - Via: Coral Mosaicos.

Fonte: <https://br.pinterest.com/pin/427067977156344085/> Acesso em: 02 de maio de 2021.

4.5 Estudo de caso

4.5.1 Iconografia na moda / Sebrae (2014)

O SEBRAI no ano de 2014, elaborou uma Resposta Técnica (¢ um documento
produzido para explicar uma metodologia aplicada em uma area especifica, para um
atendimento individual ou institucional), que retrata a importancia do uso de elementos

iconograficos no Design de Moda.

Figura 51 — Resposta Técnica - Iconografia na Moda

0Os dltimas desfiles e cademos de tendéncias de moda evidenciam a importancia da utilizagdo de

] i em referéncias culturais das mais variadas regides do Pais.
Confira nesta Resposta Técnica informages importantes que véo auxilia-lo a entender um pouco
mais sobre as etapas para aplicagéo da iconografia no design de moda.

CONTRASTE DAS CORES DOS BARCOS DE PESCA, APIN-

I 0 que € um elemento iconografico?

No periodo que antecede os megaeventos

-
< ) £ esportivos no Bra
5y
9 ] sagem transmita
£

Uma ou mais unidades fi
transmitem uma mensagem a e a identidade e os atrativos

regionais,  incentiva o turismo

Fonte: <https://bibliotecas.sebrae.com.br/chronus/ARQUIVOS_ CHRONUS/bds/bds.nsf/pdf> Acesso
em: 02 de maio de 2021.
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Para aplicacdo da iconografia no Design de Moda, sdo necessarios dois
importantes passos: a pesquisa de campo e a conceituacao. A pesquisa de campo é
uma imersdo nos elementos e na cultura local que é o foco de estudo. E necessario
que este estudo contenha imagens dos locais, entrevistas com pessoas da regiéo,
levantamento de informacdes, entre outras atividades. A conceituacdo consiste na
separacdo e ordenacdo em categorias, das imagens coletadas no caderno de
registros. A partir destes passos sdo realizados croquis e disponibilizadas fichas
técnicas com a descri¢do detalhada dos produtos (desenho técnico).

4.5.1.1 Processo de construcdo da padronagem

Nesta fase desenvolve-se icones gerados através do estudo e abstracéo das
formas selecionadas. Apés a escolha do objeto/imagem de estudo, € feito um recorte
com foco na &rea a ser estudada e posteriormente uma vetorizacdo e refinamento
desta imagem em um software especializado, podendo ser feito composicdes através
das formas criadas e aplicacbes em pecas que podem ser de vestuario, acessorios,

ornamentos, loucas etc. Como mostra o exemplo abaixo. (SEBRAE, 2014).

Figura 52 — Construcéo de padrées iconograficos
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Neste primeiro exemplo criou-se um padrdo que aguga o sentido de ambiguidade através do contraste figura-fundo
{figura s3o as formas em cor azul e o fundo em branco) e também do contraste da proporgao das formas, umas sao
malores, outras s3o menores, produzindo interpretagoes diferentes daquilo que e visto. Essa técnica € muito utilizada
para despertar a percepgao e transmitir surpresa ao usuario.

Fonte: < http://goo.gl/nmUIZ7> Acesso em: 04 maio 2021.
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4.5.2 Iconografia de carrocerias de caminhéo, na cidade de Pernambuco

Este projeto tipografico foi uma realizacdo do Programa Sebrae 2014, que teve
como idealizadora Fatima Finizola, que através de um processo criativo tipografico,
desenvolveu varios icones que podem ser gratuitamente aplicados em diversos
produtos, inclusive em carrocerias de caminhdes, com o objetivo de resgatar a cultura

regional pernambucana.

Figura 53 — Idealizadora do projeto: Fatima Finizola.
: Iniciamos pela pesquisa de campo nas 4 cidades pemambucanas: Recife,

‘ ‘ r aboatdo dos Guararapes, Camaru e Olinda. Em cada uma das cidades
conversamos com os responsaveis pelos desenhos feitos nas camocenas,
- a fim de descobnr as suas principais motivagfes. Discutimos sobre as
técnicas utilizadas na produgdo dos omamentos e descobrimos que em
Pemambuco a técnica do esténcil - molde vazado utifizado como matniz
para reprodugdo das estampas - € a mais utilzada. Observamos que
geralmente os pintores trabaltham com 3 cores: o preto, o branco e mais uma
cor primana ou secundana — vermelho, amarelo, azul, verde. Foram fertos mais

de 300 registros fotograficos das carrocenas e postenormente selecionou-se grupos de imagens para
vetorizagdo (nome dado a0 processo de convers3o da fotografia em imagem editavel] Apds realizados
as ajustes de peso, espessura, e outras pequenas corregdes na fonte foram geradas 62 elementos
tipograficos — 26 maidsculas, 26 mindsculas e os 10 nimeros que faram finalizados através do software
Fontfab. Optamos por preservar 30 maximo os desenhaos onginais para manter a identidade vemacular,

Fonte: <https://bibliotecas.sebrae.com.br/chronus/ARQUIVOS_CHRONUS/bds/.pdf> Acesso em: 01
de maio de 2021.

Figura 54 — Design vernacular.
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Fonte: <http://goo.gl/jtKkpOk> Acesso em: 01 maio de 2021.
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O estilista Ronaldo Fraga aplicou em suas criacbes de moda os grafismos
criados pela Fatima Finizola, e criou estampas a partir dos icones criados para as

carrocerias de caminhdes.

Figura 55 — Aplicacbes no SPFW Inverno 2014.

Fonte:
<https://bibliotecas.sebrae.com.br/chronus/ARQUIVOS_CHRONUS/bds/bds.nsf/c7f2a4b7045174d7a8
836aa8ch53164c/$File/4652.pdf> Acesso em: 01 de maio de 2021.

Fonte: <https://bibliotecas.sebrae.com.br/chronus/ARQUIVOS_CHRONUS/bds/bds.nsf/ > Acesso em:
01 de maio de 2021.
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5 CONCLUSAO

A arte afro-brasileira € diversificada, com amplas areas de ramificacdo e
inUmeras possibilidades de invencédo e recriacdo. E qual o papel do Design no
contexto deste trabalho? O da sistematizacdo metodoldégica da pesquisa e
implementacdo das metodologias aplicaveis no projeto. O Design busca meios de
roteirizar, conduzir e abrir caminhos, para que a cultura afro-brasileira seja cada vez
mais vista, estudada e valorizada, visto que, o potencial de extensédo da linguagem
visual afro-brasileira, é incalculavel.

Com o resumido levantamento histérico apontado no inicio desta pesquisa,
torna-se possivel entender um fragmento da trajetéria dos escravos e como seus
costumes influenciaram na cultura brasileira. Nem tudo é tragico. De um momento de
dor, humilhacdo e muito sofrimento, foi possivel encontrar meios para abrir novas vias
e proporcionar a unido, entre os afrodescendentes e os brasileiros.

Esta monografia € apenas um passo, de um trabalho que vai continuar. Pode
ser que tenhamos como desdobramento uma outra pesquisa mais aprofundada, ou
um livro. Mas a extenséo e riqueza deste contetdo ndo permite que o fim seja aqui.
Muitos estudos ainda precisam ser feitos, até a ideal valorizacdo da arte afro-
brasileira. Tenho consciéncia que sozinha ndo conseguirei cumprir esta missdo, mas
enquanto viva, deixarei preparado um legado, que pode ser continuado, pelas
proximas futuras geracdes de Designers, interessados nesta area.

Durante o desenvolvimento de todo este trabalho e projeto, fui conhecendo
mais dos costumes dos meus descentes e vivenciando a incrivel experiéncia de
comprovar, como o Design pode se inserir, em diversas areas e abrir oportunidades
para novas aprendizagens. E com muita honra, lagrimas nos olhos e um sentimento
de leveza, que encerro, por enquanto, esta fase da minha pesquisa. Que venham os
préximos desafios! Estarei atenta a cada nova oportunidade de expandir minhas
bases e deixar registrado ao mundo, o quanto sou grata e feliz, por ser uma mulher,

preta e Designer.
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6 PROJETO

6.1 Criacdo de elementos e padrbes iconograficos afro-brasileiros contemporaneos

para aplicagdo em vestuarios e acessorios

A elaboragdo de uma coletdnea de elementos e padrbes iconogréficos,
classificados em categorias e tipos, conforme as caracteristicas, acompanhados de
identificacdo, significados e explicacdes, tem o objetivo de contribuir para as
aplicac6es como uma rica fonte de referéncia direta. O elemento iconogréafico é uma
forma simples ou composta de varias unidades formais, usado para ser multiplicado
em modulos compositivos, para gerar padrdes iconograficos prontos para a aplicacéo
direta em produtos ou superficies como, por exemplo: papel de parede, ceramicas,
estampas em tecidos ou vestuarios.

Os elementos e padrdes serdo desenhados em linhas para contornos e a
demarcacao de partes integrantes de uma mesma unidade de figura — elemento
iconogréfico. Os desenhos serao digitalizados, permitindo que a aplicacéo de cores,
seja possivel com uso de ferramentas disponiveis nos programas de desenho vetorial
bidimensional para design grafico e que as linhas possam também ser manipuladas,
para definir o tipo de linha a ser usada. O padrdo importado para a pagina do programa
de desenho vetorial (softwares como CorelDraw, lllustrator ou outros) pode ser
transformado, usando as ferramentas do proprio programa.

A grande aplicabilidade consiste no uso dos elementos iconogréficos
reproduziveis por decalque ou por meio de adesivos impressos, impressdes
artesanais e industriais, em uma diversidade de produtos, de todas as dimensdes.
Aplicados por meio de programas, um padrdo pode ser ainda multiplicado e

transformado, formando composi¢cdes conforme a criatividade do designer.
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6.2 Briefing

O projeto visa criar um conjunto sistematizado de elementos iconograficos

contemporaneos, a partir das imagens capturadas nas manifestacdes e expressoes

da cultura afro-brasileira, que servira como uma fonte de elementos, padrdes e

recursos inspiradores e aplicaveis em diversificados produtos, principalmente

vestuario e seus componentes e acessorios.

Quadro 2 — Briefing

No

DESCRICAO

01

02

03

04

Catalogacao — classificacdo em categorias e tipos dos elementos iconogréaficos

Elementos iconograficos — desenhos simplificados em sintese e abstracao, representados em
desenhos definidos com linhas vetorizadas.

Padres iconograficos — acompanhados a cada elemento iconografico estardo varios padrées

para a aplicacdo ou servir como exemplos para a recriacao.

Uso de linhas — a representacdo dos elementos iconogréficos serd em desenhos com uso

apenas de linhas finas e de bom contraste em relag&o ao fundo.

05

06

Cores — as cores serao usadas apenas como exemplos de aplicagdo cromatica.

Simplicidade / Complexidade — desenhos simplificados podem chegar aos padrées muito
simples, em poucas linhas, como também alcancar um grau de complexidade sob a condigéo

de serem unidades de facil reprodugéo e composi¢éo.

07

08

09

Legendas — as informagdes minimas necessarias acompanham os elementos iconograficos.

Dimensdes — as dimensdes devem ser adequadas para a facil visualizagdo, ampliagcéo e

importagdo no programa de desenho vetorial.

Enumeracao — cada elemento iconogréafico devera ser enumerado conforme a categoria e tipo

para facilitar a sua localizacgéo.

Fonte: Elaborado pela autora, 2021
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6.3 Geracdao de alternativas

Figura 57 — Mascara Africana usada em rituais.

Fonte: aquariagirl1970 / Shutterstock.com <https://www.infoescola.com/wp-

content/uploads/2020/02/mascara-africana-151371815-scaled.jpg> Acesso em: 14 de abr. de 2021.

6.3.1 Mascara com adornos e a forma reproduzida com linhas vetorizadas por meio

do programa CorelDraw

Figura 58 — Imagem da méscara africana vetorizada

Fonte: Elaborado pela autora, 2021
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Figura 59 — Elemento composto complexo da parte central da mascara

Fonte: Elaborado pela autora, 2021

Elemento principal subtraido da forma-esséncia da mascara € selecionado
COmMOo 0 mais expressivo, simétrico e rico de movimento e ritmo compositivo, para ser
multiplicado em mddulos em funcdo de compor véarios padrdes iconogréaficos, como

sao mostrados logo abaixo.

6.3.2 Padrdo 1 — Composicao linear horizontal simples

Figura 60 — Composicéo linear 1
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Fonte: Elaborado pela autora, 2021

6.3.3 Padrdo 2 — Composicéo linear horizontal com alternancia e sobreposicédo de

elementos

Figura 61 — Composicéo linear 2
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Fonte: Elaborado pela autora, 2021.
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6.3.4 Padrdo 3 — Composicao linear horizontal com alternancia e inverséao

Figura 62 — Composicéo linear 3

Fonte: Elaborado pela autora, 2021

6.3.5 Padréo 4 — Composicgao linear com inverséo dos elementos

Figura 63 — Composicéo linear 4
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Fonte: Elaborado pela autora, 2021

6.3.6 Padrdo 5 — Composicao linear horizontal com realce de uma linha ondulatéria

Figura 64 — Elemento composto complexo com ornamentos da parte superior da mascara
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Fonte: Elaborado pela autora, 2021
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Véarias unidades componentes do elemento composto podem ser isoladas,

como elementos simples para gerar inGmeros outros padrdes.

Figura 65 — Composicao linear 5
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Fonte: Elaborado pela autora, 2021
6.3.7 Padrdo 6 — Composicdo com linhas ondulatorias ritmicas

Figura 66 — Composicao linear 6
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Fonte: Elaborado pela autora, 2021
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6.3.8 Padrédo 7 — Composicgéao linear horizontal com inversdo dos modulos

Figura 67 — Composicéo linear 7
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Fonte: Elaborado pela autora, 2021



6.3.9 Padrdo 8 — Composicao linear horizontal com inversdo dos médulos

Figura 68 — Composicao linear 8
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Fonte: Elaborado pela autora, 2021
6.3.10 Padrao 9 — Aplicacéo de cor

Figura 69 — Aplicagédo n° 1 Figura 70 — Aplicacéo n° 2

R

Fonte: Elaborado pela autora, 2021. Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

Figura 72 — Aplicagéo de cor n° 3

QY Y

Fonte: Elaborado pela autora, 2021
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6.3.11 Padrdo 10 — Composicao linear simples com forma multipla da mascara

Figura 72 — Composicao linear 9

Fonte: Elaborado pela autora, 2021

6.3.12 Padrdo 11 — Composigéo com inversao, alternancia em zig-zag

Figura 73 — Composicéo linear 10

Fonte: Elaborado pela autora, 2021

6.3.13 Padrdo 12 — Composicdo com inversao, alternancia e realce de espagos

vazios

Figura 74 — Composicéo linear 11

Fonte: Elaborado pela autora, 2021
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Muitos outros padrdes podem ser ainda criados por meio de técnicas de
transformacdo e de composicado, tais como subtracdo, adicdo, quebra de simetria,

gradacéo de tamanho, variagdo de médulos homomorfos.

6.4 Croquis

Figura 75 — Croqui n°. 1

Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

Figura 76 — Croqui n°. 2 Figura 77 — Croqui n° 3.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2021. Fonte: Elaborado pela autora, 2021.
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Figura 78 — Croqui n° 4 Figura 79 — Croquin®5
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Fonte: Elaborado pela autora, 2021. Fonte: Elaborado pela autora, 2021.
6.5 Mockups

Os Mockups foram produzidos no Photoshop (2021) e no lllustrator (2021). Todos
0s Mockups foram retirados do site: https://br.freepik.com/ e posteriormente
renderizados nos programas de edicdo de imagem, citados acima. E possivel aplicar

estampa, mudar a cor, resolucdo, acrescentar elementos na imagem ou retirar.

Figura 80 — Mockup n° 1 Figura 81 — Mockup n° 2
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Fonte: Elaborado pela autora, 2021. Fonte: Elaborado pela autora, 2021.


https://br.freepik.com/
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Figura 82 — Mockup n° 3 Figura 83 — Mockup n° 4

Fonte: Elaborado pela autora, 2021. Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

Figura 84 — Mockup n° 5 Figura 85 — Mockup n° 6
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Fonte: Elaborado pela autora, 2021. Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

Figura 86 — Mockup n° 7
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Fonte: Elaborado pela autora, 2021. Fonte: Elaborado pela autora, 2021.
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Figura 88 — Mockup n° 9 Figura 89 — Mockup n° 10
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Fonte: Elaborado pela autora, 2021. Fonte: Elaborado pela autora, 2021.
Figura 90 — Mockup n°11 Figura 91 — Mockup n° 12

Fonte: Elaborado pela autora, 2021. Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

Figura 92 — Mockup n° 13 Figura 93 — Mockup n° 14

Fonte: Elaborado pela autora, 2021. Fonte: Elaborado pela autora, 2021.



Figura 94 — Mockup n° 15

Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

Figura 95 — Mockup n° 16

Fonte: Elaborado pela autora, 2021.
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