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PROPRIEDADE INTELECTUAL E FONOGRAMAS: DIREITOS DO
AUTOR EM CONCORRENCIA COM AS TRANSFORMACOES DA
SOCIEDADE CONTEMPORANEA

Pabliny Rodrigues Borges*

RESUMO

A arte da musica sempre acompanhou as transformacdes propagadas pelo homem. A
expressdo que emana desta arte reflete sua preciosidade de transmitir para as pessoas
reconforto, identidade e apoio para expressar suas opinides e sentimentos. A musica &
uma presenca evidente em diversas circunstancias histéricas, em harmonia com a
criatividade e vivéncia de seu povo, tal qual, foi adaptada as caracteristicas da sociedade
contemporanea em que a internet integra todos 0s aspectos sociais, e provoca
transformagdes tecnolégicas em todos os meios. A musica digital, distribuidas nas
plataformas de streaming, como um exemplo do modo que os fonogramas foram
inseridos com as mudancas do mundo atual, e a avalicdo do crescimento do consumo
do streaming em comparacao com a queda das vendas fisicas de albuns e singles expos
a relevancia do estudo. Foi fundamental a discusséo do valor dos direitos autorais, na
sua esséncia moral e patrimonial, e como se tutela em face sociedade contemporéanea.

Palavras-chave: Direitos autorais, musica, plataformas digitais, streaming, autor.

INTRODUCAO

Este artigo aborda a teméatica da propriedade intelectual que engloba a ciéncia
juridica dos Direitos Autorais, dispondo sobre o autor e os detentores dos direitos
conexos, seus direitos morais e patrimoniais, € 0 modo que reverberam na sociedade
contemporanea em que para se escutar musica ndo é mais necessario comprar um CD
fisico, bastando apenas baixar um aplicativo de alguma plataforma digital que permite ao

usuario escutar as obras musica da maneira e tempo que quiser.

! Académica do Curso de Direito da Pontificia Universidade Catdlica de Goias, pablinyrodrigues@hotmail.com.
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O principal intento é avaliar a cobertura dos direitos autorais do autor de obras
musicais, através do exame da Lei n® 9.610/98, com o intuito de compreender o grau de
protecdo dos fonogramas na sociedade atual. Ademais, é significativo abordar os
conceitos relacionados ao direito autoral, examinar a questdo do dominio publico na Lei
de Direito Autoral e as formas de arrecadacao e distribuicdo de masica e demostrar como
a internet e a tecnologia influéncia na protecdo dos direitos autorais, com atencéo
dedicada as obras musicais.

A pesquisa segue o método dedutivo, na medida em que observou as varias
regras regulamentadoras da Lei de Direitos Autorais, no sentido de gerar enunciados
sobre as relevancias do regramento, de acordo com sua capacidade de correlacionar a
lei aos fendmenos sociais. A técnica pautou em pesquisa bibliografica, assim o estudo
tedrico, embasou-se na lei e na jurisprudéncia, acerca dos principios constitucionais bem
como sobre as normas de direito autoral, o contexto histérico, as caracteristicas dos
fonogramas, direitos conexos, patrimoniais e morais, identificacdo das fontes de
regulamentacao do Escritério Central de Arrecadacéo e Distribuicdo (Ecad); andlise da
motivacao legislativa na proposicéo e elaboracéo da legislacdo nacional; estudo critico
do material doutrinario sobre as plataformas digitais de distribuicdo de obras musicais;
selecdo e analise de decisdes jurisprudenciais dos principais tribunais nacionais sobre
os litigios congruentes a matéria em estudo; artigos publicados em revistas
especializadas, textos publicados na internet, tudo com o proposito de determinar, com
base na doutrina e legislacdo pertinentes e decisfes judiciais existentes, a titularidade
original da producdo intelectual nos institutos de ensino e pesquisa.

A secdo 1 se designa a profunda andlise da Lei n® 9.610/98, com base nos
estudos de Fabio Ulhoa Coelho (2012), em que se abordaram os direitos patrimoniais,
morais e direitos conexos, no passo em que do ato de criacdo de uma obra nascem 0s
direitos morais e patrimoniais do criador, dos artistas intérpretes e executantes, dos
produtores fonograficos e das empresas de radiodifusdo, de tomar todas as decisfes
pertinentes a obra, pois ao seu criador e agueles conexos a este, € justo o direito de
recolher o seu proveito econémico, como forma de garantir uma fonte de subsisténcia.

A secdo 2 ocupa-se a desmembrar o direito de autorizacdo do autor ou titular,
para serem utilizadas composi¢c6es musicais ou literomusicais, fonogramas e execucdes
publicas para a comunicagéo da obra com o publico. Com enfoque no Escritério Central

de Arrecadacao e Distribuicdo, organizacdo encarregada de licenciar e arrecadar
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rendimentos de direitos autorais para as associacoes brasileiras, referentes a execucao
publica dos fonogramas, fonte do direito patrimonial do autor, Francisco e Valente (2016),
agregam ao conhecimento de como funciona a gest&o do Ecad.

Por fim, a secdo 3, destina-se ao estudo da musica digital, aquela gravada e
disponibilizada a partir de equipamentos eletrénicos e plataformas digitais, onde as obras
musicais sdo distribuidas, equivalente aos servicos de streaming? e downloads de
musica, com 0s ensinamentos de Francisco e Valente (2016), se propondo a
compreender como os direitos autorais se adequam as plataformas digitais.

1 DIREITOS AUTORAIS

Os direitos autorais, serao analisados com base na Lei de Direitos Autorais de
n° 9.610, de fevereiro de 1998, apontando sua essencialidade de proteger os direitos

patrimoniais e morais do autor, e 0s que |he sdo conexos, das obras musicais.

1.1 BREVES CONSIDERACOES

O direito € a uma ciéncia dotada de varios ramos cientificos como o Direito
Constitucional, Direito Civil, Direito Administrativo, Direito Empresarial, dentre outros. E,
o Direito Autoral também se enquadra como um ramo da ciéncia juridica que intenta a
protecdo de obras intelectuais, originadas da capacidade intelectual humana através da
exteriorizacado das manifestacdes do seu espirito.

A masica, € uma obra intelectual artistica, porisso € tutelado por esse instituto.
Além de sua importancia artistica e cultural, também, é um produto de consumo, a vista
disso, as obras musicais sdo criacfes intelectuais protegidas pelo direito autoral, e a

melodia norteia tal protecao legal das obras originarias musicais, pois, “acentuadamente

2«0 streaming é uma tecnologia que consiste na distribuicdo online de dados, por meio de pacotes. Nesse caso, ndo
ha armazenamento de contelido por parte do destinatario dos dados, ou seja, este € reproduzido na medida em que o
usuario o recebe.” (FRANCISCO E VALENTE, 2016, p. 269)
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na criagdo melddica incide a sensibilidade, a inspiracéo, e néo reflexdo ou comparacao.
Assim, estaria afeta a melodia menos a inteligéncia que a sensibilidade.” (LIMA, 2012, p.

217). De tal maneira, Jodo Ademar de Andrade Lima, procede a explicar que:

A doutrina predominante nos ensina que sdo trés os elementos constitutivos da
obra musical: a melodia, a harmonia e o ritmo. Além dos trés elementos
fundamentais da obra musical, podem vir a integrd-la: o titulo e a letra.
(CRESPO, 2009, p.70). Dessas modalidades, mormente dos trés elementos
constitutivos, encontra guarida na protecéo autoral apenas a melodia, porquanto
harmonia — encadeamento dos sons simultaneos, ditos “acordes” — e ritmo —
tempo ou “batida” — ndo se monopolizam enquanto propriedade, por lhes
faltarem o pressuposto da cria¢éo original.

(LIMA, Jodo Ademar de Andrade. Novos Olhares Sobre o Direito Autoral na Era
da Mdsica Digital. Editora Simplissimo. Edigdo do Kindle. 2012. P.208)

Nesse interim, o esforco, proveniente de trabalho ou investimento, a
expressiva dedicacéo e a criatividade definem as obras intelectuais, que além de valor
de uso e pessoal, possuem o valor de mercado, por isso, esses fatores e caracteristicas,
atraem a tutela juridica.

Sendo uma ciéncia juridica, explica Panzolini (2018, p. 14) que o Direito
Autoral é introduzido pala Propriedade Intelectual, isto €, a Propriedade Imaterial, e se
divide em trés segmentos: a Propriedade Industrial, a Protecdo Sui generis e os Direitos
Autorais, que englobam os direitos de autor de obra literaria, artistica ou cientifica e os
direitos conexos, e programas de computador. Esta primeira esfera é a que recebera
enfoque neste artigo.

Fabio Ulhoa Coelho (2012, p. 551), traduz a esséncia desse ramo da

Propriedade Intelectual:

Ninguém pode usar uma ideia protegida pela propriedade intelectual sem a
autorizac@o do seu titular, do mesmo modo que ninguém pode usar qualquer
bem corpéreo sem que o0 seu dono deixe. Tanto é crime explorar
economicamente, sem autoriza¢do, a propriedade intelectual alheia como
subtrair coisa mével de outrem.

Classifica-se em Propriedade Intelectual, uma vez que se objetiva garantir ao
autor de expressoes artisticas, literaria ou cientifica, a exclusividade do uso e exploracéo

econdmica dos bens intelectuais que criou. (COELHO, 2012)
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Desse modo, a aptidao para gerar ideias criativas proclamadas pelo ato
criador através de uma inspiracdo ou sentimento, concretiza o objeto tutelado do Direito
Autoral, sendo o autor titular do direito natural de propriedade de sua obra.

Coelho (2012, p. 558), especifica que:

O direito autoral ndo tutela os direitos sobre a obra artistica, literaria ou cientifica
em razao de seu valor intrinseco como bem de cultura. Tal protecao deriva da
incidéncia de normas de direito publico, voltadas a preservagdo do patriménio
historico e cultural (de um povo ou da humanidade). O direito autoral tutela tais
direitos para assegurar o retorno do investimento feito — seja em capital ou em
trabalho — na elaboracéo, producao, distribuicdo, encenacdo ou exposicédo da
obra. O escritor investe seu tempo na confeccdo do texto; a editora custeia a
obra e mobiliza sua empresa na produgdo do livro; distribuidores e livreiros
arcam com os custos da colocacéo do produto junto ao leitor.

Enquanto Panzolini (2018, p. 14) atribui ao Direito Autoral duas dimensdes: a
cultural e a econbmica, Coelho (2012, p. 590-599), demonstra as caracteristicas
fundamentais dos direitos autorais.

Primeiramente, a dimensao cultural remete-se a simbologia da riqueza e
identidade de um povo, que expressa a arte de forma uUnica, com capacidade de
repercutir seus costumes, atraves das obras intelectuais produzidas pelos nativos de um
pais. A dimensdo econdmica €& expressiva na medida que as obras intelectuais
contribuem para o fomento da economia da cultura dos paises. (PANZOLINI, 2018)

Neste viés, claramente, o Direito Autoral ao proteger as obras intelectuais,
consequentemente gera o estimulo e seguranca para a fomentacao da producao dessas
obras. Portanto, “[...] o Direito Autoral € um instrumento juridico fundamental na protecao
das obras intelectuais e para o crescimento da producdo criativa e por conseguinte
econdmica de qualquer nagao.” (PANZOLINI, 2018, p. 17)

Em segunda instancia, de acordo com Coelho (2012), as caracteristicas
fundamentais dos direitos autorais sdo a protecdo da forma, os suportes fisicos, a
temporalidade dos direitos patrimoniais e o registro com fungcdo comprobatéria.

A Propriedade Intelectual protege a forma que a ideia é exteriorizada e

difundida, dessa maneira:

Quem primeiro tiver revestido uma ideia (nova ou antiga) por certa forma,
divulgando-a, sera considerado o seu autor. Sem autorizacdo dele, ninguém
mais podera adotar como se sua fosse a mesma forma para aquela ideia. Desse
modo, ndo estaria lesando nenhum direito de autor de Chico Buarque de
Holanda quem compusesse musica falando do suicidio do operario da
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construcdo civil na obra em que trabalha, desde que néo utilize nenhum trecho
da melodia ou da letra de Construg&o. [...]

Em outros termos, quando a ideia se sujeita ao direito autoral, ninguém tem a
propriedade dela, por mais original, inovadora ou criativa que seja. O direito de
exclusividade, nesse ramo da propriedade intelectual, diz respeito
unicamente ao modo de exteriorizacdo da ideia. (grifo nosso) (COELHO,
2012, p. 591-592)

Os suportes fisicos, tangiveis ou ndo, sdo 0s meios em que as obras se ligam,

porém, ndo se confundem enquanto objeto de direito. Veja:

[...] Uma composi¢do musical qualquer ndo existe como obra sem que ondas
sonoras emanadas dos instrumentos e vozes de musicos e cantores a
materializem, tornando-a captavel por nossos ouvidos. O suporte fisico aqui
(intangivel) sdo essas ondas mecéanicas do som. Enquanto eraumasimples
ideia na mente do autor ndo se considerava uma obra, por lhe faltar um
suporte apto a exterioriza-la. (grifo nosso) Na medida em que o compositor
anotou num pentagrama o som que ouvia internamente, ja ganhava a obra seu
primeiro suporte em papel. Gravada, ela recebe outro tipo de suporte, agora
corpéreo, como o CD ou o disco rigido de um microcomputador. (COELHO,
2012, p. 593-594)

A propriedade do suporte fisico, sendo pela aquisi¢cédo do original de uma obra,
ou exemplar, ndo confere nenhum direito sobre a obra nele incorporada, salvo
convencao em contrario entre as partes, visto que, mesmo a obra ndo existindo sem
suporte fisico que permita sua difusdo, esta se distingue juridicamente do seu
instrumento de materializacéo. (LDA, art. 37)

A temporalidade dos direitos patrimoniais assegura ao autor, e ao interesse
publico, o direito de explorar economicamente a criacdo intelectual, dado que, “a
exclusividade na exploracdo econdmica da obra é fator propulsor do desenvolvimento
cultural se for temporéaria. Sua eternizacao seria nociva a plena difusdo das ideias. O
direito patrimonial do autor é, por definicdo, limitado no tempo. (grifo nosso)’
(COELHO, 2012, p. 597).

Porquanto, os direitos patrimoniais sdo temporarios, ao passo que os direitos
morais séo eternos. Deste modo, o registro com funcdo comprobatoria significa que os
direitos do autor independem de registro ou outra formalidade, tendo o nascimento de
seus direitos no ato de criacao.

Observa-se que ambas caracteristicas e dimensdes dos direitos autorais se
correlacionam, criando um sistema de disseminacédo da cultura e impulso econémico, ao

passo que, protege os direitos do Autor de obras artisticas no &mbito moral e patrimonial.
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Por isso, a necessidade de serem verificados a seguir os meios de protecao da obra, a

fim de compreender a totalidade do Direito Autoral.

1.2 DIREITOS PATRIMONIAIS E MORAIS

Do ato de criacdo de uma obra nascem os direitos morais e patrimoniais do
criador, visto que, ao criar uma obra artistica, por exemplo, o autor tem o direito de tomar
todas as decisdes pertinentes a esta, pois, € de fato o seu criador, além, do direito de
recolher o seu proveito econémico, como forma de garantir uma fonte de subsisténcia.

O trabalho criativo do autor o torna titular de ambos os direitos, uma vez que,
considera-se importante expressar o intuito das ideias e valores da obra, difundindo-a
com a garantia de contribuir para a cultura, e ao mesmo tempo, poder viver de seu

trabalho criativo, assim pondera Coelho (2012, p 684-685):

A atribuicdo ao autor da propriedade sobre sua criacao intelectual tem como um
dos objetivos principais garantir-lhe uma fonte de subsisténcia. Podendo viver de
sua arte ou ciéncia, o autor, de um lado, pode dedicar-se com exclusividade e
profissionalismo ao trabalho criativo. A atribuic&o de tais direitos de propriedade
permite a racionalizacdo do investimento na formagcdo do criador de bens
culturais. O tempo, recursos e esforgos que o0 autor emprega no seu
aperfeicoamento podem ser recuperados (embora seja inafastavel o risco de
perda, como em qualquer outro empreendimento humano). Além disso, o autor
néo fica a depender do mecenato, gozando entdo de maior liberdade de criacéo.
Ao lhe assegurar a propriedade da obra, a lei simultaneamente atende ao
interesse privado do autor e também ao publico. (grifo nosso)

A Lei de Direitos Autorais (LDA), que seré averiguada mais adiante, regula no
seu artigo 22 que “pertencem ao autor os direitos morais e patrimoniais sobre a obra que
criou.”

O direito moral do autor deriva da ligacéo entre o criador e sua criacdo, o que
o diferencia do direito patrimonial, por ndo estar diretamente ligado a exploracdo
econdmica da obra. Posto isto, verifica-se que aquele direito seria “uma emanacgao da
personalidade do autor e que estdo intimamente ligados a relacdo do autor com a

elaboracao, a divulgacdo e a titulagéo de sua obra.” (PARANAGUA, 2009, p. 47)
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Pedro Paranagua (2009) divide os direitos morais em trés grandes blocos: o
da indicagao da autoria, circulagcéo da obra e alteracdo da obra, todos prescritos no artigo
24, da LDA:

Art. 24. So direitos morais do autor:

| - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

Il - o de ter seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou anunciado,
como sendo o do autor, na utilizagdo de sua obra;

Il - o de conservar a obra inédita;

IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer modificacdes
ou a pratica de atos que, de qualquer forma, possam prejudica-la ou atingi-lo,
como autor, em sua reputagdo ou honra;

V - 0 de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

VI - o de retirar de circulacdo a obra ou de suspender qualquer forma de
utilizacdo ja autorizada, quando a circulacédo ou utilizagédo implicarem afronta a
sua reputagdo e imagem;

VII - o de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se encontre
legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por meio de processo
fotogréafico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua memoaria, de forma
gue cause 0 menor inconveniente possivel a seu detentor, que, em todo caso,
seréa indenizado de qualquer dano ou prejuizo que lhe seja causado.

O direito da indicacdo da autoria sdo os transcritos nos incisos | e I, e
significam que o autor tem o direito de ser intitulado como autor da obra, e sempre tera
o direito de ter seu nome vinculado a esta. A seguir, o direito de circulacdo da obra,
indicadas nos incisos lll e VI, entrega a decisdo ao autor de permitir que se mantenha
obra inédita ou que retire a obra de circulacdo. Por ultimo, o direito de alteracdo das
obras, prescritas nos incisos IV e V, denota que “compete ao autor modificar sua obra
sempre que |lhe convier ou vetar qualquer modificacdo a ela.” (PARANAGUA, 2009, p.
49)

A maioria da doutrina atribui aos direitos autorais morais a classificagdo como
direitos de personalidade, por serem inerentes a pessoa do criador da obra intelectual,
por conseguinte, recebem as mesmas caracteristicas: essenciais, absolutos, vitalicios,
extrapatrimoniais e indisponiveis. (COELHO, 2012)

A essencialidade remete-se a ligacao entre o sujeito e sua obra, ndo podendo
separar o direito moral ligado a certa obra intelectual do autor dela. Ser direito absoluto
sinaliza que o autor pode se opor a qualquer um gue desrespeite sua obra, porém, ndo
séo direitos ilimitados.

Diz-se vitalicios os direitos morais por durarem por toda a vida do autor,

implicando na sua imprescritibilidade, pois, podem exercer o direito a qualquer momento.
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Atenta-se que o 81° do artigo 24, expressa que por morte do ator transmitem-se a seus
sucessores os direitos a que se referem os incisos | a IV, e 0 §2° traz a competéncia do
Estado em promover a defesa da integridade e autoria da obra caida em dominio publico.

Os direitos autorais morais sdo extrapatrimoniais, dado que séo insuscetiveis
de avaliacdo econdmica, e indisponiveis, de acordo com o artigo 27, por serem

inaliendveis e irrenunciaveis. Coelho (2012, p. 694-695) alude que:

O autor pode deixar de exercer um ou mais direitos morais, o que é algo diferente
de renunciar a eles. O ndo exercicio é alternativa sempre aberta ao titular de
qualquer direito quando a coibicdo ao desrespeito, por qualquer razdo, €
desprovida de interesse.

Em relacdo aos direitos autorais patrimoniais, se referem a protecéo
econdmica dos direitos do autor, uma vez que cuidam da retribuicAo econdémica
provindas dos diversos usos e modalidades econdmicas de exploracbes das obras
intelectuais do autor originada do direito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra
literaria, artistica ou cientifica.

Ao assegurar a propriedade da obra, a LDA no artigo 28, atende,
concomitantemente, ao interesse privado do autor e ao interesse publico. Esse efeito se
da ao fato de proporcionar ao autor o profissionalismo e liberdade, originada da
possibilidade de inteiramente se dedicar a obra, e assim, a aperfeicoar. Nesse passe,
com a producédo de obras com melhor qualidade, o autor contribui efetivamente para o
desenvolvimento cultural e econdmico do pais em que habita e trabalha.

Predominantemente, as caracteristicas dos direitos patrimoniais se
distinguem dos direitos morais do autor, tendo em vista que aqueles séo transmissiveis,
por negacio juridico ou sucessdo por morte, renunciaveis, temporais, incomunicaveis,
prescritiveis e possuem a natureza de bem mdvel. A Gnica caracteristica em comum &
gue ambos séo absolutos.

De acordo com a LDA, para cada modalidade de exploracdo econémica sera
necessaria uma autorizacao especifica. O artigo 29, tipifica para autorizacdo a
reproducado parcial ou integral, a edicdo, a adaptacdo, o arranjo musical e quaisquer
outras transformacdes, a traducao para qualquer idioma, a inclusdo em fonograma ou
producdo audiovisual, a distribuicdo, quando né&o intrinseca ao contrato firmado pelo
autor com terceiros para uso ou exploracdo da obra e a distribuicdo para oferta de obras

ou produc¢des mediante cabo, fibra otica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que
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permita ao usuario realizar a selecdo da obra ou producao para percebé-la em um tempo
e lugar previamente determinados por quem formula a demanda, e nos casos em que 0
acesso as obras ou producdes se faga por qualquer sistema que importe em pagamento
pelo usuario.

A utilizacdo, direta ou indireta, da obra artistica € mediante representacéo,
recitacdo ou declamacéo, execucao musical, emprego de alto-falante ou de sistemas
analogos, radiodifusdo sonora ou televisiva, captacdo de transmissdo de radiodifusao
em locais de frequéncia coletiva, sonorizagdo ambiental, a exibicdo audiovisual,
cinematografica ou por processo assemelhado, quaisquer outras modalidades de
utilizagao existentes ou que venham a ser inventadas, dentre outros.

A temporalidade dos direitos patrimoniais, disposto na Secéo 1.1, p. 12, se
converge nos artigos 41 e 45 da LDA, concretizando os direitos individuais do autor e o

interesse publico, da seguinte maneira:

Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos contados de
1° de janeiro do ano subsequente ao de seu falecimento, obedecida a ordem
sucessoria da lei civil.

Paragrafo Unico. Aplica-se as obras postumas o prazo de protecdo a que alude
0 caput deste artigo.

Art. 45. Além das obras em relacéo as quais decorreu o prazo de protecdo aos
direitos patrimoniais, pertencem ao dominio publico:

| - as de autores falecidos que ndo tenham deixado sucessores;

Il - as de autor desconhecido, ressalvada a protecéo legal aos conhecimentos
étnicos e tradicionais.

O dominio publico citado no caput do artigo supracitado, aponta aos
interesses publicos sobre a obra, cumprindo seu papel difusor de cultura e propagador

da economia, por isso, necessaria sua abordagem a seguir.

1.3 OBRAS MUSICAIS EM DOMINIO PUBLICO

A legislacdo dos direitos autorais atribui ao direito patrimonial uma lapso-
temporal, como se observa no artigo 41: “Os direitos patrimoniais do autor perduram por
setenta anos contados de 1° de janeiro do ano subsequente ao de seu falecimento,

obedecida a ordem sucessoéria da lei civil.” Em caso de coautoria, 0 prazo é contado da
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morte do Ultimo coautor sobrevivente, ressalvada eventual aquisicdo a regime juridico
diverso, vigente ao tempo do obito.
Sobretudo, quanto a l6gica do dominio publico da obra, Panzolini (2017, p. 84)

se dedica a desenvolver a seguinte apreciagao:

A lé6gica que permeia a ideia do dominio publico € conferir um equilibrio, umavez
gue inicialmente a exploracado da obra intelectual € uma prerrogativa do autor ou
titular do direito, como fruto de um direito exclusivo (monopolistico, durante um
lapso temporal delimitado). Apés esse prazo de 70 anos, a sociedade, como um
todo, tem direito de utilizar a obra sem necessitar obter a autorizagdo prévia.

Portanto, apds perdurar o direito patrimonial limitado por 70 anos, a obra cai
em dominio publico, ressalvada a observancia ao direito moral, podendo ser publicada
livremente, com tutela estatal para a defesa da integridade e autoria da obra em dominio
publico.

Foi elaborado o Plano Nacional de Cultura (PNC) com o objetivo de orientar o
desenvolvimento de programas, projetos e acdes culturais que garantam a valorizacao,
0 reconhecimento, a promocdo e a preservacao da diversidade cultural existente no
Brasil, por meio de um conjunto de principios, diretrizes, estratégias, acdes e metas que
orientam o poder publico na formulacéo de politicas culturais.

Com a duracédo de 10 anos, o plano foi aprovado no dia 2 de dezembro de
2010, com validade para o dia 2 de dezembro de 2020, efeito da realizacdo de foruns,
seminarios, consultas publicas e Conferéncias de Cultura. Ao atingir sua validade, a
Secretaria Geral da Presidéncia da Republica, prorrogou a vigéncia do PNC até
dezembro de 2022.

Para a area dos direitos autorais, a meta 40 objetiva a disponibilizacdo na
internet dos conteddos que estejam em dominio publico ou licenciados, entre tais,
disponibilizar na internet o acervo das instituicdes do antigo Ministério da Cultura (MinC),
implantado no seu lugar o Ministério do Turismo/Secretaria Especial da Cultura, como
0s acervos visual, sonoro e audiovisual do Centro de Documentacdo da Fundacédo
Nacional das Artes (Cedoc/Funarte).

O intuito desta acéo é tornar os bens culturais que estdo em dominio publico,
ou cuja divulgacdo foi autorizada pelos autores, como 0S acervos Sonoros, mais
acessiveis e a disposicao dos brasileiros se estiverem disponiveis na internet, de forma

livre e gratuita.
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Todas as normas e direitos do autor, aplicam-se aos titulares de direito
conexos a esses, valendo-se da importancia da compreenséao da Lei N° 9.610 que altera,
atualiza e consolida a legislagdo sobre direitos autorais, porquanto, passa-se ao

desenvolvimento de tais tematicas nos proximos topicos.

1.4 LEI N° 9.610/98

A Lein® 9.610, de fevereiro de 1998, regula os direitos autorais, e entende-se
por aplicacdo desta denominagéo os direitos de autor e os que lhes s&o conexos.

O direito autoral brasileiro se fundamenta na Constituicdo Federal Brasileira,
no seu artigo 5° inciso XXVII, conforme a leitura: “aos autores pertence o direito
exclusivo de utilizacdo, publicacdo ou reproducdo de suas obras, transmissivel aos
herdeiros pelo tempo que a lei fixar;”

A dignidade da pessoa humana, como um dos fundamentos da Republica
Federativa do Brasil que se constitui como Estado Democratico de Direito consagrado
pela Carta Magna, deve ser abrangente no estudo dos direitos autorais, pois a obra
intelectual € decomposicéo da personalidade do autor contemplada pelas manifestacfes
da originalidade e criatividade da pessoa humana.

O sistema juridico do direito autoral brasileiro € oriundo do Droit d"auteur (civil
law), um dos sistemas de protecdo de direitos autorais no mundo em que ha uma
concentracdo de atencdo sobre a figura do autor da obra, portanto, de igual modo,

Paranagua (2009, p. 20) ilumina que:

[...] a protecdo recai precipuamente sobre o autor/criador da obra. Para esse
sistema, a dimenséo do Direito Moral é preponderante, razdo pela qual todo o
aspecto concernente a dignidade da pessoa humana e das caracteristicas da
personalidade do autor sobre sua obra sao fundamentais.

E imprescindivel para este artigo, com enfoque nos direitos atorais
correlacionados aos fonogramas, dimensionar os regulamentos que a lei alude sobre os
tipos de obra intelectual.

Em primeiro lugar, para os efeitos da LDA, os direitos autorais reputam-se

bens moveis, e denomina-se a obra originaria “a criagao primigénia” (artigo 5°, inciso VI,
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alinea f) e os fonogramas como “toda fixagdo de sons de uma execugdo ou
interpretacdo ou de outros sons, ou de uma representacdo de sons que ndo seja uma
fixacdo incluida em uma obra audiovisual.” (artigo 5°, inciso 1X)

As obras intelectuais séo reguladas no Titulo Il, Capitulo I:

Art. 7° Sao obras intelectuais protegidas as criagGes do espirito, expressas por
gualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido
ou que se invente no futuro, tais como: [...] V - as composi¢des musicais,
tenham ou ndo letra; (grifo nosso)

Por fim, o Autor é a pessoa fisica criadora de obra intelectual literaria, artistica
ou cientifica. A protecdo concedida ao autor podera aplicar-se as pessoas juridicas nos
casos previstos na LDA. Para se identificar como autor o criador da obra literaria, artistica
ou cientifica podera usar de seu nome civil, completo ou abreviado até por suas iniciais,
de pseuddnimo ou qualquer outro sinal convencional.

A protecdo aos direitos de que trata esta lei independe de registro e €
facultado ao autor registrar a sua obra musical no Escritério de Direitos Autorais da
Fundacédo Biblioteca Nacional (EDA), no Rio de Janeiro, ou, na Escola de Mdusica da

Universidade Federal do Rio de Janeiro, também no Rio.

1.5 DIREITOS CONEXOS

Como foi apresentado anteriormente, os Direitos Autorais relinem os direitos
de autor de obra literaria, artistica ou cientifica e os direitos conexos. Ademais, a LDA
“[...] regula os direitos autorais, entendendo-se sob esta denominacéao os direitos de autor
e 0s que Ihes séo conexos.” (LDA, artigo 1°)

Dizem-se conexos aos dos direitos do autor, os que se encontram em
situacles juridicas vizinhas, logo, também sdo chamados de direitos vizinhos. A
proximidade entre os trabalhos dos titulares dos direitos conexos e os titulares dos
direitos autorais proporciona que as mesmas normas de protecdo que a lei confere a

esses ultimos se apliquem, no que couber, aqueles, conforme prevé o artigo 89 da LDA,
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em razdo de desempenharem atividade criativa similar ao do ator, relacionada a obra
intelectual.

Sao trés os conjuntos de criadores que disfrutam desse direito: o dos artistas,
intérpretes e executantes, o dos produtores fonograficos e o das empresas de
radiodifusédo. Entretanto, os direitos previstos a esses conjuntos indicados ndo afetam as
garantias asseguradas aos autores das obras literarias, artisticas ou cientificas. (LDA,
artigo 89, paragrafo unico)

Para os efeitos da Lei de Direitos Autorais, o artigo 5°, incisos Xl, Xl e XllI
designa quem sao os titulares das classes acima, da seguinte forma:

O produtor € a pessoa fisica ou juridica que toma a iniciativa e tem a
responsabilidade econdmica da primeira fixacdo do fonograma ou da obra audiovisual,
gualquer que seja a natureza do suporte utilizado (CD, DVD etc.);

As Empresas de Radiodifusdo se dedicam a transmissédo sem fio, inclusive
por satélites, de sons ou imagens ou das representacdes desses, para recep¢ao ao
publico e a transmisséo de sinais codificados, quando os meios de decodificagdo sejam
oferecidos ao publico pelo organismo de radiodifusdo ou com seu consentimento;

E os Artistas intérpretes ou executantes sdo todos os atores, cantores,
musicos, bailarinos ou outras pessoas que representem um papel, cantem, recitem,
declamem, interpretem ou executem em qualquer forma obras literarias ou artisticas ou
expressodes do folclore.

Vale ressaltar que, em harmonia com os direitos do autor, 0s conexos a estes
também duram por 70 anos, contados de 1° de janeiro do ano seguinte ao da fixacdo em
fonograma, transmissao ou execuc¢ao em publico.

Os direitos dos artistas intérpretes ou executantes sao arrolados no Titulo V,
Capitulo Il da LDA. Conforme determina o art. 90, o artista intérprete ou executante tem
o direito exclusivo de, a titulo oneroso ou gratuito, autorizar ou proibir: a fixacdo de suas
interpretacdes ou execucdes; a reproducédo, a execucao publica e a locacdo das suas
interpretacfes ou execucbes fixadas;, a radiodifusdo das suas interpretacdes ou
execucoes, fixadas ou ndo; a colocacéo a disposicéo do publico de suas interpretacdes
ou execucgdes, de maneira que qualquer pessoa a elas possa ter acesso, no tempo e no
lugar que individualmente escolherem; e, a qualquer outra modalidade de utilizacdo de

suas interpretacdes ou execucgdes.
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Coelho (2012, p. 820-823) considera a interpretacdo ou execugdo um bem

intelectual da propriedade dos artistas, intérpretes ou executantes, e explica que:

Nas interpretacdes que os cantores emprestam as musicas ha clara criagcao
intelectual. Agregam um naco de suas personalidades a obra musical,
conferindo-lhes muitas vezes nuances préprias, que as enriquecem.

[...] titulam direito conexo sobre seus trabalhos, cabendo-lhes com exclusividade
autorizar qualquer forma de uso das interpretacdes e execugdes que fazem. Para
protegé-los, a lei de regulamentacédo da profisséo veda a cessdo desses direitos,
permitindo apenas o licenciamento e a concessdo, isto €, a transferéncia
temporaria.

Os produtores fonogréaficos sdo aqueles que investem dinheiro na producéo
do fonograma. No Capitulo Ill, garante-se a esses o direito exclusivo de, a titulo oneroso
ou gratuito, autorizar Ihes ou proibir-lhes: a reproducéo direta ou indireta, total ou parcial;
a distribuicdo por meio da venda ou locacdo de exemplares da reproducéo; a
comunicacdo ao publico por meio da execucdo publica, inclusive radiodifuséo; e,
guaisquer outras modalidades de utilizacdo, existentes ou que venham a ser inventadas.

Sobre o direito das empresas e radiodifusdo, que compreende as radios
AM/FM e as emissoras de televisdo, a LDA determina que cabe as empresas de
radiodifusdo o direito exclusivo de autorizar ou proibir a retransmissao, fixacdo e
reproducdo de suas emissdes, assim como a comunicagcdo ao publico, pela televisao,
em locais de frequéncia coletiva, sem prejuizo dos direitos dos titulares de bens
intelectuais incluidos na programacao.

Para a defesa e exercicio de seus direitos, 0s autores e os titulares de direitos
conexos podem associar-se sem intuito de lucro. Alias, daqui pode surgir as associacoes

de gestao coletiva de direitos autorais, tal qual o artigo 99 da LDA prescreve:

A arrecadacdao e distribuicdo dos direitos relativos a execuc¢éo publica de obras
musicais e literomusicais e de fonogramas seré feita por meio das associagées
de gestéo coletiva criadas para este fim por seus titulares, as quais deveréo
unificar a cobranga em um U(nico escritério central para arrecadacdo e
distribuicdo, que funcionard como ente arrecadador com personalidade juridica
propria e observara os 88 1° a 12 do art. 98 e os arts. 98-A, 98-B, 98-C, 99-B,
100, 100-A e 100-B.

Destarte, passa-se ao estudo da Ecad para compreender o seu papel na tutela

dos fonogramas e seu atendimento aos autores e os titulares de direitos conexos.
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2 A EXECUCAO PUBLICA DAS OBRAS MUSICAIS

Sera abordado aqui o Escritério Central de Arrecadacgéo e Distribuicdo como
responsavel pela gestéo coletiva dos direitos de execucao publica de obras musicais, de
modo a compreender sua gestao e como a execuc¢ao publica é arrecadada.

2.1 EXECUCAO PUBLICA

‘O Ecad existe para manter a musica viva’. Esta frase contemplada no
Regulamento de Distribuicdo do Ecad expressa o significado que esta instituicdo deseja
propagar para atuar como uma protetora do ativo advindo do direito autoral.

Para compreender esta entidade € preciso entender o sistema de gestédo
coletiva de direitos autorais, pois, com o0 escopo de distribuicdo e arrecadacdo dos
direitos de autor e dos que lhe sdo conexos, condizente ao pagamento de retribuicdo
autoral sobre a execucédo publica de obras musicais, fonogramas e literomusicais, a
entidade atua por meio de uma unificagcdo da cobranca dos direitos elaborada pelas
associacOes de gestao coletiva.

Nesse seguimento, a LDA perpetuou a ideia de um unico escritério central:

Art. 99. A arrecadacao e distribuicdo dos direitos relativos a execugéo publica de
obras musicais e literomusicais e de fonogramas sera feita por meio das
associacfes de gestdo coletiva criadas para este fim por seus titulares, as quais
deverdo unificar a cobranga em um Unico escritério central para arrecadacgéo e
distribuicdo, que funcionard como ente arrecadador com personalidade juridica
propria e observari os 88 1° a 12 do art. 98 e os arts. 98-A, 98-B, 98-C, 99-B,
100, 100-A e 100-B.

Francisco e Valente (2016, p. 13), elaboraram a ética da gestéo coletiva e o
Ecad serem um subsistema dentro de um vasto sistema de intermediacdo na industria

musical, que atua entre os autores das obras autorais e o usuario destas:

Gravadoras e editoras sdo os primeiros tipos de agentes que vém a mente
guando pensamos em intermediacdo na induUstria musical. De fato, quando se
tratam dos direitos de reproducdo e sincronizagdo, elas sempre foram as
principais responsaveis por intermediar relagées. Contudo, os direitos de
execucgdo publica também sado intermediados. O subsistema do ECAD e das
associacdes de gestéo coletiva de direitos autorais é, em esséncia, um sistema
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de intermediac&o. Seria extremamente dificil e custoso para um titular de direitos
— bem como para um usuéario que emprega um grande nimero de musicas em
suas atividades — administrar os pagamentos que devem ser feitos para cada
execucgdo publica de obras autorais. Dai entra em cena a gestéo coletiva, para
intermediar as operacdes de arrecadacao e distribuico.

Absorve-se deste tratamento a visao da gestao coletiva como a soma do Ecad
e das associacdes que o integram, para regular as diferentes partes da cadeia produtiva
da industria musical, em razao do direto do autor de autorizar a execu¢ao publica de
suas obras musicais. Uma protecéo oriunda do seu direito patrimonial de dispor da obra
artistica, para utilizacao, pela modalidade de distribuicao e utilizacdo mediante execucao
musical.

O artigo 68 da LDA, prevé que para a comunicacdo ao publico é necessaria a
prévia e expressa autorizacdo do autor ou titular, para serem utilizadas composi¢coes
musicais ou literomusicais, fonogramas e execucdes publicas. O paragrafo 2° dita o

significado de execucéo publica:

§ 2° Considera-se execuc¢do publica a utilizacdo de composi¢cdes musicais ou
litero-musicais, mediante a participacdo de artistas, remunerados ou ndo, ou a
utilizacdo de fonogramas e obras audiovisuais, em locais de frequéncia coletiva,
por quaisquer processos, inclusive a radiodifusdo ou transmissao por qualquer
modalidade, e a exibicdo cinematografica.

Em seguida, o paragrafo 3° lista quais sdo os locais considerados de

frequéncia coletiva:

§ 3° Consideram-se locais de frequéncia coletiva os teatros, cinemas, saldes de
baile ou concertos, boates, bares, clubes ou associa¢des de qualquer natureza,
lojas, estabelecimentos comerciais e industriais, estadios, circos, feiras,
restaurantes, hotéis, motéis, clinicas, hospitais, 6rgdos publicos da
administracdo direta ou indireta, fundacionais e estatais, meios de transporte de
passageiros terrestre, maritimo, fluvial ou aéreo, ou onde quer que se
representem, executem ou transmitam obras literarias, artisticas ou cientificas.

N&o héa distincdo sobre a finalidade da execucao musical, se 0 evento em que
€ executada tem finalidades lucrativas ou néo, portanto, € sempre devido o recolhimento
dos valores relativos a execucao.

Observa-se que a crise de saude publica mundial ocasionada pelo Covid-19

refletiu na arrecadacao dos valores dos direitos patrimoniais de execuc¢do publica e nos
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locais de frequéncia coletiva negativamente por meio das Medidas Provisoérias 907 e 948
de 2020, que promoveria uma supresséo de direitos dos artistas.

A MP 907 prop0s regras de proibicdo da cobranca de direitos autorais de
pessoas fisicas ou juridicas em eventos publicos ou privados que nao sejam o
intérprete e a extincdo da cobrangca com base no percentual sobre bilheteria, propondo
gue esta acontecesse incidindo em 5% sobre o valor do caché do artista. J& MP 948
dispbs sobre o cancelamento de servigcos de reservas de hotéis e eventos dos setores
de turismo e cultura em razédo da pandemia do Covid-19, e, propunham a isencao do
pagamento de direitos autorais por masicas executadas nos quartos de hotéis.

A gestdo coletiva da musica no Brasil, destacou que as medidas trariam um
prejuizo de R$110 milh6es anuais para mais de 100 mil compositores, intérpretes e
musicos, pois, o valor cobrado por aposento é de cerca de R$ 0,60 por diaria e, de acordo
com o municipio em que o hotel esta localizado, concedemos um desconto de regido
socioecon6mica que varia entre 15% e 60%, previsto em regulamento. Tais valores,
retirados da cadeia produtiva musical, representariam exclusivamente em um beneficio
injustificado para os empresarios do setor em detrimento dos artistas.

Apés o movimento de artistas, com apoio do Ecad, as medidas foram
retiradas, avaliando-se, nesse interim, a importancia da gestdo do Ecad no que vale a

efetivacdo da cobranca de execucao publica das musicas.

2.2 GESTAO DO ECAD

As associacfes que compdem o Ecad invocam a previsdo constitucional do
artigo 5°, inciso XVII, de ser livre a criacdo de associacfes que independem de
autorizacdo, sendo vedada a interferéncia estatal em seu funcionamento. E, com o
complemento do artigo 98 da LDA, com ato de filiacdo, as associacdes tornam-se
mandatarias de seus associados para a pratica de todos os atos necessarios a defesa
judicial ou extrajudicial de seus direitos autorais, e alids, para o exercicio da atividade de
cobranca desses direitos. “Este € o cerne da gestao coletiva: a delegacao dos titulares
as associagoes de capacidades de defender os seus direitos autorais.” (FRANCISCO,
VALENTE, 2016, p. 118)
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Sao sete associacdes de gestao coletiva que administram o Ecad: Abramus,
Amar, Assim, Sbacem, Sicam, Socinpro e UBC. Cada uma representa as diferentes
classes da cadeia produtiva da mdasica, realizando o cadastro de artistas e seus
repertorios, além do relacionamento com seus filiados, que sdo compartilhadas com o
Ecad para que seja feita a identificacdo correta das musicas tocadas nos locais que usam
musica publicamente, bem como dos autores das cancgdes.

O objetivo inicial das sociedades de gestao coletiva sempre foi a arrecadacéo
pelos descentralizados usos de obras que engendram cobrancas de direitos autorais.
Desta maneira, foi dada a elas, o poder de deliberar sobre o exercicio da atividade de
cobranca e estabelecer os precos pela utilizacdo de seus repertoérios. Vale ressaltar que
o direto do autor de autorizar a execucdo publica de suas obras musicais é protegido
pelo direito patrimonial de remuneracao pela execucao.

Dos valores pagos pelos canais e espacgos que utilizam musica, 85% sao
repassados aos compositores, intérpretes, muasicos, editoras e gravadoras, 5% as
sociedades de gestéo coletiva para suas despesas operacionais e 10% sao destinados
ao Ecad para a administracao de suas atividades em todo o Brasil.

A prerrogativa desta gestao coletiva € de que a LDA garante ao criador e
demais artistas a remuneracao pelo uso de suas musicas quando elas forem utilizadas
por terceiros, acarretando que em todo lugar que usar musica publicamente deve pagar
direitos autorais aos artistas, o que s6 acontece por meio do Ecad.

As associac¢des de musica que administram o Ecad definem o valor a ser pago
considerando fatores como o local em que a musica € tocada, sua importancia para o
negocio, o ramo de atividade, tipo de utilizacdo musical e regido socioecondmica do
estabelecimento. Assim, devido a natureza de suas atividades e da sua utilizacao
musical se conta os critérios de cobranca diferentes, como no caso de lojas comerciais,
emissoras de radio e cinemas.

O calculo do direito autoral € feito com base nos critérios estabelecidos
no Regulamento de Arrecadacdo e na Tabela de Precos, e ap0s a arrecadacdo dos
direitos autorias de canais e espacos que usam musica, é identificado as cancles e
distribuido os valores para as associacoes.

Os processos de captacdo das musicas tocadas em diferentes segmentos
sdo diversos e, é obrigatério aos usuarios de musica informar ao Ecad o repertério

utilizado em cada segmento de execuc¢ao publica.
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Portanto, por meio de uma Assembleia Geral este 6rgao elabora documentos
importantes para seu funcionamento: o estatuto, o regulamento de arrecadacdo e o

regulamento de distribuigéo:

Os critérios estabelecidos no Regulamento de Distribuicdo sao deliberados pelas
Associacdes integrantes da gestéo coletiva em Assembleia Geral, se articulam
com o Estatuto do Ecad, guardam correlacdo com o Regulamento de Arrecadacao
e tem como principais objetivos a protecdo das execuc¢des musicais efetivamente
identificadas e a distribuicdo dos créditos aos titulares por meio de suas
respectivas Associacdes, sempre que houver viabilidade técnica e razoabilidade
econdmica. (Regulamento de Distribuicdo do Ecad, p. 6)

A Lei 12.853/13, que alterou a LDA, trouxe a reforma da gestéo coletiva de
direitos autorais, dado ao seu intento de conferir maior transparéncia, eficiéncia, controle
e democracia a gestéao coletiva de direitos autorais e a administracédo do Ecad.

A nova lei estabeleceu, por exemplo: a supervisdo do Estado, por meio do
Ministério da Cultura, sobre as atividades do Ecad, exigindo a prévia habilitacdo das
associacdes no MinC (art.98, 81°), a adocao dos principios da isonomia, eficiéncia e
transparéncia na cobranca pela utilizacdo de qualquer obra ou fonograma (art.98, §2°),
e estabelecer os precos pela utlizacdo de seus repertorios, considerando a
razoabilidade, a boa-fé e os usos do local de utilizacdo das obras (art.98, §83°).

E notavel que na vasta industria musical, para o criador da obra, de exemplo
0 compositor, produzir e distribuir a sua criacéo, ndo € um trabalho facil, por isso entre a
relacdo do artista e do consumidor, entra o intermediario, que se equivale as
associacles, sendo estas de gravadoras ou editoras, por ser uma intermediacdo
onerosa. Todavia, mesmo sendo livre ao autor criar ou ingressar em entidades
associativas, percebe-se uma dependéncia ndo apenas mecanica para a distribuicdo da
obra musical, mas também, a dependéncia em se filiar a uma associa¢cdo como Unica
forma de receber os proveitos da execucdo publica, para exercicio dos seus direitos
patrimoniais.

Para receber direitos autorais de execucdo publica, os artistas e demais
titulares precisam ser filiados a uma das associacdes e manter seu repertério sempre
atualizado. Todas as informacdes referentes ao cadastro de obras musicais e
fonogramas, assim como sobre valores distribuidos aos artistas, sdo concedidas

diretamente pelas associagoes.
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Por outro viés, a gestdo coletiva de direitos autorais facilita necessidade de
autorizacéo prévia e expressa da obra executada publicamente, perante uma gama de
usuarios e dos mais diversos tipos de atividade, além dos direitos autorais repassar aos
diferentes titulares de direitos.

A gestao coletiva permite a reducéo dos custos de transagado comercial, isto
€, custos para identificar e entrar em contado com a outra parte, busca do negdcio,
custos de negociacdo e custos de garantir cumprimento do que foi negociado, os de
monitoramento. (FRANCISCO, VALENTE, 2016, p. 115)

No ano de 2020, mesmo com o cendrio da pandemia, foi arrecadado R$ 905
milhdes e distribuido R$ 947 milhdes em direitos autorais para mais de 263 mil
compositores, artistas e demais titulares, além das associagoes.

O segmento de Servicos Digitais do Ecad somou R$ 184,5 milhdes em
execucao publica. Este valor representa um aumento de 41,2% em relacdo a 2019,
guando foram arrecadados R$ 130,7 milh&es, deste modo, fica evidente a andlise das

plataformas digitais que fomentam o mercado da musica.

3 PLATAFORMAS DIGITAIS DE DISTRIBUICAO DE MUSICA

A nova realidade de consumo de musica € por meio digital, de maneira que o
avanco da internet movel impulsionou o interesse nas plataformas de streaming, assim,
esta secao é dedicada a compreensao das transformacdes tecnoldgicas na industria da

musica perante os direitos autorais.

3.1 TRANSFORMACOES TECNOLOGICAS NO CONSUMO DA MUSICA

Dentre as industrias culturais, a musical € uma das que foi mais impactada
pelos avancos da tecnologia digital e, consequentemente, as mudancas nos perfis de

consumo.
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Inicialmente, a transformacéo digital teve uma importante ferramenta para seu
impulso, a internet, que surgiu num contexto de disputa tecnolégica militar e se
desenvolveu para um funcionamento mais amplo e viavel gerando uma mudanca

universal, como ensina Lima (2012, p. 306):

[...] tecnologias tais como o TCP/IP, que garantiu a viabilidade da comunicagéo
de todas as redes, o HTML, que adaptou uma linguagem especifica, podendo
ser compartilhada, e o HTTP26, que garantiu a transferéncia orientada de
hipertextos, permitiram sobremaneira a viabilidade da internet como um
importante instrumento de comunicacdo mididtica, o fio condutor dessa
comunicacdo que cruza oceanos, conectando qualquer ser humano, ligado a
rede, a qualquer ponto, em uma esfera geogréafica incrivel. E essa uma das
caracteristicas que confere a internet o papel de grande colaboradora da
revolucéo que a informacdo vive na atualidade.

Ao decorrer da historia observamos mudancas nas tecnologias da informacéo,
percorrendo a criagdo das impressoras a vapor e do papel de jornal, para a introducéo
da transmisséo por ondas eletromagnéticas com a criagéo da radio em 1920 e a televisao
em 1939, até chegar a transformacao que se presencia, uma transicdo para producao,
armazenagem e distribuicdo de informacdo e entretenimento estruturadas em
computadores. (LIMA, 2012, p. 323)

Em relacdo a musica, sua comercializagcdo, obviamente, iniciou-se atraves de
um suporte fisico, o fonografo inventado por Thomas Edison, em 1877, conforme relata
Lima (2012, p. 334):

cilindro coberto com papel laminado, contra o qual se pressionava uma ponta
aguda — posteriormente convertida em agulha — onde se conectava um disco fino
em um receptor, que captava vibracdes convertidas de sinais eletrdnicos para
sinais acusticos.

Desde entéo, se percorre uma trajetéria dos suportes musicas: dos discos de
vinil e fita magnéticas, em que a reproducdo de sons se da pelo contato direto de
superficies, até os CDs, a partir de 1980, e MP3s, que marcam o inicio de uma nova fase
na técnica de reproducdo de som, a digital por meio de uma leitura Gtica a laser. (LIMA,
2012, p.334)

Em suma, o cerne da reorganizacdo da inddstria musical jaz na

reconfiguracdo de seus suportes fisicos originarios, concomitantemente ao uso de
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musicas na internet, e servigos digitais de compartilhamento de masica, em detrimento
do modelo tradicional da cadeia produtiva musical, como a venda de discos e a radio.

Tais mudancgas, modificaram toda a cadeia de consumo e producéo de obras
digitais: acessibilidade mais simples e ordinérias das formas mais sofisticadas de criacdo
e gravagéo, armazenamento e distribuicdo dos sons musicais. “Essa oferta de recursos
viabiliza 0 acesso de mais pessoas aos modos inovadores de producédo, criagcdo e
gravacao de musica.” (LIMA, 2012, p. 34)

A internet proporcionou uma reconfiguracdo das relacbes na industria da
musica. Anteriormente o sucesso dos autores dependiam das gravadoras, que tinham o
poder de impulsionar uma obra musical através da “garantia de uma suposta qualidade
artistica e a busca pelo sucesso comercial dos seus produtos-artistas.” (FRANCISCO,
VALENTE, 2012, p. 249)

Os servicos de musica digital fomentaram a induastria fonografica, de modo
que, é perceptivel que o avango da tecnologia dos novos intermediarios adentrara a
relacéo de distribuicdo da musica entre os autores, gravadoras, editoras e consumidores,
desestabilizando tais relacbes e proporcionando ao Autor maior autonomia e

rentabilidade para expandir sua criacao:

Fato é que, independentemente das acbes repressivas adotadas pela industria
da musica, as tecnologias digitais reconfiguraram as relagBes entre artistas,
intermediarios e consumidores. Elas acabaram por permitir, ao menos em tese,
uma comunicacdo direta entre os dois extremos da cadeia de producéo,
colocando em xeque o papel das grandes gravadoras, responsaveis pela
producdo e distribuicdo do contetdo. Nao foram poucos aqueles que celebraram
os beneficios dessas transformagfes para os artistas e para os consumidores,
permitindo que os primeiros tivessem mais liberdades sobre suas carreiras e
obras, ao mesmo tempo em que isso poderia diminuir o preco final das musicas
para os Ultimos. Afinal, em um cenario onde a tecnologia permite uma
comunicacdo direta entre produtor e consumidor, 0s custos de transacdo
diminuem e os intermediérios deixam de existir.

(FRANCISCO, Pedro Augusto Pereira. VALENTE, Mariana Giorgetti. Da radio
ao streaming: ECAD, direito autoral e masica no Brasil. 1. ed. - Rio de Janeiro:
Beco do Azougue, 2016. P. 13.)

A palavra adequada para descrever essa reversdo dos agentes da cadeia
produtiva musical seria intermediacao, ficando cristalino que a ascensao das plataformas
digitais pode ser percebida como canais entre o artista e consumidor, assim coloca
Francisco e Valente (2016, p. 249):
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O que acontece atualmente, com a Internet, ndo seria exatamente uma
facilitacdo da construcdo de carreiras artisticas, mas sim a ampliagdo de
possibilidades, com menos barreiras de entrada. A Internet € percebida como
uma forma de gerar novo interesse pelo trabalho do artista, bem como de formar
um novo publico que tém curiosidade em acompanhar sua carreira.

Porquanto, o avanco tecnolégico da internet demonstra que 0s novos vetores
da cadeia produtiva musical séo as plataformas de streaming, a serem estudadas a fio a
seguir, que reinventaram a forma que os artistas criam, produzem e distribuem suas

obras, ao passo que os consumidores podem recebé-las instantaneamente.

3.2 PLATAFORMAS DE STREAMING

As plataformas de distribuicdo e consumo de musica digital, tais como Deezer,
Spotify, YouTube Music, Tunein, Napster, Apple Music, Amazon Music, Tidal e iTunes,
sdo as novas modalidades que adentraram a cadeia de distribuicdo da musica, e atuam
como novos intermediarios na reestruturacdo da industria musical internacional e
nacional.

Hodiernamente, € mormente que o modelo digital predomina as formas de
distribuicdo e consumo de masica. A receita total do mercado mundial de masica gravada
cresceu 7.4%, para US$ 21.6 bilhdes, em 2020, sendo o sexto ano consecutivo de
crescimento, de acordo com a IFPI (Federacdo Internacional da Industria Fonografica),
organizacao que representa a industria da musica gravada em todo o mundo, que
publicou no dia 23 de mar¢co de 2021 o relatério anual Gobal Music Report do ano de
2020, que inclui dados de canais de streaming, canais digitais vendas fisicas de albuns
e singles.

O crescimento foi conduzido pelo streaming, especialmente pelas receitas de
streaming de assinatura paga, cujo crescimento foi de 18.5%. Houve 443 milhdes de
usuarios de contas de assinaturas pagas no final de 2020. O total das receitas de
streaming (incluindo assinaturas pagas e suportadas por publicidade) cresceu 19,9% e
atingiu US $ 13,4 bilhdes, ou 62,1% do total das receitas globais de musica gravada.

O crescimento nas receitas de streaming mais do que compensou o declinio

nas receitas de outros formatos, incluindo receitas fisicas que diminuiram 4,7%; e
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receitas de direitos de desempenho que diminuiram 10,1%, em grande parte como
resultado da pandemia COVID-19.

Pelo sexto ano consecutivo, a América Latina foi a regido que mais cresceu
globalmente (15,9%), j& que as receitas de streaming aumentaram 30,2% e
representaram 84,1% das receitas totais da regido.

Em 2019, o Brasil representava o 10° mercado mundial da musica, porém caiu
de posicao no ano passado. Entretanto, é respeitavel notar que o Brasil foi novamente o
maior mercado de musica gravada da América Latina. A receita no pais aumentou 24,5%
em 2020. O crescimento foi impulsionado por um aumento nas receitas de streaming de
37,1% e um forte aumento no streaming de assinatura (28,3%).

A musica digital € aquela gravada e disponibilizada a partir de equipamentos
eletrénicos, sendo possivel o0 acesso desde albuns inteiros ou partes de musicas. Ja as
plataformas digitais, onde as obras musicais sao distribuidas, refere-se a dois tipos de
servicos distintos, os servicos de streaming e downloads de musica, como coloca
Francisco e Valente (2016, p. 667):

O streaming é uma tecnologia que consiste na distribuicdo online de dados, por
meio de pacotes. Nesse caso, ndo hd armazenamento de conteudo por parte do
destinatario dos dados, ou seja, este € reproduzido na medida em que o usuario
o recebe.

Os downloads de musica, por sua vez, implicam o armazenamento do contetdo.
Grosso modo, ao pagar para ter acesso ao streaming, o usuario esta pagando
por um servigo, enguanto o pagamento para realizar um download e obter um
arquivo pode ser compreendido como uma aquisi¢do de produto.

Os servicos de streaming podem ser divididos em duas modalidades: o

streaming interativo (on demand) e o streaming nao interativo:

[...] O n&o interativo é o modelo adotado pelas radios online — ou webradios —
que, usando essa tecnologia, ndo oferecem um produto conceitualmente
diferente daquele apresentado pelas radios em geral. O usuario simplesmente
escuta a programacéo, tal como foi dada pelo programador. [...]

O néo interativo é o modelo adotado pelas radios online — ou webradios — que,
usando essa tecnologia, ndo oferecem um produto conceitualmente diferente
daquele apresentado pelas radios em geral. O usuério simplesmente escuta a
programacao, tal como foi dada pelo programador.

(FRANCISCO, Pedro Augusto Pereira. VALENTE, Mariana Giorgetti. Da radio
ao streaming: ECAD, direito autoral e musica no Brasil. 1. ed. - Rio de Janeiro:
Beco do Azougue, 2016. P. 267-268)
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O avanco da internet movel impulsionou o interesse nas plataformas de
streaming, no entanto, Valente (2012, p. 288), aponta que existem desafios e barreiras
para as plataformas digitais: os custos tecnolégicos pela necessidade de pagar os
detentores de direitos patrimoniais autorais, que se equilibra ao passo que mais usuarios
paguem a assinatura. Tais plataformas permitem que o usuério escute as musicas que
quiser, da forma, no momento e no lugar que desejar, isto ajuda na migracdo de
consumidores para servicos licenciados, como uma alternativa conveniente a pirataria.

Como é ensinado por Carlos Taran (2015, p. 3):

As principais chegam a ter em seus catélogos mais de trinta milhdes de musicas
e 0 modelo de negécios que utilizam pode ser definido como freemium. Os
acessos podem ser pagos, com assinaturas mensais que dentre outras coisas
permitem também a audigdo offline; ou gratuitos, onde o ouvinte costuma ser
obrigado a ouvir publicidade e tem acesso a uma versao limitada de musicas e
Servigos.

No entanto, surgiu um outro embaraco na industria musical: a IFPI, em
conjunto com seu grupo nacional, Pro-Musica Brasil, anunciaram em outubro 2020 de
uma seérie de acdes de sucesso contra sites de manipulacéo de streaming no Brasil.

Varios servicos de manipulacdo de streaming de musica foram removidos
apos uma abordagem coordenada pela Pro-Musica Brasil, 6rgao brasileiro antipirataria
APDIF, e pela policia brasileira.

A problematica que envolve os servicos digitais de masica de manipulacdo de
streaming, consiste na criacdo de execucdes, ou reproducdes, artificiais em servicos de
streaming de mdasica digital que ndo representam uma escuta genuina. Tal pratica
prejudica a preciséo dos graficos, além da precisdo dos pagamentos pelo uso de direitos
autorais de servicos de streaming para criadores de musica.

A manipulacéo de streaming deprecia as plataformas digitais e suas receitas,
além de lesar os autores e consumidores, e € uma pratica que cria uma concorréncia
desleal dentre varios artistas, dos mais famosos aos independentes, em um espaco que
deveria oferecer oportunidades diversificadas para os artistas e fas usufruirem da

musica.
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3.3 DIREITOS AUTORAIS EM FACE DAS PLATAFORMAS DIGITAIS

O Superior Tribunal de Justica harmonizou o entendimento que o streaming é
uma forma licita de acesso as obras, sendo devida a cobranca de direitos autorais
decorrentes de execuc¢ao musical via internet, pois, se trata de transmisséo que configura
execucdo publica de obras musicais apta a gerar pagamento ao Ecad. E préprio o

julgamento:

..EMEN: RECURSO ESPECIAL. DIREITO AUTORAL. INTERNET.
DISPONIBILIZACAO DE OBRAS MUSICAIS. TECNOLOGIA STREAMING.
SIMULCASTING E WEBCASTING. EXECUCAO PUBLICA. CONFIGURACAO.
COBRANGCA DE DIREITOS AUTORAIS. ECAD. POSSIBILIDADE.
SIMULCASTING. MEIO AUTONOMO DE UTILIZACAO DE OBRAS
INTELECTUAIS. COBRANCA DE DIREITOS AUTORAIS. NOVO FATO
GERADOR. TABELA DE PRECOS. FIXACAO PELO ECAD. VALIDADE. 1.
Cinge-se a controvérsia a saber: (i) se é devida a cobranca de direitos autorais
decorrentes de execucdo musical via internet de programagéo da radio Ol FM
nas modalidades webcasting e simulcasting (tecnologia streaming); (ii) se tais
transmissdes configuram execucdo publica de obras musicais apta a gerar
pagamento ao ECAD e (iii) se a transmissdo de musicas por meio da rede
mundial de computadores mediante 0 emprego da tecnologia streaming constitui
meio autbnomo de uso de obra intelectual, caracterizando novo fato gerador de
cobranca de direitos autorais. 2. Streaming € a tecnologia que permite a
transmisséo de dados e informacd@es, utilizando a rede de computadores,
de modo continuo. Esse mecanismo € caracterizado pelo envio de dados
por meio de pacotes, sem anecessidade de que o usuério realize download
dos arquivos a serem executados. (grifo nosso) 3. O streaming € género que
se subdivide em vérias espécies, dentre as quais estdo o simulcasting e o
webcasting. Enquanto na primeira espécie ha transmissdo simultanea de
determinado contetdo por meio de canais de comunicacdo diferentes, na
segunda, o conteudo oferecido pelo provedor é transmitido pela internet,
existindo a possibilidade ou ndo de intervencdo do usuario na ordem de
execucao. 4. A luz do art. 29, incisos VII, VIII, "i", IX e X, da Lei n® 9.610/1998,
verifica-se que a tecnologia streaming enquadra-se nos requisitos de
incidéncia normativa, configurando-se, portanto, modalidade de
exploracdo econbmica das obras musicais a demandar autorizacdo prévia
e expressa pelos titulares de direito. 5. De acordo com os arts. 59, inciso Il,
e 68, 88 2° e 3°, da Lei Autoral, é possivel afirmar que o streaming € uma
das modalidades previstas em lei, pela qual as obras musicais e
fonogramas sao transmitidos e que ainternet é local de frequéncia coletiva,
caracterizando-se, desse modo, a execu¢do como publica. (grifo nosso) 6.
Depreende-se da Lei n°® 9.610/1998 que ¢ irrelevante a quantidade de pessoas
gue se encontram no ambiente de execu¢do musical para a configuragédo de um
local como de frequéncia coletiva. Relevante, assim, € a colocagéo das obras ao
alcance de uma coletividade frequentadora do ambiente digital, que poderd, a
gualguer momento, acessar o acervo ali disponibilizado. Logo, o que caracteriza
a execucdo publica de obra musical pela internet € a sua disponibilizacéo
decorrente da transmisséo em si considerada, tendo em vista o potencial alcance
de ndmero indeterminado de pessoas. 7. O ordenamento juridico patrio
consagrou o reconhecimento de um amplo direito de comunicac¢éo ao publico,
no qual a simples disponibilizagdo da obra ja qualifica 0 seu uso como uma
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execugdo publica, abrangendo, portanto, a transmissao digital interativa (art. 29,
VII, da Lei n® 9.610/1998) ou qualquer outra forma de transmissdo imaterial a
ensejar a cobranca de direitos autorais pelo ECAD. 8. O critério utilizado pelo
legislador para determinar a autorizacdo de uso pelo titular do direito autoral
previsto no art. 31 da Lei n°® 9.610/1998 est4 relacionado a modalidade de
utilizacdo e ndo ao contetido em si considerado. Assim, no caso do simulcasting,
a despeito do conteldo transmitido ser o mesmo, os canais de transmissao sédo
distintos e, portanto, independentes entre si, tonando exigivel novo
consentimento para utilizacdo e criando novo fato gerador de cobranca de
direitos autorais pelo ECAD. 9. Esta no ambito de atuacdo do ECAD a fixacao
de critérios para a cobranca dos direitos autorais, que serdo definidos no
regulamento de arrecadacdo elaborado e aprovado em Assembleia Geral,
composta pelos representantes das associacdes que o integram, e que contém
uma tabela especificada de precos. Inteligéncia do art. 98 da Lei n® 9.610/1998.
10. Recurso especial provido. ..EMEN:

(RESP - RECURSO ESPECIAL - 1559264 2013.02.65464-7, RICARDO VILLAS
BOAS CUEVA, STJ - SEGUNDA SECAO, DJE DATA:15/02/2017 DTPB:)

O relator se disp0s a clarificar que o uso de obras musicais e fonogramas por

meio da tecnologia streaming € alcancado pelo conceito de execuc¢ao publica, tendo em

vista que a exploragdo econémica por meio da internet, também, depende de autorizagao

prévia e expressa do autor para utilizacéo da obra, conforme artigo 29 e incisos da LDA,

distinguindo-se apenas por ser difundida por um modo de transmissao diferentes da radio

e TV, por exemplo.

No que diz respeito a execucado publica, com base no artigo 68, paragrafos 2°

e 3°, o Relator foi assiduo em pontuar que a execucgao publica consiste na utilizacdo de

composi¢des musicais ou literomusicais em locais de frequéncia coletiva por quaisquer

processos, inclusive a transmissao por qualquer modalidade.

E visto que:

[...] é possivel afirmar que o streaming, tecnologia que possibilita a difusdo pela
internet, € uma das modalidades previstas em lei, pela qual as obras musicais
e fonogramas sdo transmitidos e também, por definicdo legal, reputa-se a
internet como local de frequéncia coletiva, caracterizando-se, portanto, a
execug¢do como publica.

Veja-se que a lei expressamente considera como local de frequéncia coletiva
onde quer que se transmitam obras literarias, artisticas ou cientificas, como
usualmente ocorre na internet. Depreende-se, pois, da Lei de Direitos Autorais
gue é irrelevante a quantidade de pessoas que se encontram no ambiente de
execug¢do musical para a configurac@o de um local como de frequéncia coletiva.
Relevante, portanto, € a colocagéo das obras ao alcance de uma coletividade
frequentadora do ambiente digital, que podera a qualquer momento acessar 0
acervo ali disponibilizado.

Logo, 0 que caracteriza a execucao publica de obra musical pela internet € a
sua disponibilizacdo decorrente da transmissédo em si considerada, tendo em
vista o potencial alcance de nimero indeterminado de pessoas. (P. 12)
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Assim, a jurisprudéncia em questdo fez um recorte assiduo sobre a

comunicacdo ao publico da obra musical, e a execugdo publica, sendo o conceito de

ambas concludentes para considerar como local de frequéncia coletiva os espagos tanto

fisicos quanto o digital:

Tribunal:

E préprio

[...] incluindo-se neste Ultimo as plataformas digitais, notadamente um ambiente
gue alcanca nuamero indeterminado e irrestrito de usuarios, existentes ndo mais
em um unico lugar ou pais, mas em todo planeta, o que eleva exponencialmente
a capacidade de exploracdo econémica das obras.

Da mesma forma, ndo é possivel extrair do texto legal que os critérios da
interatividade — situacdo na qual o usuario seleciona as obras autorais que
deseja acessar em local e momento que melhor |he aprouver —, da
simultaneidade na recepcdo do contetdo e da pluralidade de pessoas séo
parametros para definir uma execucdo como publica. (P.12)

gue o termo publico alcangou um novo entendimento perante o

Pudblico ja ndo mais é, como na era analdgica, um conjunto de pessoas que se
relinem e que tém acesso a obra ao mesmo tempo. Publico é agora a pessoa
gque estd sozinha, mesmo em casa, e que faz uso da obra onde e quando quiser.
Isso porque o fato de a obra intelectual estar a disposi¢ao, ao alcance do publico,
no ambiente coletivo da internet, por si s6, € capaz de tornar a execuc¢ao musical
publica.

Os conceitos até aqui delineados (transmissdo, comunicacdo ao publico e
execucao publica, veiculados, respectivamente, nos artigos 5°, incisos Il e V, e
68, § 2° da Lei n° 9.610/1998), associados as alteracdes da nogdo de publico
produzidas pelas novas tecnologias permitem concluir que a transmissao digital
via streaming é uma forma de execuc¢édo publica. (P.13)

Sobre o streaming interativo, o Relator (P. 13-14) aludi que foi enquadrado

como uma modalidade de comunicacdo ao publico por se relacionar com o direito de

colocar a obra ao alcance do publico:

Em suma,

Sob outra perspectiva, é importante destacar que o streaming interativo (art. 29,
VII, da Lei n° 9.610/19984), relacionado ao denominado "direito de colocar a
disposi¢éo ao publico", situa-se no ambito do direito de comunicagao ao publico,
e ndo no campo do direito distribuicdo5, nitidamente ligado a transferéncia de
propriedade ou posse, 0 que ndo ocorre no streaming.

o0 intuito foi de harmonizar as novas modalidades de consumo com

a protecdo dos direitos autorais, conforme a sociedade da informacédo evolui

rapidamente. Ademais, foi levantado pelo Ministério da Cidadania, por meio da
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Secretaria Especial da Cultura, a necessidade de se reformar se reformar a Lei de
Direitos Autorais (LDA), com adentro de uma consulta publica aberta na internet.

O interesse na atualizacao legislativa é fruto das novas tecnologias e 0s novos
modelos de negdcios que surgiram desde a promulgacao da lei. Entre as mudancas
estdo os servicos de streaming de muasica nas plataformas de disponibilizacdo e
compartilhamento de contelido por terceiros.

No site da Secretaria Especial da cultura, foi ressaltado que o direito nao
permanece imune a tantas mutacdes e desenvolvimento tecnoldgicos, e é indispensavel

a harmonia entre novos agentes e a LDA:

Com a rapida evolugéo tecnolégica dos dias atuais, em que diariamente surgem
novas plataformas e modelos de negécios que fazem uso de obras e contelidos
protegidos por direitos autorais, € necessario garantir que o sistema de direitos
autorais esteja funcionando corretamente, de modo a assegurar um cenario
econdmico, social, cultural e juridico propicio ndo apenas para criadores e
empreendedores, mas também para a sociedade em geral.

Ministério da Cidadania abre consulta publica sobre reforma da Lei de
Direitos Autorais. Secretaria Especial da Cultura. Disponivel em:
<http://cultura.gov.br/ministerio-da-cidadania-abre-consulta-publica-sobre-
reforma-da-lei-de-direitos-autorais/>.

Nesse interim, como foi compreendido por meio da LDA que as musicas séo
obras intelectuais protegidas, expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer
suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro, a sugestao de
futuridade abre precedentes para acolher tais adequacdes que a tecnologia perpetua na

sociedade.

CONCLUSAO

A Lei de Direitos Autorais engloba varios indicadores de como as obras
originarias de autores devem ser tratadas. Os direitos inerentes do autor da criacdo
devido ao elo de existéncia entre ambos revelam que além do valor intrinseco inteirado
na musica, que € o objeto em estudo deste topico, € um valioso bem de mercado que
atinge toda a sociedade, no que tange a maneira que é distribuido, 0 modo que se utiliza

e a quantidade que se utiliza.
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Adequacdo. Esta palavra € a que expressa a a¢do que as diretrizes dos
direitos do autor devem seguir em uma sociedade que se expressa por meios digitais, e
gue apesar de reconhecer a importancia dos meios tradicionais que perpetuaram na
indUstria musical, da mesma forma que esta industria se adaptou ao avan¢o da
tecnologia, € correto que a lei também se adeque.

A musica é uma obra intelectual artistica e sua importancia econdémica e
cultural, agrega sua faceta de ser um produto de consumo protegidas pelo direito autoral.
A tutela juridica a abrange mesmo que o suporte fisico ndo € o mais consumido, mas
sim a forma digital que est4 atraindo cada vez mais usuarios.

O STJ, ao conferir ao streaming uma modalidade de execucao publica, revela
0 modo que o direito se reformulou e adaptou aos desdobramentos que surgem da
relacéo entre os direitos autorais e o advento da internet, apresentando os limites que os
usuarios devem ter quanto a divulgacao e utilizacdo de obras musicais.

Ademais, a acdo do Ecad como detentor do monopdlio de cobranca da
execucao publica de obras musicais, tem importancia na vasta indastria musical para o
criador da obra, aos detentores dos direitos conexos e aos terceiros que utilizam e
distribuem as obras musicais, no que tange a protecdo dos aspectos patrimoniais e
morais integrados na protecdo dos direitos do autor de obra musical que se
correlacionam com o seu elemento econdémico.

Ao passo que as politicas publicas do pais constataram que a LDA precisa se
adequar aos quesitos que integram a cadeia de consumo da mausica digital, devido ao
enorme atrativo das plataformas de streaming, e a devida harmonizacdo do direito ao
acesso a cultura ao direito de protecdo da producao intelectual feita pelo autor de obras
musicais, demonstra que os direitos autorais ndo sao irrestritos e ilimitados e a interacao
entre a protecdo dos direitos do autor e o dominio publico é formada por uma linha ténue,
gue apesar dos prazos determinados, é possivel se adequar.

Com o fluxo que corre a propriedade intelectual dos fonogramas, perante o
desenvolvimento tecnoldgico que fomenta a inddstria musical, inicia-se um novo
ambiente onde a protecdo das musicas digitais deve ser apreciada. Com as novas
problematicas que surgem nessa realidade, como foi citado anteriormente sobre a
manipulacdo nas plataformas de streaming, € de suma importancia e relevancia um

futuro estudo sobre a tematica de como deve ser regida as infragbes que surgem com
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as mudancas, pois uma verdade é cedica, a musica sempre permanece, nao importa seu

meio, seu valor sempre supera 0s tempos e € natural do ser humano que a crie.
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RESOLUCAO n°038/2020 — CEPE

ANEXO |
APENDICE a0 TCC
Termo de autorizacdo de publicacdo de producdo académica

O(A) estudante PABLINY RODRIGUES BORGES do Curso de Direito matricula
2017.1.0001.0198-7, telefone: (62) 98411-1821 e-mail pablinyrodrigues@hotmail.com na
qualidade de titular dos direitos autorais, em consonancia com a Lei n® 9.610/98 (Lei dos
Direitos do autor), autoriza a Pontificia Universidade Catolica de Goias (PUC Goias) a
disponibilizar o Trabalho de Conclusdo de Curso intitulado PROPRIEDADE
INTELECTUAL E FONOGRAMAS: DIREITOS DO AUTOR EM CONCORRENCIA
COM AS TRANSFORMAQ()ES DA SOCIEDADE CONTEMPORANEA, gratuitamente,
sem ressarcimento dos direitos autorais, por 5 (cinco) anos, conforme permissfes do
documento, em meio eletrénico, na rede mundial de computadores, no formato especificado
(Texto (PDF); Imagem (GIF ou JPEG); Som (WAVE, MPEG, AIFF, SND); Video (MPEG,
MWV, AVI, QT); outros, especificos da area; para fins de leitura e/ou impressdo pela internet,
a titulo de divulgacdo da producéo cientifica gerada nos cursos de graduacdo da PUC Goiaés.

Goiania, 25 de maio de 2021.

Assinatura do(s) autor(es):
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PABLINY RODRIGUES BORGES

Assinatura do professor-orientador:
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