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LEGALIDADE DA COBRANGCA DE ECAD EM TRANSMISSOES AO VIVO

Débora Torres Machado?

Este trabalho tem como objetivo desenvolver uma andlise sobre a legalidade da
nova cobranca realizada pelo ECAD, a cobranga em transmissbes ao Vivo,
principalmente pela plataforma Youtube. O contexto desse tema surgiu diante do
crescimento de lives promovidas por muasicos diante da impossibilidade da
realizacdo de shows presenciais durante a pandemia do Coronavirus. Essas
transmissdes ao vivo foram um sucesso no Brasil, gerando recordes de
visualizacbes e patrocinios com valores significativos. No intuito de chegar a
conclusdo de que a nova cobranca realizada pelo ECAD tem base legal e
jurisprudencial e, portanto, é devida, a metodologia cientifica utilizada neste trabalho
€ a pesquisa bibliografica, com base tedrica de doutrinas, revistas cientificas e
jurisprudéncias.

Palavras-chave: Direitos Autorais; ECAD:; Lives; Shows.

!Académica de Direito da Pontificia Universidade Catdlica de Goias.



INTRODUCAO

Em uma perspectiva atual, o ano de 2020 teve como destaque um problema
de saude global que assombrou todos os paises do mundo: a pandemia do Covid-
19, uma doenca causada pelo virus SARS-CoV-2 e que tomou proporcdes jamais
vistas. Diante do aumento de casos da doenca e de um colapso no sistema de

saude, o distanciamento social foi a inica medida inicial para diminuir o contagio.

Sem duvidas, um dos setores mais afetados com essa situacdo é o
entretenimento. Todos os shows, casamentos, cinemas, teatro e varios outros locais

gue exigem aglomeracédo de pessoas foram fechados ou cancelados.

Nesse cenario, a industria do entretenimento, principalmente da muasica,
precisou se reinventar para tentar superar a crise. Assim, muitos artistas comecgaram

a fazer transmissoes ao vivo, as conhecidas “lives”.

Surge, assim, o principal entretenimento do brasileiro em meio a pandemia,
fazendo com que os recordes de espectadores em transmissdes ao Vivo sO

aumentassem, superando grandes eventos que ja ocorreram de forma presencial.

Assim, considerando o aumento de mauasicas sendo reproduzidas
publicamente, em junho de 2020 o Escritério Central de Arrecadacao e Distribuicéo
(ECAD) passou a realizar cobranca de taxa pela execucdo publica musical existente

nas transmissdes ao vivo patrocinadas que ocorrerem.

O ECAD possui contrato com as plataformas de streaming que reproduzem
musicas, como YouTube e Facebook/Instagram, o que significa que as musicas
nelas executadas tém seus direitos autorais protegidos. No entanto, as “lives” que
surgiram em meio a pandemia sdo patrocinadas por marcas e assumiram muita
relevancia para o meio artistico, inimaginavel a época em que os contratos foram
firmados, com investimento financeiro que néo é destinado as plataformas, mas sim

a producéao da “live” e a todos os custos envolvidos.

Nesse diapasao, reforca-se o debate sobre a legalidade da cobranca da taxa
de ECAD nas transmissdes via internet e os seus impactos sobre a arrecadacéo de

Direito Autoral dada a importancia do tema no cenario atual.



Diante dos avancos na tutela dos direitos autorais e da sociedade brasileira,
este trabalho fard uma breve abordagem sobre a atuagdo e importancia do ECAD
para a protecdo dos direitos do autor e, como foco principal, discorrera sobre a
novidade em meio a pandemia: as lives e a cobranca da taxa de ECAD,
apresentando a forma como essa cobranca é realizada, bem como amparo legal

para que ocorra.
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1. ECAD — FUNCAO E ATUACAO NECESSARIA NA PROTECAO DOS
DIREITOS AUTORAIS

1.1. O RECONHECIMENTO HISTORICO DO DIREITO DO AUTOR E
CRIACAO DO ECAD

Os direitos autorais surgem do intuito da sociedade de valorar as criacdes da
mente humana e, ainda que a producdo artistica do ser humano seja tdo antiga
qguanto as primeiras civilizacbes, apenas em séculos recentes houve a intencédo de
tutelar juridicamente tal direito.

Na Idade Antiga as obras intelectuais ndo eram consideradas propriedade,
nao existindo qualquer direito a ser pleiteado em juizo, ainda que na ocorréncia de
plagio. Cumpre destacar que nesse tempo, as obras nao tinham grande
desdobramento social, vez que apenas as classes sociais mais elevadas possuiam
acesso, pois as obras eram produzidas com uma quantidade imensa de trabalho e
recursos.

Um marco foi a criagdo da prensa tipografica por Johann Gutenberg?, em
1450, que permitiu que a reproducdo das obras, as quais até entdo eram feitas de
forma manuscrita e artesanal, ocorresse de forma impressa e em maior escala.
Inicialmente, a reproducdo era predominantemente de texto classicos, latinos e
gregos. Esse marco histérico possibilitou a circulacdo das obras no meio social, 0
qgue gerou maior facilidade para que terceiros realizassem copias com finalidade
suspeita. Esses foram o que Elisangela Dias Menezes (2007) chama de os
"primeiros gquestionamentos acerca da autoria e propriedade sobre os escritos"
(MENEZES, 2007, p. 22).

A primeira legislagéo a positivar os direitos do autor foi o Estatuto da Rainha
Ana, promulgado em 10 de abril de 1710, na Inglaterra. Nesse cenario a obra
intelectual comeca a ser tratada como direito de propriedade. Assim, Eduardo

Lycurgo Leite bem preceitua em sua obra:

Segundo o pensamento jusfiloséfico de Locke, o trabalho, enquanto
exercicio da liberdade,seria fundamento da propriedade, dessa forma, a

2 «Johannes Gutenberg (1396-1468) foi um inventor alemao, o primeiro a usar a prensa e 0s tipos méveis de
metal, inventos que revolucionaram a técnica de impressdo. Johannes Gutenberg nasceu em Moguncia,
Alemanha, no ano de 1396. (...) Segundo astrénomos, o calendario refere-se ao ano de 1448 e foi impresso com
tipos moveis, criados por Gutenberg. Admitida como certa a conclusdo dos astrbnomos, deduz-se que a
tipografia com caracteres ou tipos moveis foi usada pela primeira vez entre 1439 e 1447.” (FRAZAO, 2019)
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obra intelectual seria objeto do mais auténtico dos direitos de propriedade —
os Direitos de Autor. (LEITE, 2004, p. 169)

Um grande proveito advindo do Estatuto da Rainha Ana foi a transferéncia
da titularidade da obra para o autor, podendo ele proprio realizar a negociacdo da
cessao. Isso corre, pois anteriormente a lei a titularidade era do impressor, que
apenas repassava quantia ao autor. Dessa forma, nasceu o copyright, uma forma de
proteger o direito do autor, tornando a producéo autoral uma propriedade.

Em uma diferente evolugdo, na Franca os diretos do autor também
comecgaram a ser reivindicados. A Revolugdo Francesa, com muita influéncia dos
pensamentos de John Locke (1632-1704), reforcou a ideia de que existirem direitos
inerentes ao autor. O pensamento iluminista, base da Revolu¢cdo Francesa,
estabelece a propriedade como direito natural da pessoa, inviolavel e sagrado.
Assim, a concepgao de “propriedade intelectual” foi decisiva para promulgagao das
leis francesas de 1791 e 1793, que finalmente garantiam ao autor a exclusividade
para explorar suas obras e reconheciam a propriedade intelectual.

Considerando que a mente humana é capaz de criar obras exuberantes a
ponto de ultrapassar fronteiras e diante do crescimento das relacdes internacionais
entre 0s paises, se fez necessario tutelar também os direitos de autores
internacionais. Assim, a Convencéo de Berna Para a Protecdo das Obras Literarias
e Artisticas, em 1886, foi a primeira regulamentacédo internacional a conferir protecéo
as obras internacionais e exerce influéncia até hoje na legislacéo autoral.

O Brasil aderiu a Convencéo de Berna apenas em 1922, apGs a primeira
revisdo que ocorreu em Berlim, através do Decreto n° 4.541 de 1922. A Convencao
hoje possui mais de cem paises signatarios como Portugal, Espanha, Franca, india,
Itdlia, Noruega, Holanda, Canada, Suica, Australia, Nova Zelandia, Reino Unido, e
os Estados Unidos da América.

Cumpre destacar a importancia dessa abordagem histérica para
compreensao do valor que os direitos autorais devem ter na sociedade e da
importancia da sua protecao.

Assim, em 1998 a Lei n® 9.610, denominada de Lei de Direitos Autorais, foi
promulgada, sendo um importante feito para a tutela autoral no Brasil.

Ainda em uma perspectiva nacional, as associagbes que defendiam os

interesses de artistas musicais, reivindicaram a criacdo de uma organizacdo capaz
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de realizar a gestdo dos direitos autorais através de cobrancas de valores devidos
aos usuarios das obras musicais.

Ocorre que inicialmente essa arrecadacdo acontecia por meio de dois
organismos: o Servico de Defesa dos Direitos Autorais, SDDA e a SICAM. Tal
pulverizacdo prejudicava os detentores dos direitos autorais e 0s usuarios, pois por
muitas vezes ndo sabiam para quem realizar os pagamentos, 0 que gerava muita
falta de arrecadacéo.

Dessa maneira, urge a necessidade de um 6érgdo centralizador, que so foi
criado em 1973 pela Lei 5.988/73, o Escritorio Central de Arrecadacao e Distribuicao
comecando a atuar efetivamente em 1977.
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1.2. ATUACAO DO ECAD NA TUTELA DO DIREITO DO AUTOR

De inicio, considerando que o maior favorecido pela legislacdo autoral deve
ser o autor da obra, € importante destacar que a Lei de Direitos Autorais (Lei
9.610/98) em seu artigo 28 é clara ao dar autonomia plena ao titular dos direitos
autorais para decidir a forma como sua obra sera utilizada: “Art. 28. Cabe ao autor o
direito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra literaria, artistica ou cientifica.”
(Brasil, 1998).

Independente da forma de utilizacdo da obra, esta depende, antes de tudo,
da autorizacdo do autor para ser utilizada e se fazer possivel qualquer arrecadacao.

Assim, o autor pode permitir a utilizacdo da sua obra em uma modalidade,
daquelas descritas no artigo 29 da Lei 9.610/98, mas negar para outra modalidade.
Por exemplo, o autor pode permitir que sua obra seja traduzida para outro idioma,
mas negar a reproducdo da obra em determinado meio. E o que determina o artigo

31 da referida lei:

Art. 31. As diversas modalidades de utilizagdo de obras literarias, artisticas
ou cientificas ou de fonogramas séo independentes entre si, e a autorizacao
concedida pelo autor, ou pelo produtor, respectivamente, ndo se estende a
quaisquer das demais.

Com a devida autorizacdo do autor, nasce a atuacdo do Escritério de
Arrecadacdo de Direitos Autorais (ECAD), uma necesséria instituicdo competente
para arrecadar direitos autorais de cada musica tocada em espac¢os publicos do
territério nacional.

Dessa forma, a gestdo coletiva da execucdo publica de obras musicais é
realizada, em conjunto, pelas sete associacfes de autores e pelo ECAD. Pela
analise do artigo 99 da Lei n. 9.610/98, é possivel extrair o Principio da Unicidade
Associativa da Gestao Coletiva, observe:

Art. 99. A arrecadagdo e distribuicdo dos direitos relativos a execucgéo
publica de obras musicais e literomusicais e de fonogramas seré feita por
meio das associacdes de gestdo coletiva criadas para este fim por
seus titulares, as quais deverdo unificar a cobranga em um Unico
escritorio central para arrecadacéo e distribuicdo, que funcionara como
ente arrecadador com personalidade juridica prépria e observara os 88 1° a
12 do art. 98 e os arts. 98-A, 98-B, 98-C, 99-B, 100, 100-A e 100-B. - grifo
Nosso.
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O referindo principio evidencia que ainda que exista diferente associagdes
de gestdo coletiva, estas precisam unificar a arrecadacdo, sendo nessa esfera a
atuacdo do ECAD. Ou seja, os artistas ndo se filiam ao ECAD, mas sim as
associacdes que o administram, sendo elas: Abramus®, Amar®, Assim®, Sbacem®,
Sicam’, Socinpro® e UBC®.

O referido artigo ainda evidencia a natureza juridica do ECAD: associagédo
civil de natureza privada sem finalidade econémica e sem fins lucrativos.

Feito esse esclarecimento sobre a gestdo coletiva, cumpre destacar que o
principio constitucional da livre associagéo € garantido, vez que nenhum musico ou
compositor é obrigado a associar ou permanecer como tal. Até porque, segundo
Pedro Lenza (2020, p.1247) “a liberdade de associagao para fins licitos, vedada a de
carater paramilitar, € plena” (grifo do autor).

Através de Assembleia Geral, formada pelas associa¢fes citadas, ocorre a
fixacdo de todas as regras de arrecadacao e distribuicdo dos valores e de dos
precos.

Importa destacar que sitio eletrénico do ECAD indica que para chegar a um
valor de arrecadacao a instituicdo considera o local em que a musica € tocada, a
importancia que a musica tem para o negocio ali estabelecido, o ramo da atividade,
o0 tipo da utilizagdo musical e a regido socioeconomica do estabelecimento. Dessa

3«A Abramus — Associacdo Brasileira de Musica e Artes — é uma associacdo de gestdo coletiva de Direitos
Autorais sem fins lucrativos, fundada em 1982, cujo principal objetivo é defender os direitos autorais dos artistas
da classe Musical, como também da Dramaturgia (Teatro & Danca) e das Artes Visuais (esta, através de sua
coligada AUTVIS)” (ABRAMUS, 2021)

* “Fundada a 26/09/1980, a AMAR/SOMBRAS — Associacdo de Musicos Arranjadores e Regentes / Sociedade
Musical Brasileira é uma entidade de gestdo coletiva de direitos autorais musicais, ou seja, uma associagdo sem
fins lucrativos que, consoante padrdes internacionais, administra, cobra e distribui esses direitos em favor de
seus associados.” (AMAR SOMBRAS, 2021)

> “A ASSIM — ASSOCIACAO DE INTERPRETES E MUSICOS, fundada em 04 de fevereiro de 1978, é uma
associacao civil, sem finalidade de lucro, constituida para a defesa moral e material de direitos autorais e 0s que
Ihe sdo conexos.” (ASSIM, 2019)

6 «A SBACEM (Sociedade Brasileira de Autores, Compositores e Escritores de Msica) é uma associagao civil,
privada, fundada em 9 de abril de 1946, criada para exercer a administracdo dos direitos autorais de execugéo
publica musical de seus associados.” (SBACEM, 2021)

" «A Sociedade Independente de Compositores e Autores Musicais — SICAM, fundada em 07 de julho de 1960, é
uma associagdo civil, sem finalidade de lucro, constituida para a defesa moral e patrimonial de direitos autorais e
dos que Ihe séo conexos” (SICAM, 2021)

8 «A SOCINPRO, Sociedade Brasileira de Administracio e Protecdo de Direitos Intelectuais, fundada em 1962,
tem sua trajetdria marcada lutas em defesa e protecdo do Direito autoral no pais, é uma das seis sociedades-
membro que formam e administram o ECAD e a terceira em arrecadacdo.” (SOCINPRO, 2021)

% “Unido Brasileira de Compositores - UBC é uma associagdo sem fins lucrativos, dirigida por autores, que tem
como objetivo principal a defesa e a promocéo dos interesses dos titulares de direitos autorais de mdsicas e a
distribuicdo dos rendimentos gerados pela utilizacdo das mesmas, bem como o desenvolvimento cultural.”
(UBN, 2021)
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forma, a cobrancga néo é feita de maneira imponderada, sendo realizada com base
em critérios consistentes.

Além disso, existe um Regulamento de Arrecadacédo e uma tabela de precos
definida para alicercar o calculo do direito autoral.

Cumpre destacar que ha previsdo constitucional para a fiscalizacdo do
aproveitamento econdmico de obra musicais, conforme consta no artigo em

conformidade com a alinea “b” do inciso XXVII do art. 5° da Constituicao Federal:

Art. 5° Todos sao iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a
inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, & seguranga e a
propriedade, nos termos seguintes:

XXVIII - sdo assegurados, nos termos da lei:

b) o direito de fiscalizacdo do aproveitamento econdmico das obras que
criarem ou de que participarem aos criadores, aos intérpretes e as
respectivas representagdes sindicais e associativas;

Algumas alteracbes importantes ocorreram com o0 advento da Lei n°
12.853/13, que alterou artigos da lei Lei n°® 9.610/98. Agora, as atividades das
associacfes e do ECAD sédo caracterizadas como de interesse publico, devendo
respeitar os principios da isonomia, eficiéncia e transparéncia (art. 98, § 2° da Lei n°®
9.610/98), além de atender a sua funcéo social.

No mesmo artigo 98, a Lei n°® 12.853/13 incluiu a obrigacdo das associacdes
obterem habilitacdo em 6rgdo da Administracdo Publica Federal para ser vélida a
cobranca. Tal cobranca deve ser proporcional ao grau de utilizacdo e importancia
das obras e fonogramas, sendo vedado tratamento discriminatério a qualquer um
dos seus filiados.

Sobre a fixacdo dos precos, Leonardo Barreto Scherrer (BARRETO, 2017)
explica:

A fixagcdo de precos observa os principios da isonomia e ndo discriminagao
de usuéarios semelhantes, as particularidades de cada segmento e os
critérios de proporcionalidade trazidos pelo regulamento, dos quais se
destacam (a) a importancia da musica para a atividade econémica exercida
(indispensavel, necesséaria ou secundaria); (b) o grau de utilizacdo das
obras (alto, médio ou baixo); (c) a categoria socioeconémica e nivel
populacional da regido; (d) se o usuéario é permanente ou eventual; (e) se a
execucao musical & exclusivamente ao vivo, caso em que havera a redugéo
de 1/3 (um tergo) do preco em relagao a execugdo mecénica, em virtude da
ndo distribuicdo de direitos conexos; e (f) se ha obras pertencentes ao
dominio publico ou nado licenciadas sob o regime de gestdo coletiva,
reduzindo-se o preco proporcionalmente a essas cancdes (arts. 2° VI, 7°,
19, 27 e 28 do RA e art. 98, § 4°, da LDA).
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Assim, a atuacdo do ECAD € amparada pela lei e deve respeitar principios

importantes para o ordenamento juridico brasileiro.
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2. NOVIDADE EM MEIO A PANDEMIA - COBRANCA DE ECAD EM LIVES DO
YOUTUBE

A pandemia causada pelo virus SARS-CoV-2, que causou a doen¢ca COVID-
19, assolou 0 mundo em 2020 e ainda é um desafio a ser enfrentado em 2021. O
virus foi inicialmente identificado em Wuhan na China e foi transmitido de pessoa a
pessoa até ser amplamente disseminado (Brasil, 2021).

A transmissao do virus € muito rapida e, por causar infecces respiratorias,
pode levar a necessidade de hospitalizacdo em um curto periodo de tempo. Ou seja,
o nivel de contaminacao € muito rapido e apresenta alta taxa de hospitalizacao.

O mundo se encontrou diante de um alto nivel de mortes em decorréncia da
COVID-19 e passou por quase um ano sem qualquer medicacao capaz de deter o
virus. A vacinacao apenas comec¢ou no Brasil, por exemplo, em janeiro de 2021.

Assim, a maneira mais eficaz de conter a transmissdo do virus era o
distanciamento social, o que fez a maioria da populacdo parar suas atividades. Sem
duvida alguma, o seguimento mais atingido economicamente foi o setor de eventos,
diante da impossibilidade de realizacédo de qualquer festa, shows e eventos.

Foi assim que o0 meio tecnoldgico se mostrou bastante eficiente para auxiliar
o setor artistico, isso porque o recurso utilizado pelos musicos foi a realizacdo das
famosas lives. No Brasil, foi sucesso imediato, alcancando visualizacdes histéricas.

Tudo teve inicio com as tradicionais lives no Instagram que, devido a grande
guantidade de pessoas em casa, estavam atingindo muitas visualiza¢des. Inovando,
o cantor Gusttavo Lima decidiu fazer uma live no Youtube, com uma maior estrutura,
iniciando, assim, um novo ciclo.

Nesse novo cenario, aconteceu uma sequencia de transmissées ao Vvivo,
bem estruturadas, com grandes patrocinios e gerando entretenimento em um
momento dificil de suportar. Os recordes de audiéncia s6 se superaram, fazendo
com que a live da artista Marilia Mendonca se consagrasse como a live mais vista do
mundo, atingindo 3,31 milhdes de pessoas simultaneamente. Em segundo lugar esta
a dupla sertaneja Jorge e Mateus, com 3,23 milhdes de acessos simultaneos.

O Brasil lidera disparado desse ranking, sendo que 8 das 10 lives mais
vistas do mundo sédo de artistas brasileiros (PRADO, 2020). A arte, mais uma vez, se

reinventou e conseguiu romper barreiras.
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Dessa forma, em junho de 2020 o ECAD passou a realizar a cobranca da
taxa relativa aos direitos autorais nas transmissdes ao vivo, inclusive com efeito
retroativo, sendo devido também as lives que ocorreram antes dessa decisdo e a
partir da data de 20 de marco de 2020.

O ECAD encontrou amparo legal no j& citado artigo 99 da Lei de Direitos
Autorais (Lei 9.610/98). Isso porque, o artigo determina como competéncia do ECAD
a “arrecadacdo e distribuicdo dos direitos relativos a execucdo publica de obras
musicais e literomusicais” (BRASIL, 1998).

Sobre tal execucgédo publica, os autores Pedro Augusto Francisco e Mariana
Giorgetti Valente explicam:

Teoricamente, toda vez que uma musica é colocada para tocar em um
espacgo que nao seja o privado, os detentores de direitos autorais sobre ela
tém direito de receber uma remuneragdo pecuniaria (direito a que podem
abrir m&o, caso a caso ou por meio de licengas publicas gerais) (VALENTE;
FRANCISCO, 2016, p.110).

Nota-se que € um claro exemplo do direito se adaptando a realidade social,
uma vez que o conceito de execu¢ao publica teve um novo conceito e a época em
gue os contratos com ECAD e Youtube foram celebrados seria inimaginavel a
ascensao tao grande das lives.

Uma andlise necesséaria a se abordar é que muitas lives ocorreram com a
finalidade de arrecadas doagOes para pessoas carentes.

Mais uma vez o Brasil bateu recordes. A Associacdo Brasileira de Captacao
de Recursos (ABCR) fez um levantamento e concluiu que as lives realizadas no final
de marco de 2020 até dia 07 de junho de 2021 conseguiram alcancar o rendimento
de 17,6 milhdes em doacdes.

Essa abordagem é importante pois ainda que a live ndo tenha finalidade
lucrativa, o pagamento do ECAD ¢é obrigatério. Nesses trilhos, bem explica Mariana

Giorgetti Valente e Augusto Pereira Francisco:

Também né&o se faz distincdo sobre qual é a finalidade da execucéao
musical, ou se o evento onde ela é executada tem finalidades
lucrativas ou nao: o recolhimento dos valores relativos a execucgao
musical é sempre devido. Ele é cobrado em razéo da realizacdo de todo
tipo de eventos que envolvam mdasica em qualquer nivel, que tenham o
minimo envolvimento de dinheiro em qualquer nivel, como a existéncia de

um orcamento. (VALENTE; FRANCISCO, 2016, p.111)

Dessa forma, o ECAD comecou a realizar a cobranca em lives patrocinadas

gue eram transmitidas no Youtube. Essa situacdo pode nao ter agradado muitos
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produtores das lives, vez que € mais um encargo a ser pago pelo organizador da
live. Assim como em eventos, 0 responsavel por fazer o pagamento do ECAD é o

organizador da transmiss&o ao vivo.
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2.1 COMO E A COBRANCA DO ECAD EM TRANSMISSOES AO VIVO?

Com o comeco da nova cobranca o ECAD precisou explicar o motivo e como
seria realizada, realizando alguns esclarecimentos no site oficial.

De inicio, houve o cuidado de esclarecer que a cobranca ndo estava
acontecendo em dobro. Isso porque, o ECAD j& possui contrato com as principais
plataformas de streaming, como o Youtube, Instagram e Facebook. No entanto, o
escritorio de arrecadacao alega que era impossivel de prever a ascensao das lives
no periodo pandémico. Ainda, devido o patrocinio existente nas lives, estas se
tornaram “shows transmitidos pela internet’, sendo cabivel a cobranga pela
execucao publica.

Assim, como o investimento das empresas nas lives ndo € destinado a
plataforma e sim a producéo das transmissdes, que muito se assemelham a shows
gravados, a nova cobranca agora seria destinada aos organizadores do evento.
Dessa forma, seria uma nova forma de execucéo publica, sendo cabivel a cobranca.

De acordo com o ECAD, o valor cobrado nas lives sera de 7,5% sobre a
receita bruta, que € o valor do patrocinio das lives. No entanto, em razdo da situacao
delicada vivenciada pelos artistas no momento de pandemia, impossibilitados te
fazer shows, o ECAD decidiu por cobrar apenas 5% da receita bruta até dezembro
de 2020.

Como dito no titulo acima, ainda que a live seja beneficente, ha a cobranca
da taxa de ECAD. Porém, foi decidido que o ECAD podera dar um desconto de até
50% nos casos em que a live tenha a finalidade beneficente de arrecadar doacdes
para os profissionais do mercado musical que estejam passando por dificuldades
financeiras ou quando a live for realizada com verba suficiente apenas para arcar
com montagem e cachés, sem outras marcas envolvidas na producéo. Em situacdes
como essas, o responsavel pela live deve enviar um requerimento e o roteiro musical
das obras a serem executadas em antecedéncia de 72 horas para que 0 escritorio
de arrecadacéo realize uma andlise.

Sobre a distribuicdo, segue o cronograma como se fosse um show
presencial, sendo distribuidos os valores mensalmente.

Dessa forma, o ECAD divulgou a forma de realizagcdo da cobranca de modo

claro e preciso, com a informacéo de facil acesso no site oficial do escritorio.
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3. BASE LEGAL E JURISPRUDENCIAL DA COBRANCA DE ECAD

Importa observar o que a Lei de Direitos Autorais considera como “execugao
publica”, nos termos do artigo 68, § 2° da Lei 9.610/98:

8§ 2° Considera-se execucgédo publica a utilizacdo de composigcBes musicais
ou litero-musicais, mediante a participacéo de artistas, remunerados ou néo,
ou a utilizagdo de fonogramas e obras audiovisuais, em locais de
frequéncia coletiva, por quaisquer processos, inclusive a radiodifuséo
ou transmissado por gualguer modalidade, e a exibigdo cinematografica. —
grifo nosso.

Pela analise do referido artigo, € possivel identificar que o legislador

conseguiu abranger o significado de execucao publica para além do periodo em que
viveu, pois, como ja dito, em 1998, ano da publicagdo da Lei de Direitos Autorais,
seria inimaginavel o cenario em vivenciado em 2020 e a consequente ascensao das
transmissdes ao vivo. Ainda assim, a lei determinou que execucéo publica pode ser
transmitida por qualquer modalidade.

Ainda, no paragrafo seguinte, a lei traz a definicdo de “locais de frequéncia
coletiva”, com uma lista grande de previsbes, mas, ao final, uma clausula
abrangente, definindo como qualquer lugar “que se representem, executem ou
transmitam obras literérias, artisticas ou cientificas.”

Dessa forma, a nova cobranca encontra base legal para a realizacao,
mesmo diante da existéncia de um contrato com a plataforma de transmissao.

No ponto de vista jurisprudencial, a analise deve ser feita utilizando o
método de interpretacdo por analogia. Isso porque, em razéo da cobranca do ECAD
em lives ser um tema recente, até marco de 2021 néo é possivel encontrar decisdes
judiciais especificas sobre o tema.

No entanto, o judiciario brasileiro j& tratou sobre os novos tipos de execucao
publica, inclusive no que se refere as plataformas de streaming. O Superior Tribunal
de Justica, em sede de recurso especial, ja considerou como execug¢ao publica o
webcasting, que € a transmissdo de &audio ou video usando streaming, e 0
simulcasting (transmisséo simultanea), que séo eventos de difusdo em mais de um
meio a0 mesmo tempo. Ainda, na mesma decisdo, a Corte Superior considera a
internet como local de frequéncia coletiva, 0 que caracteriza a execugdo publica.

Vide:



22

RECURSO ESPECIAL. DIREITO AUTORAL. TRANSMISSAO TELEVISIVA.
INTERNET. DISPONIBILIZACAO DE OBRAS MUSICAIS. TECNOLOGIA
STREAMING. WEBCASTING E SIMULCASTING. EXECUCAO PUBLICA.
CONFIGURACAO. COBRANCA DE DIREITOS AUTORAIS. ECAD.
POSSIBILIDADE. SIMULCASTING. MEIO AUTONOMO DE UTILIZACAO
DE OBRAS INTELECTUAIS. COBRANCA DE DIREITOS AUTORAIS.
NOVO FATO GERADOR. TABELAS DE PRECOS. FIXACAO PELO ECAD.
VALIDADE. LEI N° 12.853/2013 E DECRETO N° 8.469/2015. VIGENCIA. 1.
Cinge-se a controvérsia a saber se a transmisséo televisiva via internet
nas modalidades webcasting e simulcasting (tecnologia streaming) se
configura execucdo publica de obras musicais apta a gerar o
recolhimento de direitos autorais pelo ECAD e se a transmissédo de
musicas na modalidade simulcasting constitui meio autbnomo de uso de
obra intelectual, caracterizando novo fato gerador de cobranca de direitos
autorais. 2. De acordo com os arts. 5°, inciso Il, e 68, 88 2° e 3°, da Lei
Autoral, é possivel afirmar que o streaming é uma das modalidades
previstas em lei pela qual as obras musicais e fonogramas sé&o
transmitidos e que a internet é local de frequéncia coletiva,
caracterizando-se, desse modo, a execu¢do como publica. Precedente
da Segunda Secédo. 3. O critério utilizado pelo legislador para determinar a
autorizacdo de uso pelo titular do direito autoral previsto no art. 31 da Lei n°
9.610/1998 esta relacionado com a modalidade de utilizagdo e ndo com o
contetdo em si considerado. Assim, no caso do simulcasting, a despeito de
o conteudo transmitido ser 0 mesmo, 0s canais de transmisséo sdo distintos
e, portanto, independentes entre si, tornando exigivel novo consentimento
para utilizacdo e criando novo fato gerador de cobranca de direitos autorais
pelo ECAD. 4. As alteracdes promovidas pela Lei n® 12.853/2013 a Lei n°
9.610/1998 ndo modificaram o ambito de atuacdo do ECAD, que permanece
competente para fixar precos e efetuar a cobranca e a distribuicdo dos
direitos autorais. 5. O inicio da vigéncia do Regulamento de Arrecadacao e
das tabelas de precos em conformidade com 0s novos critérios a serem
observados para a formacdo do valor a ser cobrado para a utilizacdo das
obras e fonogramas, previstos na Lei n° 12.853/2013 e no Decreto n°
8.469/2015, ocorre em 21/9/2015, de modo que consideram-se vélidas as
tabelas anteriores até tal data. 10. Recurso especial provido.

(STJ - REsp: 1567780 RJ 2015/0267853-9, Relator: Ministro RICARDO
VILLAS BOAS CUEVA, Data de Julgamento: 14/03/2017, T3 - TERCEIRA
TURMA, Data de Publicag&o: DJe 21/03/2017)

Dessa forma, por analogia € possivel considerar a sua execucdo publica,
isso porque as lives sao transmitidas pela internet e em plataforma de streaming.
Houve, inclusive, lives transmitidas pela internet e por outras plataformas de
streaming pagas, como ocorreu na apresentacdo da cantora lvete Sangalo,
transmitida no canal Multishow, plataforma Globoplay, canal da artista no Youtube e
uma parte na TV aberta, canal Globo. Fica evidente, o webcasting e simulcasting.

Outro tema ja pacificado no Superior Tribunal de Justica, € o entendimento
de que ainda que o cantor ndo receba caché pela apresentacdo musical, a cobranca
relativa aos direitos autorais é devida. Assim, ainda que o interprete ndo receba
pagamento pela apresentacdo, ele ainda detém seus diretos autorais, que devem

ser protegidos. Assim € a recente decisdo da Quarta Turma do STJ:
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AGRAVO INTERNO NO RECURSO ESPECIAL. DIREITO AUTORAL.
COMPOSITOR DA OBRA MUSICAL COMO INTERPRETE DA CANCAO.
ACAO DE COBRANCA DOS DIREITOS AUTORAIS PELO ECAD.
POSSIBILIDADE. PROVEITO ECONOMICO PARA EXIGIBILIDADE.
DESNECESSIDADE. 1. E firme o entendimento do Superior Tribunal de
Justica no sentido de ser "cabivel o pagamento de direitos autorais em
espetaculos realizados ao vivo, independentemente do caché recebido
pelos artistas, ainda que os intérpretes sejam os proprios autores da
obra" (REsp 1207447/RS, Rel. p/ Acérddo Ministro PAULO DE TARSO
SANSEVERINO, TERCEIRA TURMA, julgado em 12/06/2012, DJe
29/06/2012). E que o contetdo econdmico da obra musical pode advir de
sua criacao artistica como compositor ou como intérprete - direito conexo na
execucdo da obra musical. 2. O fato gerador da acdo de cobranca
proposta pelo ECAD teve como conteddo patrimonial os direitos de
autor - protecdo da relacdo juridica pelo trabalho intelectual na
composicdo da obra musical -, e ndo arrecadar a prestacdo pecuniaria
decorrente de sua execucdo musical, que é fato gerador advindo da
interpretacdo do artista no espetaculo. Assim, independentemente do
caché recebido pelos artistas em contraprestacdo ao espetaculo
realizado (direito conexo), é devido parcela pecuniaria pela
composicdo da obra musical (direito de autor). 3. O autor pode cobrar
sponte sua 0s seus direitos autorais, bem como doar ou autorizar o uso
gratuito, dispondo de sua obra da forma como lhe aprover, desde que,
antes, comunique a associagdo de sua decisdo, sob pena de ndo afastar a
atribuicdo da gestéo coletiva pelo ECAD. 4. Entender de forma diversa do
acoérdao recorrido demandaria o revolvimento fatico probatério dos autos, o
gue encontra 6bice na Sum 7 do STJ. 5. Agravo interno ndo provido.

(STJ - Agint no REsp: 1417851 SP 2013/0372630-3, Relator: Ministro LUIS
FELIPE SALOMAO, Data de Julgamento: 17/12/2019, T4 - QUARTA
TURMA, Data de Publicag&o: DJe 04/02/2020)

Resta evidente que a jurisprudéncia da Corte Superior do Brasil ja definiu
entendimentos capazes de gerar interpretacdo analdgica para a presente situacao.
Assim, em conjunto com a legislacdo patria, reforca a legalidade da cobranca do

ECAD em transmissodes ao vivo.
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CONCLUSAO

Neste trabalho foi explanado sobre a cobranca de ECAD, principalmente no
contexto da pandemia de COVID-19, que impossibilitou a realizacdo de grandes
eventos musicais, 0sS quais eram responsaveis por uma parcela significante da
arrecadacao.

Iniciando com uma abordagem historica do direito do autor, principal direito
estudado neste trabalho, foi possivel notar o quanto se trata de um direito tutelado a
pouco tempo e que precisa ser preservado, dada a fragilidade. Em seguida, foi
abordada a forma como o ECAD atua e a importancia na protecao do direito do autor
no Brasil, mostrando a lei e os artigos que amparam a atuacao do escritério.

No capitulo dois foi introduzida a tematica central do trabalho: a cobranca do
ECAD em lives e a forma como ocorre, com dados importantes retirados do site
oficial do ECAD, tentando abordar da forma mais didéatica possivel.

Por fim, no capitulo trés, foi trazida a analise de jurisprudéncias do Superior
Tribunal de Justica sobre o ECAD e a execuc¢do publica de obras musicais. Esses
entendimentos podem facilmente serem interpretados de forma anal6gica para a
cobranca em comento neste trabalho.

Conclui-se, dessa forma, que é devida a cobranca da taxa de ECAD nas
transmissdes ao vivo, considerando o carater de execucdo publica que as
transmissdes tem, bem como os patrocinios de grandes marcas nas transmissoes, 0
gue evidencia a circulagdo econdmica em razdo da execucdo de uma obra musical

que deve ser protegida.
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RESOLUCAO n°038/2020 — CEPE

ANEXO I
APENDICE ao TCC

Termo de autorizagao de publicagdo de produgdo académica

O(A) estudante_ Dloorp  Terron Wanlodd

do Cursode _ Borhotlods om o ‘matricula 2017- ). 0001. Q0 51-9
telefone:_62 - 9845% - 6409 e-ma-lwmm@_gmﬁw~ na
qualidade de titular dos direitos autorais, em consonancia com a Lei n® 9.610/98 (Lei dos
Direitos do autor), autoriza a Pontificia Universidade Catolica de Goias (PUC Goias) a

disponibilizar 0 Trabalho de Conclusdo de Curso intitulado
o 20 didody deo Cleomce  de ECAD  wom  Yeonnmixnheeh
Ae  ALigs -

gratuitamente, sem ressarcimento dos direitos autorais, por 5 (cinco) anos, conforme
permissoes do documento, em meio eletronico, na rede mundial de computadores, no formato
especificado (Texto (PDF), Imagem (GIF ou JPEG), Som (WAVE, MPEG, AIFF, SND);
Video (MPEG, MWV, AVI, QT), outros, especificos da area; para fins de leitura e/ou
impressdo pela internet, a titulo de divulgagdo da produgido cientifica gerada nos cursos de
graduagdo da PUC Goias.

Goiania, |5 de d,u,pﬂﬂ N de Q|

Assinatura do(s) autor(es): Dlern.  Tereeww Worhods

Nome completo do autor: g Qﬂ:ﬁ’a}, Teuen ‘;ﬂfmknfjf} :

Assinatura do professor-orientador: Q'Q A ”

Nome completo do professor-orientador: Nivaldo dos Santos
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