PUC coias
PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE GOIAS

DEPARTAMENTO DE CIENCIAS JURIDICAS
NUCLEO DE PRATICA JURIDICA
COORDENACAO ADJUNTA DE TRABALHO DE CURSO
MONOGRAFIA JURIDICA

PIRATARIA DIGITAL E PLATAFORMA DE STREAMING A LUZ DO DIREITO
AUTORAL

ORIENTANDA: NATHALIA LARA FARIA PEREIRA

ORIENTADORA: PROF. Ma. EVELYN CINTRA ARAUJO

GOIANIA-GO
2021



NATHALIA LARA FARIA PEREIRA

PIRATARIA DIGITAL E PLATAFORMA DE STREAMING A LUZ DO DIREITO
AUTORAL

Monografia Juridica apresentada a disciplina
Trabalho de Curso I, da Escola de Direito e
Relacbes Internacionais, Curso de Direito, da
Pontificia Universidade Catdlica de Goias
(PUCGOIAS).

Prof2. Orientadora: Ma. Evelyn Cintra Aradijo.

GOIANIA-GO
2021



NATHALIA LARA FARIA PEREIRA

PIRATARIA DIGITAL E PLATAFORMA DE STREAMING A LUZ DO DIREITO
AUTORAL

Data da Defesa: 05 de Junho de 2021.

BANCA EXAMINADORA

Orientadora: Profa. Ma. Evelyn Cintra Aradjo Nota

Examinador Convidado: Prof. Dr./Ms./Esp. Isac Cardoso das Neves Nota



RESUMO

Foi apresentado nesse trabalho a evolucédo do conteddo audiovisual, desde a
criacao do cinema em 1895, até os dias de hoje com as Smart Tv’s e plataformas
de streaming e como elas influenciam na pirataria, evidenciando que sua
fragmentacao esté dificultando a proteg&o do direito do autor. Assim, através de
pesquisas bibliograficas demonstra ndo haver legislacdo especifica, somente
projetos de leis que, em sua forma de tributagdo, podem influenciar na piora da
pirataria e quais séo os direitos protegidos e garantidos ao autor e quais sédo 0s
direitos protegidos e garantidos ao autor e quais séo as previsdes de sansdo na
esfera criminal e civel para quem infringir esses direitos.

Palavras-chave: Plataforma de Streaming. Contetudo Audiovisual. Assinante.

Pirataria. Direito do Autor.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa tem por objeto apontar como as plataformas digitais
influenciam na pirataria e levantar hipoteses sobre as possibilidades de
crescimento econdmico dessas empresas no Brasil.

Em virtude de tudo isso, em principio, surgem as seguintes duvidas a
serem solucionadas no transcorrer da pesquisa: Qual histérico da industria
cinematografica no Brasil? Como se deu o surgimento da pirataria? De que forma
a internet influencia na pratica da pirataria? Qual a relacdo das plataformas de

streaming e a pirataria? Como a legislacéo brasileira protege o direito do autor?

Para tanto, poder-se-ia supor, respectivamente, o seguinte: a) O cinema,
criado, em 1895, pelos irm&os Lumiére, tinha inicialmente, finalidade cientifica,
mas é considerado a forma de expressdo de maior impacto da era moderna,
tanto como fonte de divulgacao cultural como meio de entretenimento; b) O termo
“pirataria” em seu entendimento moderno surgiu no século XV. Essa expressao
era utilizada, principalmente, para se referir aos individuos apétridas, que
tomavam posse de mercadorias do Estado transportadas em alto mar. Na
atualidade é definida como ato de copiar, vender ou reproduzir produtos alheiros
sem respeitar os direitos dos criadores; c) A internet ampliou a pirataria pelos
meios digitais, permitindo o download ilegal de producdes audiovisuais de
maneira facil e rapida. Hoje qualquer pessoa com acesso a internet consegue
acessar todo o tipo de conteudo; d) Com a popularizacdo das plataformas de
streaming ocorreu a fragmentacdo dos servigcos de streaming, dificultando o
acesso do consumidor a todos os conteudos, fazendo com que 0S usuarios
recorram aos meios ilegais de distribuicdo dos conteudos audiovisuais; e €) A
protecdo do direito do autor esta previsto no art. 5°, XXVII e XXVIII, da
Constituicdo Federal, em varios trados e convengdes, sendo a mais significativa

a Convencao de Berna, e a Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Utilizando-se uma metodologia de pesquisa bibliografica, mediante a
observancia da pesquisa; do processo bibliografico-dedutivo, utilizado sempre
que as condic¢des do trabalho exigirem uma incurséo analitica dos textos bases;

do processo metodoldgico-comparativo;



Ter-se-4 por objetivo principal a analise de como as novas tecnologias
e, principalmente, as plataformas de streaming de video afetam os direitos do
autor.

Como desdobramento deste, alia-se a pretensdo de, primeiramente
expor sobre a legislacéo base das plataformas de streaming e como futuramente
a tributacdo pode afetar nos valores de cada assinatura, e por consequéncia

influenciar no aumento da pirataria.



CAPITULO I - A PIRATARIA NA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA

1.1 BREVE HISTORICO DA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA

Criado pelos irmaos Lumiéere, em 1895, o cinema tinha, inicialmente,
finalidade cientifica, mas durante o século XX se revelou como pec¢a fundamental
do imaginario coletivo. Hoje o cinema é considerado a forma de expressao de
maior impacto da era moderna, tanto como fonte de divulgacéo cultural como

meio de entretenimento.

O cinema no Brasil deu-se inicio com a chegada de Afonso Segretto, em
1897, que juntamente de seu irmao Pachoal, trazem imagens cinematograficas
da Italia que exibiu no Saldo de Paris, no Rio de Janeiro. Em 1898 registra as
primeiras imagens do Brasil. Por essa razdo, € considerado o primeiro
cinegrafista e diretor de cinema brasileiro (TEMKE; CECILIA, 2010).

No inicio do século XX, foi montado, no Rio de Janeiro, um grande
mercado de entretenimento. A, ainda entéo, capital federal era palco de muitas
producdes com a finalidade de satisfazer a crescente demanda do publico por

diversao e lazer.

Durante essa época, 0 cinema passou por inameras evolucdes sendo a
maior delas o cinema falado, na década de 30. Nessa mesma época se iniciou
a concorréncia com o mundo cinematografico norte-americano. No ano de 1949,
Franco Zampari, junto com um grupo de empresarios paulistas, criaram a
Companhia Cinematografica de Vera Cruz, com o intuito de criar um cinema mais
sofisticado (TEMKE; CECILIA, 2010). O padrédo de Hollywood foi usado como

base para a criacdo dos enormes estudios.

Com o fim da Segunda Guerra Mundial e da Ditadura do Estado Novo,
a cidade de S&o Paulo vivia em um momento de efervescéncia cultural e o ritmo
de produgéo da Companhia de Vera Cruz era intenso. Todavia, a Companhia
sofria por falta de um sistema proéprio e eficaz de distribuicdo, fazendo com que
entrasse em declinio. Havia ainda a dificuldade de colocar os filmes brasileiros
no mercado internacional, a inflacdo diminuia o valor dos ingressos e reduzia a

arrecadacéao dos filmes nacionais. O governo brasileiro incentivava a entrada de



filmes estrangeiros no Brasil pagando a diferenca de cambio do ddlar oficial e o
paralelo. Com a falta de orcamento era muito dificil fazer com que as producdes
brasileiras competissem com as grandes producdes americanas (TEMKE;
CECILIA, 2010).

No inicio da década de 60 um grupo de jovens cineastas introduziram
uma série de filmes com tematicas sociais, dando inicio ao chamado Cinema
Novo. Mesmo com o Golpe Militar de 1964 as décadas seguintes foram
consideradas a época de ouro do cinema brasileiro. As obras criticas da
realidade continuaram a ser produzidas por novas geracbes de cineastas
(TEMKE; CECILIA, 2010).

O vinculo entre o Estado e o cinema no Brasil se deu na década de 60,
quando o Estado deixou de ser apenas legislador, assumindo uma perspectiva
industrial para o setor. O governo Geisel, com o objetivo de organizar o mercado
cinematografico, criou a Embrafilme, em 1974. A Empresa Brasileira de Filmes
S.A. (Embrafilme) era uma empresa sob o controle da Unido, responsavel por
fazer o papel que atualmente cabe a ANCINE(Agéncia Nacional do Cinema)
(TEMKE; CECILIA, 2010).

Com as medidas impostas no periodo da Ditadura Militar veio a cota de
exibicdo obrigatdria de filmes nacionais. Essa cota influenciou a producédo da
“pornochanchada”. O nome se origina pela chanchada, que sao filmes de carater
popular com um toque de erotismo. Devido a censura imposta no Brasil esses

filmes eram comparados a filmes pornés.

A pornochanchada nédo era financiada pela Embrafilme e sim por
produtores independentes, que lucram exorbitantemente com suas exibi¢des. O
grande sucesso do género foi responsavel por marcar negativamente o cinema
cinematografico brasileiro pelo mundo. Mas, j& nos primeiros anos da década de
80, com o fim da obrigatoriedade de cotas, 0 surgimento do videocassete e as
exibicdbes de filmes explicitos, esse género cinematografico entrou em

decadéncia.

Em 1985 veio ao fim o regime militar e com ele o fim da censura. O
aumento da liberdade de expressao durou pouco, o governo Collor, seguindo

politicas neoliberais, abriu o mercado de forma descontrolada aos filmes
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internacionais, sendo os filmes norte-americanos a maior porcentagem entre
eles. Nesse periodo poucos longas-metragens nacionais foram realizados e

exibidos levando a producéo nacional ao colapso.

Nos anos 90, conhecido como “retomada do cinema brasileiro”, a
industria cinematografica brasileira voltou a se reerguer gradualmente. A criacdo
das Leis de Incentivo por meio de incentivo fiscais e o surgimento de novos
interesses governamentais de apoio ao cinema, contribuiram com a
reorganizacdo do sistema. O maior exemplo é a Lei Ruanet, criada em 1991,
com o intuito de permitir que empresas utilizam parte do imposto de renda no

apoio a projetos culturais de modo geral.

Durante o governo de Fernando Henrique Cardoso, em 2001, foi criada
a ANCINE, com a proposta de um oOrgao regulador para esse segmento da
industria. Atuando ate hoje, a ANCINE tem por objetivo fomentar, regular e

fiscalizar a indUstria cinematografica e videofonogréafica nacional.

1.2. PIRATARIA DIGITAL

O termo “pirataria” em seu entendimento moderno surgiu no século XV.
Essa expressdo era utilizada, principalmente, para se referir aos individuos
apatridas, esses individuos tomavam posse de mercadorias do Estado
transportadas em alto mar. Na atualidade é definida como ato de copiar, vender

ou reproduzir produtos alheios sem respeitar os direitos dos criadores.

O avanco e o surgimento de novas tecnologias junto ao conhecimento
dificultam o trabalho do Poder Judiciario em atender todos os conflitos que
decorrem da pirataria e dessas novas perspectivas, além de complicar para o
Poder Legislativo estabelecer normas que consigam acompanhar todo esse

crescimento.

Com o longo processo de criagdes de Normas no Brasil os juizes, ao dar
uma sentenca, tem que recorrer a analogias, principios e outras fontes do direito.
Isso acontece com o Direito a Propriedade Intelectual, o qual € composto pelos

Direitos a Propriedade e o Direitos Autorais.
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Diante do atual cenario globalizado da sociedade, além dos conflitos
internacionais que podem surgir em face da propriedade intelectual,

principalmente, em face do seu aspecto financeiro, afirma Boff (2017, p. 11):

O Direito de Propriedade Intelectual, estreitamente vinculado ao Direito
Internacional, representa o conjunto de direitos e garantias concedido
aos criadores pelo Estado. Como meio de regulamentar os interesses
convergentes de varios Estados, em matéria de propriedade
intelectual, sdo utilizados os Tratados e Convenc¢des Internacionais.

A partir da popularizagdo da internet e a grande facilidade ao
acesso, passaram a surgir dilemas que antes nao eram discutidos, tornando-se
necessario uma regularizacao efetiva, tanto nacional quanto internacionalmente,
sobre o Direito a Propriedade Intelectual. Em conformidade com Branco (2007,
p. 05):

[...] atecnologia permite, como nunca antes fora possivel, a reproducéo
fiel de obras intelectuais, sobretudo literarias, fotograficas e
audiovisuais, sem que se possa, em muitos casos, identificar o
“original” e a “cépia’. Da mesma forma, a tecnologia e a internet
permitem que, numa abrangéncia jamais imaginada, a qualquer
pessoa conectada a rede mundial de computadores seja possivel criar
uma obra intelectual original, protegivel por direitos autorais, a partir da

criacdo de terceiros — que, como visto no item anterior, € a regra e ndo
a excecao; [...]

Os downloads (transferir ou baixar um ou mais arquivos de um servidor
remoto para um computador local) ilegais das producdes cinematograficas € um
problema que surgiu diante desse cenario, onde os direitos autorais ndo sao
pagos aos seus respectivos donos. Essa pratica se tornou muito comum nos

ultimos anos.

Conforme Adolfo Braun (2016, p. 167), “S&o consideradas obras
intelectuais protegidas as criacdes do espirito, sendo expressas por qualquer
meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, pois até mesmo um

discurso, que é oralmente proferido é protegido”.

A Constituicdo Federal de 1988 garante o direito a propriedade
intelectual, em seu artigo 5°, inciso XXVII: “aos autores pertence o direito

exclusivo de utilizacéo, publicacdo ou reproducéo de suas obras, transmissivel
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aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar.” Esse tema ainda é abordado nos

incisos XXVIII e XXIX do artigo mencionado anteriormente.

O inciso XXVIII, além de mencionar questdes relacionadas a fiscaliza¢éo
e aproveitamento econbmico das criagdes, trata sobre a “protecdo as
participacdes individuais em obras coletivas e a reproducdo da imagem e voz
humanas”. Ja o inciso XXIX, contém o seguinte teor: “a lei assegurara aos
autores de inventos industriais privilégio temporario para sua utilizacdo, bem
como protecdo as criagdes industriais, a propriedade das marcas, aos nomes de
empresas e a outros signos distintivos, tendo em vista o interesse social e o

desenvolvimento tecnoldgico e econdmico do Pais”.

Em relacdo aos Direitos do Autor, Adolfo Braun (BRAUN; ADOLFO,
2017, p. 84). os define como “aqueles inerentes a pessoa natural criadora de
obra intelectual (literaria, artistica e cientifica) e os direitos conexos sdo 0s
direitos dos intérpretes ou executantes, dos produtores fonograficos e das

empresas de radiodifusdo.”

A tutela de protecdo das obras no ordenamento juridico brasileiro se
encontra na Lei n°® 9.610 de 19 de fevereiro de 1998, artigo 7° “Sao obras
intelectuais protegidas as criacdes do espirito, expressas por qualquer meio ou
fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente

no futuro [...]".

Levanto em conta tudo o que foi citado, chega-se a conclusédo de que o
direito ndo deve deixar de contemplar questdes tecnoldgicas, incluindo as
relacionadas ao Direito do Autor, as quais permitem, por exemplo, a
generalizagao e a facilitagdo do acesso aos bens intelectuais e ao conhecimento,
todavia, fornecem também a possibilidade de acesso ndo autorizado ou indevido

as criacdes, sem o devido respeito a legislagdo em vigor.

Um dos meios para tentar amenizar as situacdes aqui expostas, € a
criacado da Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual - OMPI, que surgiu

em 1967 e tem como objetivos, de acordo com Boff (2017, p. 20):

A OMPI tem por objetivo estimular a protecao intelectual por todas as
nagdes, mediante a cooperagdo entre os Estados; assegurar a
cooperacao administrativa entre as Unides de propriedade Intelectual,
como a Convencdo Unido de Paris; estabelecer e estimular medidas
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apropriadas para promover a atividade intelectual criadora e facilitar a
transmissao de tecnologia para os paises em desenvolvimento.

Contudo, a OMPI contém varias falhas operacionais, pois ndo tem
capacidade para criar e aplicar resolugcdes diretamente nos Estados, visto que
possui carater técnico, aléem de ndo possuir meios de fiscalizagdo e ndo poder
aplicar san¢des aos paises que ndo cumprem com 0s acordos, hdo conseguindo
agir diretamente para solucionar demanda que surgem, havendo a necessidade

da adocao de outras medidas ainda mais efetivas.

O acordo sobre Aspectos dos Direitos de Propriedade Intelectual
Relacionados ao Comércio, conhecido pela sigla TRIPs, o qual “abarca a
regulacdo de bens imateriais como invengdes, modelos, marcas, informacdes
confidenciais e outros ativos intangiveis que se tornaram elementos
determinantes da nova economia mundial.” (BARBIERI; CHAMAS, 2008, p. 26),
ocorreu no intuito de melhorar a regularizacdo do Direito de Propriedade

Intelectual.

Del’Olmo, Rosado e Araujo (2013, p. 134), mencionam que o TRIPs
prevé a instituicdo de normas para controlar a relacao existente entre a producao
intelectual e o comércio, além de garantir para as empresas que tenham o
retorno dos investimentos que realizem em pesquisa e desenvolvimento
tecnoldgico tornando exclusivo o comércio de determinado produto ou servico.
O TRIPs nédo tem por finalidade desconsiderar os tratados ja existentes no

ambito da OMPI, mas sim o objetivo de complementa-la

A OMPI e o TRIPs sao as formas mais significativas de protecdo ao
Direito de Propriedade Intelectual, tanto em face dos Direitos do Autores, quanto
com relagao a propriedade industrial. A legislagéo brasileira criou normas para,
em conjunto com os tratados e convencdes, consiga administrar os dilemas que

possam surgir diante desses direitos.

1.3. CONSEQUENCIAS LEGAIS

A protecdo aos direitos autorais advém do art. 5, inciso XXVII, da

Constituicao federal, cumulada com a Lei n°® 9.610/98 — Lei do Direito Autoral,
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estando até mesmo protegido no cédigo Penal pelo art. 184. Sendo possivel
requerer reparacao na seara penal e civil, a partir de indenizacgdes.

O Brasil é um dos pais com a legislacdo mais atualizadas com questéo
de tecnologia, e dessa forma pode se adequar melhor aos problemas de
comunicacao ja existentes e futuros, por exemplo as copias digitais. Entretanto,
apesar de haver previséo legal, ndo ha regulamentacéo e dessa forma deixa o
detentor do direito autoral inseguro tanto quanto a quem recorrer para que esse
direto seja protegido, quanto para como exercer esse direito.

A previséo do crime de violagdo de direitos autorais ndo depende do
meio praticado e tendo em vista a falta de fiscalizacdo, o proprio detentor do
direito tem que verificar se ha o uso irregular de seus direitos e, dessa forma,
tomar alguma providéncia como retirar 0 acesso ao publico.

Com o surgimento do streaming e sua popularizagdo os downloads
ilegais se tornaram menos interessantes pelo preco mais acessivel e
comodidade que as plataformas ofereciam aos seus assinantes, se tornando
uma forma muito mais efetiva de combate a pirataria do que qualquer outro meio.

Sobre isso:

A realidade se impde: a distribuicdo de filmes, videos, produtos de TV
e demais obras baseadas em imagens em movimento com som
sincronizado ndo é mais a mesma. Na era das redes, os modelos de
exploracdo econémica destes produtos ja mudaram. A circulacdo das
obras da-se, inevitavelmente, em dois planos: o oficial, que ainda
funciona da maneira antiga, em que o espectador paga para assistir a
um determinado espetaculo; e o alternativo, também conhecido como
“pirataria”, em que o espectador atua a margem do sistema e obtém o
gue quer baixando contetudos disponiveis na rede, ou comprando uma
copia clandestina num vendedor ambulante, mesmo que estes atos
sejam, teoricamente, ilegais. (GERBASE, 2007, s/n).

Para as grandes produtoras e distribuidoras de obras audiovisuais, apos
o lancamento e exibicdo nos cinemas, seriam produzidas midias fisicas com
conteudo extras, mas em face do cenario atual, negociar com as plataformas de
streaming se tornou mais rentavel perante a defasagem que a pirataria digital
impoe.

Atualmente, embora ndo exista uma regulamentagéo especifica para o
servico, esse tema vem sendo muito debatido, de modo que projetos de lei nesse

sentido ja foram apresentados, mas nenhum deles foi aprovado pelo Congresso

Nacional.
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CAPITULO Il - PLATAFORMAS DE STREAMING DE VIDEO

2.1. BREVE HISTORICO

A evolucao nas plataformas de video se deu no final da década de 1890
com os cinemas com projetores e peliculas, em 1927 os filmes tiveram sua
primeira evolugdo, o som, e em 1932 o primeiro filme com cores, “Flores e
Arvores” da Disney, foi exibido. A chegada da televisdo, em 1929, trouxe uma
nova forma de exibicdo dos filmes, apresentando uma nova forma de consumo
desse tipo de conteudo (BARROS; DE MAICON, 2019).

A primeira transmissdo no Brasil ocorreu em 1950 na cidade de S&o
Paulo, surgindo assim, a primeira emissora do pais, a TV Tupi. Mas somente 20
anos depois deu-se a primeira transmissao em cores, sendo essa raridade no
Brasil. As tecnologias das televisGes tiveram uma enorme evolugédo, a mudanca
do LCD (Liquid Crystal Display) para o HD (High Definition) e do HD para as Full
HD (Full High Definition) e do Full HD para as tecnologias de 4K UHD (Ultra
HighDefinition) e as Smart TVs. Outra evolugao visivel foi a diminuicdo do ‘tubo’,
hoje as telas planas dominam este mercado, atualmente é possivel conectar,
através da tecnologia de Smart TV, a internet (VEJA, 2018).

Com o surgimento da TV a Sony inventou uma maquina, BETAMAX, que
permitia a gravacao de programas em fitas, dessa forma surgiu a Video Home
System (VHS). Logo depois veio a criacao do Video Compact Disc (VCD), porém
nao fez muito sucesso e nado teve forca no mercado. Nos EUA, em 1997, foi
langado o Digital Versatile Disc, mais conhecido como DVD, consequente de
uma parceria entre Toshiba, Panasonic, Philips e Sony (BARROS; DE MAICON,
2019). Em comparacao ao VCD o DVD apresenta maior durabilidade de imagem,
mais armazenamento e tecnologia digital. Nos anos 2000 surge o BLU-RAY com
uma tecnologia mais nova e eficiente.

A expansdo dos armazenamentos dos servidores e a ampliacdo da
banda larga da internet, surgiu o Streaming, permitindo com que 0s usuarios de
contetdo, como musicas; futebol ao vivo; videos; séries, desfrutassem desse
material online, sem a necessidade de fazer download e sem ocupar espaco da
memoria do computador, tablete ou celular. O Youtube foi um dos pioneiros no

sistema de Streaming, sendo em 2015 foi considerado a maior plataforma de
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streaming de video do mundo, mas atualmente o pédio pertence a Netflix. No
Brasil, atualmente, a maior plataforma € a GloboPlay (BARROS; DE MAICON,
2019).

Em contrapartida ao streaming, vem os canais de TV por assinatura, o
gual mesmo com a queda de assinantes os brasileiros investem mais de 5
bilhdes de dodlares nestas assinaturas de TV. Porém, a receita relacionada a este
tipo de servico deve crescer apenas 1% ao ano até 2023 (BARROS; DE MAICON,
2019).

2.2. A RELACAO COM A PIRATARIA

Com a popularizacdo das redes de streaming audiovisual veio uma
esperanca de um combate eficaz em relacédo a pirataria digital. Varios estudos
foram feitos relacionado a suposta queda dos acessos a conteldos piratas,
acreditava-se no declinio, no fim, da pirataria. Essa popularizagdo tambéem
trouxe a fragmentacdo dos servicos de streaming, cada estudio e produtora
estdo lancando sua propria plataforma, dificultando cada vez mais o acesso dos

consumidores a todos esses conteldos.

Um estudo da Sandvine, 2018, mostra que 0s usuarios estdo cada vez
mais retornando aos meios ilegais de distribuicdo de conteudo audiovisual. Com
a explosdo nas opcdes das redes de streaming, incluindo séries, filmes e
contetdos originais, a tendéncia é que esse mercado fique cada vez mais
fragmentado. Segundo Cam Cullen, vice-presidente de marketing global da
Sandvine. “Para ter acesso a todos os servigos, as coisas estdo ficando muito

caras para o consumidor, entéo ele assina um ou dois e pirateia o resto”.

Dados da Sandvine mostram que entre os anos de 2011 a 2015 o uso
de sotfwares, como o BitTorrent (software que permite o compartilhamento de
arquivos entre usuarios em forma de protocolo de rede que permite ao usuario
realizar downloads sem que 0 arquivo precise estar em um servidor), caiu em
25% nos Estados Unidos, na Europa caiu em 39%, mas esses dados voltaram a
subir. Somente entre os anos de 2019 e 2020 o consumo subiu mais 180%
(SANDVINE, 2019)
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Essa mesma empresa cita trés fatores como os principais responsaveis
pelo novo crescimento da pirataria, sendo elas: a fragmentacédo das redes de
streaming; o atraso de lancamento de séries e filmes no pais, demorando até
alguns meses para a chegada do contetdo no Brasil; e a exclusividade desses

conteudos em determinada plataforma.

O Ministério da Justica e Seguranca Publica divulgou, em 1° de
novembro de 2019, que foram investigados, na operacao 404, no Brasil, 45
milhdes de acessos em outubro de 2019 e 122 milhdes no ultimo trimestre
daquele mesmo ano. A seguranca publica vem trabalhando na pirataria digital
para que consigam intervir de forma mais eficaz nesta pratica, proporcionando a
diminuicdo da mesma no pais. A operacdo 404 atuou em mais de 12 estados
brasileiros e suspendeu 210 sites e 100 aplicativos de streaming ilegal
(MINISTERIO DA JUSTICA, 2019)

O coordenador do Laboratério de Operacdes Cibernéticas da Seopi,

Alessandro Barreto, afirmou:

Em quatro meses de investigagdo, pode-se dizer que a agdo é um
marco para a Pirataria no pais, que causa diversos danos a sociedade.
Eu desconheco uma outra operacdo que tenha bloqueado tantos
aplicativos e sites em um s6 dia. Isso € um recado bem claro e que as
policias judiciarias, através da operacao integrada com a Seopi, atuam
neste crime e ele ndo pode ser tolerado.

Em 2020, Eduardo Carneiro, coordenador de combate de pirataria da
ANCINE, afirmou que a industria de filmes e séries tem prejuizo de R$ 4 bilhdes
e 0 governo deixa de arrecadar R$ 2 bilhdes em impostos. Afirmou, ainda, que
0 prejuizo causado as empresas de TV por assinatura sdo ainda maiores

chegando a R$ 9 bilh&es por ano.

2.3. BASE LEGAL DAS PRODUCOES AUDIOVISUAIS

As obras audiovisuais, cinematograficas e videofonogréaficas estao
regulamentas na Medida Proviséria n°® 2.228-1 de 6 de Setembro de 2001, sendo

suas defini¢cdes dispostas no artigo 1°, incisos I, Il e llI:
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| - obra audiovisual: produto da fixacdo ou transmissao de imagens,
com ou sem som, que tenha a finalidade de criar a impressao de
movimento, independentemente dos processos de captacdo, do
suporte utilizado inicial ou posteriormente para fixa-las ou transmiti-las,
ou dos meios utilizados para sua veiculagéo, reproducéo, transmisséo
ou difusdo; Il - obra cinematogréafica: obra audiovisual cuja matriz
original de captacdo € uma pelicula com emulsdo fotossensivel ou
matriz de captacdo digital, cuja destinagcdo e exibicdo seja
prioritariamente e inicialmente o mercado de salas de exibicao;
Il - obra videofonogréfica: obra audiovisual cuja matriz original de
captacdo € um meio magnético com capacidade de armazenamento
de informacdes que se traduzem em imagens em movimento, com ou
sem som; IV - obra cinematografica e videofonogréafica de producéo
independente: aquela cuja empresa produtora, detentora majoritaria
dos direitos patrimoniais sobre a obra, ndo tenha qualquer associagéo
ou vinculo, direto ou indireto, com empresas de servicos de
radiodifusdo de sons e imagens ou operadoras de comunicagao
eletrbnica de massa por assinatura.

Ainda no art. 1° a Medida Proviséria define obra cinematogréfica e

videofonografica de producdo independente e aponta 0s requisitos para uma

obra ser considerada uma obra cinematografica ou videografica brasileira.

Em seu Capitulo IV, art. 5°, é criada a ANCINE, sendo ela uma “autarquia

especial, vinculada ao Ministério do Desenvolvimento, Industria e Comércio

Exterior, 6rgédo de fomento, regulacéo e fiscalizacdo da industria cinematografica

e videofonografica, dotada de autonomia administrativa e financeira.”

A ANCINE tem os seus objetivos especificados no art. 6°, incisos | a XI,

sendo eles:

| - promover a cultura nacional e a lingua portuguesa mediante o
estimulo ao desenvolvimento da indUstria cinematografica e
videofonogréfica nacional em sua area de atuacdo; Il - promover a
integracdo programatica, econdmica e financeira de atividades
governamentais relacionadas a industria cinematogréfica e
videofonogréfica; Ill - aumentar a competitividade da inddstria
cinematogréfica e videofonografica nacional por meio do fomento a
producdo, a distribuicdo e a exibicdo nos diversos segmentos de
mercado; IV - promover a auto sustentabilidade da indastria
cinematogréfica nacional visando o aumento da producéo e da exibicédo
das obras cinematograficas brasileiras; V - promover a articulacao dos
vérios elos da cadeia produtiva da industria cinematogréafica nacional;
VI - estimular a diversificacdo da producdo cinematografica e
videofonografica nacional e o fortalecimento da producéo
independente e das producdes regionais com vistas ao incremento de
sua oferta e a melhoria permanente de seus padrfes de qualidade;
VIl - estimular a universalizagao do acesso as obras cinematograficas
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e videofonogréaficas, em especial as nacionais; VIII - garantir a
participagdo  diversificada de obras cinematograficas e
videofonogréficas estrangeiras no mercado brasileiro; IX - garantir a
participagdo das obras cinematogréficas e videofonogréaficas de
producdo nacional em todos os segmentos do mercado interno e
estimulad-la no mercado externo; X - estimular a capacitacdo dos
recursos humanos e o desenvolvimento tecnolégico da indUstria
cinematografica e videofonografica nacional; Xl - zelar pelo respeito ao
direito autoral sobre obras audiovisuais nacionais e estrangeiras.

J& as competéncias estdo reguladas no art. 7°, incisos | ao XXIll, entre

elas esta:

[Il - promover o combate a pirataria de obras audiovisuais; IV - aplicar

multas e sanc¢fes, na forma da lei; V - regular, na forma da lei, as
atividades de fomento e prote¢cdo a industria cinematogréfica e
videofonogréfica nacional, resguardando a livre manifestacdo do
pensamento, da criagdo, da expresséo e da informacgéo.

A Contribuicdo para o Desenvolvimento da Industria Cinematografica
Nacional (CONDECINE) € um tributo instituido pela referida Medida Provisoria,
regulado no seu Capitulo VI, arts. 32 ao 40 e pela Lei n° 11.437, de 28 de
dezembro de 2006. A Lei 11.437/2006 e a Medida Provisoria n° 2.228-1/2001
também regulam os Fundos de Financiamento da Industria Cinematogréafica
Nacional (FUNCINE) e outros incentivos como: o Programa de Apoio ao
Desenvolvimento do Cinema Brasileiro (PRODECINE), o Programa de Apoio ao
Desenvolvimento do Audiovisual Brasileiro (PROVAD) e o Programa de Apoio
ao Desenvolvimento da Infraestrutura do Cinema e do Audiovisual (PRO-
INFRA).

2.3.1. PROJETOS DE LEI PARA REGULAMENTACAO DAS PLATAFORMAS

A base legal das plataformas digitais audiovisuais ainda n&o foi
aprovada, tendo dois Projetos de Lei em tramitacdo, um com inicio na Camara

dos Deputados e outro com inicio no Senado.

O primeiro Projeto de Lei proposto foi o PL 8.889/2017, tendo como autor
o Deputado Federal Paulo Teixeira — PT/SP, tem como enfoque quatro topicos,

sendo o primeiro deles a respeito dos valores de titulo de contribuicdo ao
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desenvolvimento do mercado audiovisual (CONDECINE) aplicando uma

contribuicdo progressiva de até 4% sobre o faturamento bruto.

O segundo enfoque é no estimulo ao consumo de titulos nacionais. De
acordo com o redator a presenca do titulo nacional no catalogo ndo garante o
acesso do consumidor a esse conteudo. A proposta é atrelar o nimero de titulos
ao porte de producao local de material audiovisual e impor condi¢cdes que
priorizem as obras nacionais nos destaques visuais, ou seja, N0S mecanismos

de selecao da provedora.

O terceiro tem como relacdo o fato do crescente nUmero de empresas
globais disponibilizar os servicos de stream do exterior diretamente ao publico
brasileiro, sem representacéo no Pais. E por fim, o quarto enfoque € relacionado
ao estimulo a regionalizacdo da producdo das obras audiovisuais brasileira,
como ja é feito pela Lei do SeAC, estipulando um minimo de 30% dos recursos
direcionados ao Fundo Setorial do Audiovisual sejam aplicados em produgdes

das regides Norte, Nordeste e Centro Oeste do pais.

O Projeto de Lei do Senado n° 57/2018 tem autoria do Senador
Humberto Costa — PT/PE, tendo como inspiracdo o PL 8.889/2017, do Deputado

Federal Paulo Teixeira, como mencionado na justificacdo da PLS:

A presente proposi¢éo inspira-se, em larga medida, na iniciativa do
ilustre Deputado de S&o Paulo e compartilha com ele a preocupagéo
gue tais provedores ndo atendam a condi¢cdes de distribuicdo de
conteudo brasileiro e de contribuicdo ao seu fomento. Nesse sentido,
oferecemos este texto, que determina seu enquadramento em
condicbes que acreditamos estar equilibradas com as de outros
segmentos, em especial 0s servicos de acesso condicionado,
regulamentados pela Lei n°® 12.485, de 12 de setembro de 2011 (Lei do
SeAC).

Os Projetos de Leis apresentados contém algumas falhas, como
por exemplo o modo de tributagcdo proposto, porque de acordo com o modo de
tributagdo no Brasil, os empresarios tendem a passar todos os tributos que sao
impostos a eles, normalmente quem paga os tributos sdo os consumidores, o
valor do tributo é incluso no valor do produto que vai ser consumido,
consequentemente o valor dos planos oferecidos pelas plataformas tentem a

aumentar exorbitantemente, com esse aumento o preco dos planos vao se tornar
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inviavel a varios consumidores podendo resultar em uma queda no namero de
assinantes. Outro ponto importante € a ndo previsdo de prazo legal para a

adaptacao das empresas as exigéncias propostas no Projeto de Lei.

A primeira empresa a mostrar maior interesse em abranger o
catalogo nacional foi a Netflix, em 2019 foi divulgado que a plataforma pretendia
investir R$ 350 milhdes em obras brasileiras e lancar mais de 30 producdes
originais. Além de novas obras nacionais a Netflix também investiu na
contratacdo de grandes atores, como por exemplo: Bruna Marquezine, Bruno
Gagliasso, Giovanan Ewbank, Leandro Hassum, Manu Gavassi, Marco Pigossi,

Giovanna Lancellotti, Fernanda Paes Leme e Kéfera.

2.4. VENDAS DAS COPIAS DIGITAIS

De acordo com o site Tribuna de Minas, a Disney +, plataforma de
streaming da Disney, € a mais recente no mercado, lancada em 2019 nos
Estados Unidos, mas sé chegou no Brasil em novembro de 2020. Com o intuito
de ja chegar no pais sendo uma das maiores plataformas de streaming
audiovisual a empresa anunciou o fim do contrato com a Cinecolor, empresa
responsavel pela distribuicdo de copias fisicas na América Latina.

A Disney antecipou o fim da distribuicdo das midias fisicas no Brasil
como uma forma de obrigar os seus consumidores a assinarem a Disney +, ja
que todo o seu conteludo, incluindo Disney, Marvel, Star Wars e National
Geographic, estara disponivel unicamente na plataforma de stream.

Apesar da decisdo da empresa confirmar a tendéncia da industria de
streaming como um caminho a ser seguido na industria do entretenimento,
continua sendo um movimento muito arriscado. Com o conteddo exclusivo no
stream o nivel de pirataria dos seus produtos deve aumentar drasticamente. No
mercado norte-americano essa manobra daria certo ja que usuarios do torrent
recebem uma carta de aviso sobre o download ilegal, mas no Brasil a fiscalizacéo
Nao tem 0S Mesmos recursos.

O fim da midia fisica por parte da Disney esta sendo usada para reforcar
o argumento da “morte” dos DVDs e Blu-rays, seguindo a légica de que uma
nova tecnologia encerra automaticamente a anterior, como foi no caso dos vinis,
cassetes, CDs e VHS.
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CAPITULO lll - DIREITOS AUTORAIS

3.1. CONCEITO

O direito do autor € o direito moral (criacao) e patrimonial (pecuniario)
que todo criador, tradutor, pesquisador e artista de uma obra intelectual tem

sobre a sua criacéo.

A doutrina juridica mais classica define como os direitos morais 0s que
sdo de natureza pessoal (personalissimos e inalienaveis), onde os direitos sédo
pertencentes exclusivamente ao criador, contendo os direitos de modificar,
assegurar sua integridade, reivindicar e objetar quaisquer modificacées ou
pratica de atos que possam prejudicar a obra de qualquer forma e a qualquer

tempo, ndo sendo passiveis de cessao ou de renuncia pelo autor.

J& o direito patrimonial é que aquele que pode ser disposto aos herdeiros
e agentes, entre eles o direito de fruir, utilizar, dispor da obra sob qualquer forma,
ou seja, os direitos de controle sobre a edicdo, adaptacdo, traducdo, a
reproducdo, em sua totalidade ou em parte, a incorporacdo em uma obra

audiovisual, entre outros.

A protecao do direito do autor esta previsto no art. 5°, XXVII e XXVIII, da
Constituicao Federal, em varios trados e convengdes, sendo a mais significativa
a Convencédo de Berna, e a Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998. O Brasil é
membro da Convencao de Berna (revista em Paris em 24.07.71 — Decreto n°.
75.699, de 06.05.75), da Convencao Universal sobre o Direito de Autor (Decreto
n° 76.905/1975) e da Convencgéo Interamericana, também conhecida como
Convencéo de Washington (Decreto n°. 26.675/1949), sobre os direitos de autor

em obras literarias, cientificas e artisticas.

A Lei 9.610/98 traz varias definicbes para o melhor entendimento do
direito do autor, entre eles esta a definicAo de publicacdo, reproducdo e

contrafacao:

| - publicagéo - o oferecimento de obra literéria, artistica ou cientifica
ao conhecimento do publico, com o consentimento do autor, ou de
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qualquer outro titular de direito de autor, por qualquer forma ou
processo; VI - reproducédo - a copia de um ou varios exemplares de
uma obra literaria, artistica ou cientifica ou de um fonograma, de
qualquer forma tangivel, incluindo qualquer armazenamento
permanente ou temporario por meios eletrdnicos ou qualquer outro
meio de fixacdo que venha a ser desenvolvido; VII - contrafacdo - a
reproducéo ndo autorizada;

Em seu art. 7°, a Lei lista as principais categorias de obras de arte
passiveis de protecdo, tais como textos cientificos, artisticos ou literarios,
coreografias, obras de arte dramatica, composi¢cdes musicais, fotografias, obras
audiovisuais, etc. Os softwares (programas de computador), mesmo tendo

legislacdo propria, também séao protegidos pelo direito do autor.

3.2. DIFERENCA ENTRE DIREITO AUTORAL, MARCA REGISTRADA E
PATENTE

Embora os direitos autorais, a marca registrada e a patente se refiram a
protecdo de propriedade intelectual, eles tém aplicacdes distintas. O direito do
autor contempla obras intelectuais, mas néo diz respeito a producdo em si. O
autor tem o direito de utilizar a obra como desejar, através dos meios que quiser,

pois o conteudo é o diferencial de sua criacao.

A marca registrada é empregada para que o consumidor identifique um
servigo prestado por uma empresa ou determinado produto. A marca pode conter
apenas letras, letras e simbolos ou ser tridimensional, incluindo aspectos do

formato e caracteristicas especificas.

Ja a patente, de acordo com a advogada Ana Clara Ribeiro, 2017, “é um
registro obtido sobre uma invenc¢do ou inovacdo promovida sobre alguma
tecnologia ja existente.” A patente proibe que essa inovagcdo seja copiada por

concorrentes.

3.3. COPYRIGHT

O copyright (©) € uma maneira de proteger os materiais autorais dos

produtos, servicos e ideias de uma empresa. Com ele é possivel evitar pirataria
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e tomar providéncias contra aqueles que copiam 0s materiais para proveito
financeiro, oferecendo seguranca aos produtores de conteudo e ajuda a
profissionalizar o mercado, dando propriedade a quem utiliza o intelecto para

produzir algo unico.

O principal objetivo do copyright € estimular a producao de conteudo util,
independente do seu formato. Por isso, a lei de direitos autorais protege por 50
a 100 anos a obra, ap6s a morte do criador, desde que seja provada a
autenticidade do conteado.

O copyright pode ser usado por criadores de contetdos cientificos,
artisticos e intelectuais, em geral. Dessa forma, materiais como videos, musicas,
teses cientificas, pinturas, poemas, livros, design gréafico e danca, podem ser

protegidos pela Lei 9.610/98.

Quando presente o termo Copyright, ou 0 simbolo © em uma péagina na
Internet ou em material impresso, isso significa “todos os direitos reservados”,
ndo podendo usar, redistribuir ou adaptar estes materiais sem a expressa
autorizacdo do autor. Deve-se assumir que os direitos séo restritos, e s6 sera o
contrario caso seja apresentado uma licenga livre como o “termo de uso”, que
explica as condi¢cdes permitidas. Mesmo sem essas indicacdes, se 0 autor nao
expressar claramente que abre mao de alguns de seus direitos de autor, a lei

brasileira considera o contetido fechado.

Existem também o copywriting e o copywriter, que sdo muito confundidos
com o copyright. Enquanto o copyright se trata da questéo dos direitos autorais,
0 copywriting € uma técnica de escrita persuasiva, voltada para fechar vendas.

Ja o copywriter € o escritor, ou seja, o responsavel por fazer o copywriting.

3.4. EXPIRACAO DO DIREITO DO AUTOR

De acordo com as normas e tratados internacionais aceita pela maioria
dos paises, em uma regra geral, o direito do autor tem inicio a partir da sua
criagdo e perdura por 70 anos com inicio no primeiro dia do ano seguinte a morte

do criador, quando entdo, entra em dominio publico.
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No Brasil, de acordo com o art. 41 da Lei 9.610/98, os sucessores do
criador da obra perder os direitos autorais adquiridos 70 anos apos o falecimento
do mesmo. Em relacéo as obras com coautoria, o periodo de 70 anos se inicia
em 1° de janeiro do ano subsequente ao do falecimento do Ultimo coautor

sobrevivente.

No caso de obras andnimas ou pseuddnimas, a protecao € garantida por
70 anos contando a partir do dia 1° de janeiro do ano subsequente ao de sua
publicacdo ou publicacéo da obra. O mesmo ocorre com as obras audiovisuais,
os 70 anos sdo contados a partir do primeiro dia do ano seguinte a sua

divulgacao.

Em relacdo aos direitos conexos, por exemplo os intérpretes, o prazo
sdo igualmente contados 70 anos, a contar de 1° de janeiro do ano
imediatamente seguinte a sua fixagdo. Os fonogramas tem o prazo contado da
suatransmissdo, quanto as emissoras de radiodifuséo é a partir da sua execucao

publica e apresentacéo.

A legislacdo vigente ndo prevé um prazo prescricional para o titular do
direito autoral agir contra a infracdo sobre a sua obra. Sendo assim, na auséncia
de uma previsdo expressa, a questdo fica sujeita a livre interpretacdo e
discussdo. O entendimento majoritario € de que se deve ser aplicado o prazo
prescricional previsto para a propositura de acédo contra infracdo dos direitos
patrimoniais em geral, adotada pelo cédigo civil e cédigo penal.
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CONCLUSAO

De acordo com o que foi abordado durante o primeiro e segundo
capitulo, a pirataria digital se firmou apos a popularizacdo da internet, de forma
que seu crescimento sé foi questionado e debatido depois da criagdo e
popularizagéo das plataformas digitais.

Tendo monopdlio de mercado e a variedade de catalogo, a Netflix reunia
todas as facilidades que um usuério do torrent, protocolo de compartilhamento
de arquivos, ndo possuia até entdo, tais como: maior facilidade de
armazenamento, projecdo direta na TV e celular, ndo ha necessidade de espera

pelo tempo de download, etc.

Entretanto, apo6s a fragmentacdo das plataformas e divisdo dos
conteudos audiovisuais do catalogo, a manutencao de todas essas plataformas
se tornou economicamente inviavel para o consumidor. Dessa forma, os

usuérios se voltaram a pirataria digital novamente.

As projecfes sdo de que a pirataria digital se torne cada vez pior, uma
vez que, as plataformas estdo produzindo cada vez mais contetudo original,
assim, 0 usuario que ndo tem acesso recorre a meios ilegais para assistir esse
conteudo exclusivo. Portanto, embora as plataformas tenham ajudado a diminuir
a pirataria por um tempo logo depois essas redes de streaming audiovisual

passaram a ser também pirateadas.
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