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TAPETE VERMELHO

E dificil dizer o exato momento em que o cinema entrou na minha
vida. Olhando para tras, tenho a sensagao que niao foi algo que eu
encontrei pelo caminho, mas sim algo que nasceu comigo. Talvez um
dos maiores desafios de se apaixonar pela sétima arte seja justamente
esse: o de conseguir lembrar e colocar em palavras a origem dessa
paixao.

Minha jornada, como a de muitos cinéfilos, comeg¢ou com um
incentivo préximo. Lembro-me bem de ir ao cinema ainda pequeno,
levado pelas maos da minha mae. Foi ela quem, desde cedo, me encora-
jou a gostar da arte e a valorizar esse lugar. Demorou muito até que eu
conquistasse a minha independéncia para frequentar as salas de cinema
sozinho, mas, desde o inicio, eu tinha a certeza que aquele era o meu
lugar favorito no mundo.

Para muitos, o cinema é apenas um passatempo ou um simples
entretenimento de fim de semana. Mas, para mim, ele sempre foi algo
mais. Ele é um estilo de vida, um refugio, um abrigo, uma segunda casa
que eu encaro com o maximo de respeito e dedica¢ao. Nao me importa
se estou triste ou feliz: o cinema ¢ o lugar onde exatamente eu quero
estar,

Talvez um dos principais motivos de eu nao ter feito um filme, e
sim um livro, foi porque eu gostaria de traduzir esse sentimento em
palavras. Queria entender quais as causas e as consequéncias dessa
paixao e, acima de tudo, encontrar outras pessoas que sentissem a
mesma coisa que eu. Eu queria provar a mim mesmo que nao sou o
unico maluco apaixonado por esse lugar e que frequentar o cinema
quase todos os dias ¢ algo normal.

Por isso, nas paginas seguintes, espero que vocé encontre um sentido
e uma resposta do que esse lugar realmente significa para mim e para
outras pessoas. Este livro busca documentar um legado que sobrevive
a geragoes e que hoje representa um espago especial na minha vida.
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O cinema me ensinou a observar as pessoas de um jeito diferente e a
olhar o mundo como se fosse um grande filme sem fim. Ele me ajudou
a entender melhor quem eu era e quem eu gostaria de sef.

Ao ler essas paginas, saiba que este livro foi escrito por alguém que
nao vé o cinema apenas como um espelho da vida, mas também como
um reflexo de alguém que ama e respira verdadeiramente esse universo.
Deixo aqui o meu esfor¢o para compartilhar historias e aprofundar-
-me nesse ambiente que nao exige muita cobran¢a. Espero que, ao
final desta leitura, vocé consiga enxergar o cinema um pouco como eu
enxergo: Nao apenas como uma arte, mas como o abrago e a resposta
que ele sempre foi para mim.

ATENCIOSAMENTE,
GUSTAVO






COMO SE FOSSE
A PRIMEIRA VEZ

Talvez a maioria das pessoas nem se lembrem da primeira vez que
foram ao cinema. Provavelmente tenham dificuldades em recordar
o dia, o lugar e o filme que assistiram pela primeira vez. Essa pode
parecer uma memoria insignificante ou uma lembranca distante que
ficou perdida no passado. No entanto, essa primeira experiéncia trans-
formou completamente a vida de muitas pessoas.

Para alguns, ir ao cinema é mais do que assistir a um simples filme.
E mais do que entrar em uma sala escura e acompanhar, por duas
ou trés horas, uma histéria qualquer. E mergulhar de cabe¢a em uma
experiéncia inédita e surpreendente.

Sdo varios os motivos que levam alguém a se interessar € a se
apaixonar pelo cinema. E verdade que hoje existem muitas maneiras de
assistir filmes, seja pela televisao, pelo computador ou até mesmo pelos
smartphones. Mas ainda, o cinema, como o conhecemos, continua
forte e sendo a principal forma de conhecer novas e incriveis historias.

E certo que o cinema também é uma opgio de lazer, um gosto
popular que conquista gera¢oes e que movimenta milhdes no mundo
inteiro. Entretanto, essa paixdo tem uma origem muito mais antiga do
que imaginamos. Para muitos, esse sentimento nasceu ainda na infan-
cia, ja para outros, surgiu um pouco mais tarde, na fase adulta. Nao
existe uma idade certa ou uma razao especifica para alguém se interes-
sar pelo cinema. As vezes, esse sentimento esté ligado a uma memoria
afetiva ou a uma experiéncia pessoal vivenciada com a Sétima Arte.

O publico que frequenta o cinema é diverso, dificil de ser definido
em um unico perfil. Ha quem prefira filmes mais simples e leves, e ha
aqueles que buscam por obras mais ousadas e complexas. A verdade
¢ que a paixdo dessas pessoas pelo cinema é gigante, e 0s motivos que
levam cada um até ele sdo unicos. Mas, antes de pensar em cada uma



dessas razdes, é preciso lembrar como tudo isso comegou.

O cinema surgiu com os irmaos Lumiére, dois engenheiros france-
ses que um dia resolveram revolucionar a maneira como contamos
histérias e enxergamos o mundo. Foi no dia 28 de dezembro de 1895,
em Paris, que o publico viu pela primeira vez uma série de imagens em
movimento sendo projetadas em uma tela gigante. Entre as imagens
exibidas estava a simples chegada de um trem a Estacao de ILa Ciotat.
Essa cena cotidiana foi suficiente para impactar e despertar a curiosi-
dade em quem assistia na época.

E facil imaginar a mistura de sentimentos que tomou conta daque-
las pessoas, uma unido de espanto e encantamento pela sequéncia
de imagens apresentadas. Provavelmente, por ser uma experiéncia
completamente nova. B possivel que elas ndo tenham ficado apenas
presas ao filme. Maravilhadas com aquela exibi¢io, certamente os seus
olhos se encantaram pelo que estava ao redor, na tentativa de encon-
trar alguma explicagao. Talvez tenham observado o teto, as paredes,
0s assentos e os rostos das outras pessoas que estavam ali. F possivel
que tenham se questionado como aquela camera conseguia projetar
aquelas imagens em movimento. Eles nao sabiam, mas a partir daquele
momento, aquela inven¢ao mudaria para sempre a forma como enxer-
gamos o mundo.

O cinema é uma das sete principais artes do mundo. E s6 nele que
encontramos a musica, a danga, a literatura e a fotografia. O cinema
¢ a unido de varios elementos que compdem uma obra. Ao mesmo
tempo, ele reproduz imagem, cor, som e palavra. Mais do que isso, ele
¢ emogdo e movimento, algo que esta em constante transformacao.

Talvez seja por isso que o cinema nos toca tanto. Porque, diferente
das outras artes, ele conversa diretamente com 0 n0sso tempo e com a
nossa intimidade. O que aquelas pessoas sentiram em 1895 era o inicio
de algo que, mesmo depois de mais de um século, ainda nos fascina,
nos emociona e nos faz pensar.

O cinema é mais do que uma invengao técnica. Ele ¢ uma invengao
emocional. Nao foi apenas o projetor ou o filme em si que encantaram



as pessoas naquela noite de 1895, mas a sensacao qde presenciar algo
incrivel pela primeira vez. E até hoje € isso que o cinema nos oferece:
a chance de sentir algo que nunca sentimos antes.

Quando pensamos na palavra invencao, a primeira coisa que vem a
nossa cabega ¢ algo que nio existe, algo novo, que acabou de ser criado
do zero. O cinema, de fato, nasceu de uma invencdo, de uma desco-
berta técnica que tornou possivel capturar imagens em movimento,
mas que, com o tempo, se transformou em algo maior, em algo vivo e
constante: ele se transformou em uma inovagao.

E impressionante como, a cada década, o cinema se reinventa. Com o
passar dos anos, ele muda a sua forma de contar historias. As tecnologias
alteram a maneira como os filmes sao produzidos e, consequentemente,
como sao exibidos. Tudo isso transforma a experiéncia de quem assiste.
Com certeza, a maneira que vemos os filmes hoje em dia ¢ completa-
mente diferente da forma como as pessoas assistiam antigamente, até
porque, no comego do cinema, certas tecnologias limitavam a maneira
de contar a histéria e, consequentemente, de impactar o publico.

Talvez o cinema seja um dos poucos conceitos que se confundem
com a ideia de invenc¢ao e inovagao, pois ele toca em uma area muito
especifica da mente humana. Além de uma inovagao, o cinema é uma
experiéncia emocional, porque esta ligado diretamente com 0s n0ssos
sentimentos. Poucas coisas criadas pelo ser humano conseguem mexer
tanto com a nossa sensibilidade. Quando vamos ao cinema para assistir
a um filme, passam milhoes de coisas em nossa cabega, assim como
diversos sentimentos e emogdes sao despertados em nos. Isso ocorre
porque estamos diante de algo novo, de algo inédito, algo que, apesar
de ja ter sido criado ha mais de um século, continua surpreendendo e
inovando ao relatar novas historias, exibir novos personagens e surpre-
ender com novas tecnologias, como, por exemplo, o cinema em 3D.
E verdade que, dentro dessa inovagao que é o cinema, O seu conceito
sofreu, com o tempo, diversas ramificacdes que hoje permitem que
tenhamos diferentes formas e formatos de assistit 2 um filme.

O mais curioso sobre o cinema ¢ que ele é, a0 mesmo tempo, um

10



espaco fisico e simbélico. E uma sala com cadeiras, uma tela e um
projetor, mas também ¢ um lugar onde o tempo parece parar e o imagi-
nario invade a nossa mente. Quando as luzes se apagam, tudo o que
esta la fora parece deixar de existir por um instante. Esquecemos um
pouco dos nossos problemas, dos nossos compromissos e do barulho
do mundo. A sensagio ¢ de que sé existe aquele lugar. E como se o
cinema nos colocasse dentro de um sonho profundo.

O cinema é um lugar que vai muito além de uma tela e um conjunto
de assentos. Ele tem corpo e alma. E fisico porque é um ambiente real,
construido e pensado para receber pessoas, mas também é simbolico,
porque carrega sentidos, lembrancas e sentimentos. Provavelmente, o
mais interessante de se analisar é como cada pessoa traz consigo uma
visdo, uma interpretacao e uma opinido acerca do que vai assistir, mesmo
antes de saber qual ser4 a histéria do filme. E curioso pensar que cada
um tera uma interpretacao diferente, muito baseada naquilo que acredita,
sente e ja vivenciou. O filme e o cinema nunca sio uma experiéncia
fechada; eles também vém de fora. Nés nunca entramos no cinema
pensando apenas em assistir uma historia e entendé-la sob a maneira
como ela é contada; sempre a baseamos em nossos valores, costumes,
crengas e cultura. Isso transforma e molda a experiéncia de cada um que
esta assistindo, fazendo daquele momento algo nico e pessoal.

Nés nao entramos num cinema vazios por dentro. Levamos conosco
as nossas viveéncias, 0s N0ssos pensamentos e as nossas ideologias. E
tudo isso interfere na forma como enxergamos o que esta passando
na tela. Um mesmo filme pode significar uma coisa completamente
diferente para cada pessoa, ¢ isso acontece porque o olhar que levamos
¢ sempre influenciado pelo que vivemos 1a fora. A tela pode estar
mostrando uma histéria ficticia, mas o olhar do espectador sempre
mistura o real e o imaginado. E por isso que o cinema ¢ tio simbé-
lico: ele cria um mundo novo, mas que ¢ construido a partir do nosso
proprio mundo, daquilo que também trazemos para ele.

Apesar de toda essa simbologia, o espago fisico do cinema também
tem uma forca. Sentar naquela cadeira, ver as luzes se apagando, sentir
o som envolvente e olhar para uma tela enorme. Tudo isso muda o
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jeito de ver um filme. As vezes, o cinema que escolhemos, a sala onde
assistimos e talvez as companhias que estao do nosso lado influenciam
completamente a nossa experiéncia e a nossa imersao no filme.

Ir ao cinema nao é s6 sobre assistir a um filme, é sobre estar naquele
lugar. Muita gente vai ao cinema nao s6 pelo filme, mas sim pela experi-
éncia de estar em uma sala de cinema. Para alguns, o cinema é um
abrigo, um refdgio, um lugar onde podem se sentir em paz e desfrutar
de uma boa histéria durante alguns minutos.

Frequentar o cinema ¢, acima de tudo, um ato de presenca. E escolher
estar ali, deixar o mundo para tras e mergulhar no que o filme tem a ofere-
cer. E um gesto simples, mas cheio de significado. O cinema ¢é feito por
pessoas que amam o cinema, ¢ para pessoas que também amam estar 14,
nao sé para ver um filme, mas para viver o que o cinema nos faz sentir.

Visitar o cinema é, de certa forma, uma experiéncia coletiva e solitaria
ao mesmo tempo. Apesar de estarmos cercados por dezenas de pessoas,
cada um vive aquele momento de um jeito tnico. E interessante e curioso
pensar que uma unica cena pode provocar reagdes tao distintas.

O cinema tem a capacidade bonita de juntar muita gente num
mesmo lugar para viver a mesma historia, mas, a0 mesmo tempo, de
fazer cada pessoa sentir algo completamente diferente. F uma arte que
acontece no coletivo, mas que se guarda de forma pessoal. Quando as
luzes se apagam e o filme comega, todos estao olhando para a mesma
tela, ouvindo os mesmos sons e acompanhando a mesma narrativa.
Mas o que cada um levara dali sera individual. O cinema consegue criar
memorias compartilhadas, mas também despertar lembrangas unicas.

Talvez seja isso o que o torna tao especial. Porque ninguém assiste a um
filme da mesma forma. Levamos para dentro da sala tudo o que vivemos
antes de chegar 1a: as alegtias, as perdas, os medos e as esperangas.

E nessa mistura de sensacdes que o cinema se transforma num
grande espelho da vida. Ele desperta memorias que nem sabfamos que
ainda guardavamos. As vezes, uma cena simples nos faz lembrar de
alguém, de um momento especifico e de um lugar distante. E, sem
perceber, aquele filme passa a fazer parte da nossa propria histéria. Ele
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deixa de ser apenas uma obra e vira uma lembran¢a marcante.

Apesar de as vezes essas experiéncias serem unicas, ha também
momentos marcantes na vida de cada cinéfilo. Certos filmes, certas
cenas, certas frases atravessam geragoes e se tornam parte da memoria
de todos. Sao filmes que comentamos, que citamos ou que reconhe-
cemos mesmo sem sequer ter assistido. Eles formam um tipo de
lembran¢a compartilhada, um ponto em comum entre pessoas que
talvez nunca se encontrem. O cinema tem esse poder de unir desco-
nhecidos através da emocao.

E ¢ bonito pensar que, enquanto um filme passa, existe um laco
invisivel ligando todos que estio ali. Mesmo que cada um esteja
vivendo a sua prépria experiéncia, existe um siléncio, uma reagao e um
sentimento que conectam todo mundo. E uma soliddo acompanhada
numa emocao dividida.

O cinema cria memorias pessoais e memorias coletivas. E é nesse
encontro entre o intimo e o externo que ele continua atuante, pois
cada filme é uma nova lembranca sendo construida e um novo jeito de
sentir o que o cinema tem para nos dizer.

O cinema, como espago fisico, ndo existe sem a existéncia de um filme.
Assim como um filme ndo existe sem o cinema. Ambos precisam coexistir
para apresentar a0 publico novas histérias. . uma troca constante e neces-
saria para manter vivo um ambiente tdo importante. Desde os primeiros
registros dos irmaos Lumiére até as grandes produgoes de hoje, o cinema se
constrdi nesse encontro entre quem cria e quem observa. Talvez seja por isso
que ele continua tao ativo, pois da mesma maneira que existe quem aprecie
esse espago, ha quem realize essas producoes a fim de serem assistidas.

Se pensarmos bem, o cinema ¢ também uma das invengées mais humanas
que existem. F com ele que nasce o desejo de contar histérias, de registrar a
vida e de transformar o real em arte. E é isso que o torna tao fascinante. Em
cada filme, ha um pouco de quem o faz e muito de quem o assiste. O cinema
¢ como um espelho e um reflexo do que somos, sentimos e sonhamos. Uma
forma de projetar o nosso imaginario no mundo real.
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O DESPERTAR DE UMA PAIXAOQ

O cinema, antes de ser um arte, ¢ um lugar. E um ponto de encon-
tro onde histérias distintas e pessoas diversas se cruzam. A identifica-
¢ao com esse espaco fisico transcende qualquer formagao académica
e social, transformando o simples ato de assistir a um filme em uma
experiéncia pessoal e afetiva.

E esse o fio condutor das histérias de Fernando Pereira, professor
aposentado da Universidade Federal de Goias, cinéfilo e curador de
um cineclube gratuito em Goiania, e de Geralda Cunha, comunicadora
com profundo histérico em radio e projetos audiovisuais. O vinculo
deles com o cinema, forjado pelo tempo e pela vivéncia, atravessa
geragoes e serve de ponto de partida para entender como a paixao por
esse ambiente se manifesta em diferentes esferas.

Ao abordar a origem da paixdo pelo cinema, as narrativas de
Fernando e Geralda remetem diretamente 2 infancia, confirmando
o cinema como um evento social e familiar que antecede qualquer
formacao académica.

Para Fernando, o cinema nasceu no interior, ligado a uma figura
familiar. “Morei dos seis a0s dez anos de idade na casa de um tio em
Pontalina (interior de Goias) para estudar. Ele era motorista de 6nibus
e levava semanalmente os filmes para o cinema da minha cidade. Com
isso, ele entrava gratuitamente no cinema e me levava junto com ele. Vi
muitos filmes de faroeste.”

No entanto, essa vivéncia foi apenas o ponto de partida para uma
busca mais consciente e intelectual na juventude. Fernando relata que
aos 18 anos, sem ter tido acesso a eventos culturais, decidiu que queria
ser mais “culto”, o que o levou a “filmes de arte”, como os do diretor
sueco Ingmar Bergman. Ele cita O Sétimo Selo como um dos filmes
que o marcaram, refor¢ando nele a ideia de que a arte era um veiculo
para a filosofia e a compreensao do mundo.
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Ja Geralda teve sua introdugao ao cinema no centro de Goiania.
“Gosto muito de assistir filmes, especialmente os brasileiros que tém
uma relagiao proxima com nossa histéria e contexto politico. Na minha
infancia, o que me marcou e me apresentou ao universo da sétima
arte foram os filmes dos Trapalhdes. Era um acontecimento aqui em
Goiania. Tamos muito ao Cine Frida e ao Cine Casablanca para assistir
aos filmes deles. Era uma diversao, uma das poucas que tinhamos. Fui
levada pela minha irma mais velha, que geralmente organizava esses
programas nos finais de semana.”

Ela lembra o habito de frequentar os cinemas no centro da capital,
ressaltando a memoria afetiva desse tempo. Sua lista de filmes marcantes,
no entanto, abrange desde classicos do cinema-arte, como Memorias do
Carcere, de Nelson Pereira dos Santos, até grandes produgées, demons-
trando como a paixao evoluiu para uma aprecia¢ao ampla da narrativa.

Tanto Fernando quanto Geralda destacam o papel do cinema em
suas vidas pessoais e na sua maneira de ver o mundo, mas a trajetoria
de Geralda ganha um contorno particular ao se entrelagar diretamente
com a histéria da producdo audiovisual goiana. Ela refor¢a o quao
valiosa é essa memoria afetiva. “Tenho uma memoria afetiva muito boa
desse tempo e gostaria que Goiania, ao resgatar seu passado, restau-
rasse esses cinemas de rua para trazer essa historia as novas geragoes.”

Além dessa dimensao nostalgica, o cinema se tornou parte do seu
cotidiano por meio do trabalho. Ela detalha a sua proximidade com
a producao cinematografica e a realizacao de projetos que se torna-
ram marcos. Geralda relata sua vivéncia nos bastidores e o impacto do
longa-metragem Tropas e Boiadas, na década de 90, adaptagao do livro
do autor goiano Hugo de Carvalho Ramos. “Durante o tempo em que
estive casada com o Wilmar Ferraz, fizemos alguns projetos juntos
que foram importantes para a histéria do cinema de Goias, como o
longa-metragem Tropas e Boiadas”, recorda Geralda, referindo-se ao
seu ex-marido, que é produtor, diretor e roteirista de cinema e video.

“Foi um acontecimento, pois foi a primeira vez que a Universidade
Federal (de Goias) fez um trabalho desse porte, com uma organiza-
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¢do e estrutura semelhantes aos projetos de producio atuais. Envolveu
dezenas de pessoas, na maioria alunos. A partir dele, muitos estudantes
tiveram uma outra dimensao do cinema e da produg¢ao audiovisual em
Goias, tornando-se profissionais na area, como diretores, iluminado-
res, fotografos e publicitarios”, destaca Geralda.

Ela acompanhou de perto outros projetos ambiciosos, como o
documentario “Os Cra6s”, dirigido por Wilmar Ferraz, e atuou na
producido executiva do Festival Internacional de Cinema Ambiental de
Goias (FICA) por mais de dez anos. Essa experiéncia dos bastidores
confere a sua fala um peso tanto pessoal quanto institucional sobre a
formacao do audiovisual em Goias.

Em relacao ao professor Fernando Pereira, o engajamento com
o cinema nao teve relacdo direta com sua profissao. Sua formagao
inicial em engenharia e matematica ndo se cruza estritamente com
o cinema, mas ele afirma que ambas as areas ajudam a “explicar o
mundo”. O seu projeto de curadoria é a materializacao dessa visdo:
“Faco a curadoria de um cineclube na ADUFG, a Associa¢io dos
Professores da UFG. Apresentamos um filme sempre as quintas-fei-
ras, as 17h30, na sede da 9* Avenida, no Setor Vila Nova, em Goiania.
Digo que passo os filmes para mim, mas convidamos os professores
e a populagao em geral. A entrada ¢ gratuita.”

Esse projeto semanal ressalta a importancia dos cineclubes como
espagos alternativos para a formagao de publico e a exibi¢ao de filmes
fora do circuito comercial. A transformagao do cenario cinematografico
em Goiania, marcada pelo declinio dos cinemas de rua e a migragao para
os shoppings, ¢ uma preocupagao compartilhada pelos dois entrevistados.

Fernando expressa o sentimento de forma pragmatica, observando
que o preco afasta o publico: “Frequento bastante o Cine Cultura, ali
na Praca Civica, e vejo que o cinema se tornou algo muito caro. Ainda
agora, na Semana de Popularizacao do Cinema, com o preco unico de
R$10, vimos os cinemas cheios novamente, o que mostra que ainda ha
publico para eles.”

Geralda usa o cinema como espelho para uma reflexao social e
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urbana mais profunda. “O cinema ¢ fundamental para que as pessoas
entendam a vida, determinadas tematicas e situagdes, ampliando sua
forma de enxergar questoes. Por exemplo, o filme ‘Ainda Estou Aqui’
(de Walter Salles), que teve grande repercussao no Brasil, foi impor-
tante para superar a ideia de que a ditadura nao foi nada, permitindo
que os jovens que nao conheciam o processo da ditadura tivessem
acesso a essas informacoes de forma sensivel.”

Ela ainda cita o filme Cidades Fantasmas, de Kleber Mendonca
Filho, para refletir sobre a propria capital. “Essa reflexdo ¢ pertinente
também para Goiania, que, apesar de ser mais jovem, ja apresenta sinais
de abandono de seu centro historico. O filme nos permite refletir sobre
essas mudangas e como o processo mercadologico pode deixar de lado
o acervo cultural e humano da cidade.”

O desafio da acessibilidade e da formagao de publico, num cenario
dominado pelas plataformas digitais, é outro ponto abordado por eles.

Fernando se mostra otimista quanto a popularizacao do acesso, mas
alerta para o lado negativo. “Acho que a acessibilidade ao cinema tem
aumentado cada vez mais, e isso vai ampliando o nimero de cinéfilos.
Padecemos do mesmo mal que assola a literatura e a musica: aumenta
também a quantidade de produgoes ruins. Mas isso tem mais a ver com a
qualidade da educag¢ao do que com a qualidade das produg¢oes culturais.”

Geralda, por sua vez, foca na perda da experiéncia coletiva e na
necessidade de investimento publico. “De fato, ¢ um grande desafio
superar a comodidade das pessoas em casa, assistindo a séries e filmes
por horas sem sair de casa. F necessario um investimento e uma visio
das autoridades para estimular as produgdes culturais, tanto locais
quanto nacionais. As pessoas devem produzir arte e filmes que saiam
do imediatismo, investindo tempo e recursos para criar produtos finais
que proporcionem prazer ao publico.”

Ambos convergem na ideia de que o cinema, em sua esséncia,
continua forte, mas depende da educacio de qualidade e do esforco
dos profissionais para garantir que a experiéncia da tela grande, tdo
marcante em suas vidas, seja preservada para os préximos anos.
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TEMPOS MODERNOS

Eu costumo dizer que ir a0 cinema comeg¢a muito antes de entrar
na sala. Comega no momento em que eu escolho o filme, o horario e o
assento. . um conjunto que antecede um mix de sensacdes e naquele
dia, eu senti algo diferente, eu estava me preparando pra assistir um
dos maiores classicos do cinema pela primeira vez. Sempre me senti
isolado por nunca ter visto tubardo mas parece que essa demora pra
assistir esse filme tinha um propodsito talvez fosse pra mim assisti-lo
nos cinemas. Ele estava em cartaz em comemora¢io aos 50 anos de
lancamento e pra minha felicidade a exibi¢ao era em 3D. Para alguém
da minha idade, isso era quase um presente historico. Eu cresci ouvindo
que Tubario era um marco do cinema, uma daquelas obras que molda-
ram um genero inteiro. Entdo, claro, eu criel muita expectativa. Eu
imaginei a sala de cinema lotada com as pessoas ansiosas esperando o
filme comegar, mas isso aconteceu foi totalmente oposto como alguém
que frequenta bastante o cinema eu deveria lembrar da primeira regra
de um verdadeiro cinéfilo: nunca crie muitas expectativas por mais que
as vezes seja dificil.

Desde o momento em que entrei na sessao, senti um incomodo
familiar que qualquer amante do cinema carrega como cicatriz.
Comegaram as conversas paralelas, os celulares ligados iluminando o
escuro como pequenos lanternas de egoismo, o barulho constante de
embalagens mexendo e a impressao de que muita gente ali ndo fazia
ideia que estava no cinema. E um comportamento tao repetido, tdo
recorrente, que as vezes me pergunto se essas pessoas tém consciéncia
de que pagaram por aquilo. Porque pagar por algo e nao usufruir do
basico, que ¢ assistir o filme, é um tanto contraditério pra mim.

O casal a esquerda foi o primeiro a abrir o espetaculo do caos. Eles
pareciam ter marcado um encontro as cegas no cinema e decidiram
usar a sessao como sala de ensaio para conversas interminaveis. Discu-
tiam sobre o filme, sobre a vida e sobre o tempo 14 fora. A cada cena,
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um comentario. A cada comentario, uma gargalhada. A cada garga-
lhada, um espasmo de irritagao subia em mim como uma onda inevita-
vel. E o mais curioso ¢ que Tubarao nao é exatamente conhecido pelo
humor. Entdo qual era a graga?

A direita, dois irmios que pareciam ter sido esquecidos ali pelos
pais. Eles deitaram nas poltronas com uma naturalidade que faria
qualquer fisioterapeuta questionar sua postura. Colocaram os pés para
cima, sussurraram coisas entre si, € em certo momento, simplesmente
dormiram. Sim, dormiram num classico de Steven Spielberg em 3D
nos cinemas. Com certeza Spider teria um trogo vendo essa cena.

Mas essa ainda nao tinha sido a pior parte, a sessdo tinha uma
cereja para esse bolo de frustragdes. Uma mae trouxe seus dois filhi-
nhos abengoados para assistir um filme que nao era, de forma alguma,
adequado para a idade delas. O menino choramingava querendo ir
embora, e a menina reclamava do 6culos 3D que ndo se ajustava bem
porque ela era miope. A maie, indiferente, estava com o celular tao
brilhante que, se eu colocasse a mao na frente, poderia fazer sombras
na tela. Ela acessava um aplicativo de comida, olhava um cardapio e
parecia indecisa enquanto escolhi algo pra comer. Nessa hora enquanto
o tubario atacando as vitimas do filme, eu s6 pensava como eu gostaria
que aquele animal comesse o telefone daquela mulher. Pena que 3D
nao consiga fazer isso ainda.

E como se tudo isso ndo bastasse, o meu proprio assento estava
quebrado. A poltrona insistia em me inclinar para trds, como se me
convidasse a desistir da sessao, mas pra alguém que ja tinha sofrido
tanto com outras coisas com acento era de menos.

Eu sei que nada disso ¢ exclusivo meu. Na verdade, esse ¢ o ponto
e talvez a pior parte de ir ao cinema. E quase um ritual contemporaneo
ter que lidar com uma sequéncia de obstaculos que nada tem a ver
com o filme. Problemas técnicos, poltronas frouxas, barulhos indevi-
dos, conversas paralelas, a falta de educacio e a falta de bom senso.
E af surge a pergunta que eu mais temo fazer: até quando isso? Até
quando o cinema vai ser tratado como extensao da sala de casa? Sera
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que nos tornamos incapazes de viver duas horas longe do celular? Sera
que esquecemos como funciona um espago publico que exige siléncio,
atencdo e um minimo de civilidade?

Digo o quio sinceridade que tenho saudade de uma época que eu
nao vivi. Saudade dos lanterninhas, das pessoas que circulavam discre-
tamente entre as fileiras, vigiando os comportamentos do publico,
protegendo a experiéncia e garantindo que o cinema fosse, acima
de tudo, um lugar de respeito. Hoje, ficamos reféns uns dos outros,
contando com a propria sorte € a propria paciéncia.

Enquanto a sessao se desenrolava diante de mim, percebi que a
minha euforia inicial tinha se quebrado em pedagos. Nao pelo filme,
que continua sendo um classico incontestavel, mas pelo publico. Pelas
pequenas atitudes que, quando somadas, formam uma barreira invisi-
vel entre mim e a imersao que busquei.

E ¢ por isso que tanta gente prefere ficar em casa. Nao é s6 pelo
conforto, mas sim pela paz, pela auséncia de distragoes e pelo direito
de ver um filme como se deve ser visto: com respeito, com entrega e
com dedicacgio.
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ALEM DA ETERNIDADE

Quando a gente pensa na palavra invenc¢ao, a primeira coisa que
vem a nossa cabega ¢ algo que nio existe ainda, algo novo, que alguém
acabou de criar do zero. O cinema, de fato, nasceu de uma invencao,
de uma descoberta técnica que tornou possivel capturar imagens em
movimento, mas que com o tempo se transformou em algo maior, em
algo vivo e constante. Ele se transformou numa inovagao.

E impressionante como, a cada década, o cinema se reinventa, pois,
com o passar dos anos, ele vai mudando a sua forma de contar histo-
rias. As tecnologias mudam a forma como os filmes sao produzidos e
consequentemente como sao exibidos. Tudo isso muda e transforma
a experiéncia de quem esta assistindo. Com certeza, a maneira que
vemos os filmes hoje em dia é completamente diferente da maneira
que as pessoas assistiam antigamente, até porque no comeco do
cinema, certas tecnologias limitavam a maneira de contar a historia e,
consequentemente, de impactar o publico.

Talvez o cinema seja um dos poucos conceitos que se confundam
com a ideia de invencao e inovagao, até porque ele entra em uma area
muito especifica da mente humana. Além de uma inovagao, o cinema
¢ uma experiéncia emocional, porque ele esta ligado diretamente
com as nossas emogoes. Poucas coisas criadas pelo homem conse-
guem mexer tanto com os nossos sentimentos. Quando a gente vai
ao cinema para assistir a um filme, passam milhoes de coisas na nossa
cabega, assim como diversos sentimentos e emogdes sao despertados
dentro da gente. Isso ocorre porque a gente esta diante de algo novo,
de algo inédito, algo que, apesar de ja ter sido criado ha mais de um
século, continua surpreendendo e inovando ao relatar novas historias,
ao exibir novos personagens e ao surpreender com novas tecnologias,
como, por exemplo, o cinema em 3D. F verdade que, dentro dessa
inovagao que é o cinema, a sua ideia, o seu conceito, foi com o passar
do tempo sofrendo diversas ramificagdes que hoje permitem que a
gente tenha diferentes formas e formatos de assistir a um filme.
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OS PRODUTORES

O universo da produciao de conteudo audiovisual e de cinema
em Goias ¢ um campo de batalha diario, onde a arte e o mercado se
cruzam. E nesse cenario que as produtoras Luana Otto e Mazé Alves
constroem suas trajetorias, cada uma em um polo distinto. Luana,
inserida na produgao cultural independente com a Balaio Produgoes, e
Mazé, nos bastidores da televisio com a TV Brasil Central (TBC). Para
ambas, o cinema nao é apenas um entretenimento, mas uma bussola
que as inspira, auxilia e transforma as suas praticas profissionais,
moldando suas visdes de mercado, seus parametros éticos de trabalho
e suas proprias execucOes diarias da produgaio.

O contato com o cinema é vivenciado de maneiras distintas, mas
igualmente intensas na vida dessas produtoras. Luana Otto descreve
o cinema como uma parte natural de sua rotina, sendo uma consumi-
dora assidua. “Vejo filmes e séries diariamente, em especial através dos
streamings. Considero que frequento menos do que gostaria as grandes
salas de cinema.” Ja Mazé Alves concorda com o fascinio pela experi-
éncia do cinema, destacando a sua imersao. “Cinema é uma experiéncia
unica, né? Assim, nao tem como nao ir ao cinema, porque é muito bom
assistir filmes.” A produtora da TBC também reconhece a praticidade
da tecnologia de assistir filmes em casa, o que ela considera pratico e
comodo. “ Mas eu ainda acho que cinema é um lugar tnico, onde vocé
consegue se concentrar e perceber um filme de uma forma adequada.”
Curiosamente, Mazé compartilha que foi a relagdo com o cinema que
a despertou para a carreira no audiovisual. Ela lembra de uma experi-
éncia magica com a sétima arte ao assistir um classico. “Se eu for falar
de uma grande experiéncia com cinema, foi assistir E O Vento Levou.
Passei um tempao no cinema, foi um momento Gnico, magico, do qual
nio tirei os olhos.” E nesse cruzamento de experiéncias, a TV como
gatilho e o cinema como fascinio atemporal, que ambas constroem
seus olhares para o oficio.
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Nos bastidores da produgao em Goias, os desafios sdo constantes
e o mercado exige uma resiliéncia que vai além da paixao. Luana Otto,
como fundadora e diretora-geral da Balaio Produgdes, aponta que o
foco de sua empresa ¢ produzir eventos e produtos culturais. Mas,
segundo ela, o maior desafio em ser produtora cultural em Goias ¢ se
manter no mercado, tendo em vista que as oportunidades financeiras
por aqui nao siao suficientes para apoio e patrocinio a tantas empre-
sas do setor. Apesar das barreiras financeiras regionais, ela celebra as
conquistas. “A Balaio tem hoje uma leva relevante de projetos reali-
zados, de abrangéncia nacional, e se mantém na ativa em busca de
maiores realizacbes constantemente.”

Mazé Alves, por sua vez, carrega uma trajetoria de quase quarenta
anos na area, sendo dez na TV Brasil Central. Seu maior desafio diario
¢ a entrega qualitativa em uma emissora de TV aberta. “Eu acho que,
pra mim, o maior desafio daqui da TBC ¢ fazer a cultura de uma forma
qualitativa. Acho que a gente sempre tem alguns embates com isso;
sofremos pra realmente entregar qualidade.” Para ela, o ponto-chave é
ter uma equipe sélida e de exceléncia. “Eu acho que foi a conquista mais
marcante, sim, de estar nesse lugar onde eu consigo trabalhar, apresen-
tar programas e ter uma equipe de mais de vinte pessoas de qualidade
também. Sdo vinte pessoas que sio servidores efetivos, que passaram
também no concurso, que estdo aqui trabalhando ha algum tempo e que
realmente tém uma qualidade gigantesca profissionalmente.”

Para que um trabalho audiovisual chegue com a qualidade esperada
até quem assiste, o esforco por tras da producao é decisivo e, muitas
vezes, invisivel ao publico. Ambas as produtoras convergem na ideia
central de que a equipe € o pilar de todo o processo. Luana enfatiza que
o planejamento e a finalizacio de uma obra nio sio nada simples. “E
bastante trabalhoso, composto por varias etapas, ¢ cada uma tem sua
importancia imprescindivel.” Por isso, a chave esta na sinergia. “O ideal
¢ ter uma equipe sempre alinhada pelo mesmo objetivo, que trabalhe
em sintonia e colaborativamente entre as areas, a fim de manter um
clima propicio para quem esta ali fazendo arte.” Ela aponta que essa
experiéncia imersiva da obra ¢ o que cria a conexao emocional. “A
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combinagdao de elementos visuais e sonoros acaba por proporcionar
uma experiéncia nica, que pode se desdobrar em memorias afetivas.”

Mazé reforcaoaspecto humano e ético do trabalho coletivo,lembrando
de sua formagao. “Eu me formei em radio e TV, meu juramento era
entender também que televisao, como qualquer coisa que eu for fazer, é
em equipe.” Ela conclui que o mais importante é ter consciéncia de que
cada um ali é a pessoa mais importante daquele set, daquele programa.
“Sem uma pessoa ali, a gente nio acontece.” E a paixdo pelo oficio que
sela a qualidade e a conexdo com o publico. “Acho que o publico sente,
quando tem a oportunidade de vir assistir, ele sente a paixao, porque para
fazer televisio hoje, canal aberto, a gente tem que ter uma paixao muito
grande. TV é paixdo. Cinema também é.”

Essa dedicacao ¢ posta a prova pelas grandes mudancas na forma de
consumir conteudo na era do streaming. As produtoras percebem, em
sintonia, o impacto do afastamento do publico. Luana Otto observa esse
fenémeno. “Principalmente no periodo pés-pandemia, percebemos um
afastamento do publico, sobretudo nas salas de cinema.” Ela complementa
que os streamings vieram com tudo em prol de explorar o momento
pandémico e que o publico passou a consumir conteido somente de suas
casas. “Isso proporcionou uma conectividade mais acessivel na forma de
consumo e causou um impacto que até hoje é percebido.”

Mazé Alves lida com o streaming como o grande desafio para a
TV aberta. “Eu acho que o grande desafio para todos que consomem
televisao, no meu caso falar sobre televisio nesse momento, é lidar
com o streaming mesmo. Ser de uma TV aberta, eu acho que o grande
desafio é passar por isso. F como chamar a atencéo para que as pessoas
te assistam e nao vao assistir a um filme que estreou na Netflix, ou que
estreou em qualquer outro streaming,” Ela complementa que apesar do
impacto geral, o cinema nacional tem se adaptado. “O conteudo hoje
preza ainda por uma coisa que é uma conquista, eu creio, do cinema
nacional: é ter bom conteudo, bons atores, boas interpretagdes, nao
necessariamente atores que ja tém um trajeto, mas boas interpretagdes
e boas histérias. Eu acho que isso tudo se reine em um bom filme.”
A batalha pela audiéncia, no entanto, ainda é dura. “Eu diria que esse
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¢ um desafio quase superado pelo cinema nacional, mas pela televisao
ainda é muito grande.”

Por fim, o debate sobre a crise de publico nas grandes salas encontra
pontos de convergéencia e propostas concretas. Luana e Mazé concor-
dam que o esvaziamento tem a ver com os valores e a localizagao das
salas. Mazé aponta o peso financeiro para o consumidor. “Hoje vocé
vai para o cinema, se for para o shopping, e vai gastar com a entrada,
deixar o carro 1a, depois vai querer comer alguma coisa e as comidas do
shopping nunca sao baratas. Entio tem muito a ver com isso.” Luana
complementa que a crise esta ligada ao alto preco dos ingressos e a
concentragao de salas em grandes centros urbanos ou empreendimen-
tos menos acessiveis para as classes menos favorecidas. Para democra-
tizar o acesso, Luana defende a¢Ges publicas e institucionais. “Defendo
a criagao de salas de cinema publicas ou a restauragao e reativagio de
salas inativas, gratuitas ou de baixo custo, nas zonas periféricas e no
interior do pafs, por meio de verbas publicas, buscando a expansiao do
acesso ao cinema de forma democratica.” Ela também reforca a neces-
sidade de apoiar o cinema regional. “Fomentar o cinema nacional fora
do eixo Rio—Sio Paulo também pode ser um estimulo as produgdes
brasileiras de regides menos favorecidas.”

Mazé, por sua vez, pondera que “a arte nao esta subvalorizada.
Talvez a motivagao de ir ao cinema deva ser pensada. A valorizagao
acontece a partir do momento que se assiste. Seja na telinha, em casa,
onde for, vocé esta valorizando.” As duas produtoras, no entanto,
concordam que a solugao passa por reformular a experiéncia e diversi-
ficar os polos de producio, garantindo que a qualidade alcangada nos
bastidores encontre o seu publico, onde quer que ele esteja.
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SE EU FOSSE VOCE

Uma das coisas que eu acho mais fascinantes no cinema ¢ quando
um filme decide brincar com a prépria linguagem e, de certa forma,
homenagear o lugar de onde ele veio. Sempre acho interessante como
certas obras conseguem flertar com o real e com a ficgao. Muitas histo-
rias conseguem fazer isso com tanta naturalidade que nem parece que
estamos assistindo um filme, é como se ele entendesse que tém uma
identidade ou que uma personalidade prépria. E quando um filme
assume o papel de filme, quando ele aceita que faz parte de uma obra
cinematografica, acho que ele transcende a prépria histéria. Ele sai
um pouco desse espago imaginario e passa a ter um valor muito mais
material do que simbdlico.

O filme deixa de ser uma mera interpretagao daquilo que a gente
esta vendo e se torna parte daquele ambiente. Acredito que obras que
conseguem se identificar como cinema, que entendem que estao sendo
exibidas no cinema, despertam um certo valor, uma certa identidade
que reforca sua relevincia e o seu préprio nome. F quando a obra
deixa de ser s6 uma caricatura e se torna algo concreto, algo palpavel,
sabe? Eu adoro quando isso acontece.

Recentemente eu assisti O Agente Secreto, um filme que agora
carrega a missao de estender um pouco o nosso cinema brasileiro
para fora. Depois do enorme sucesso de Ainda Estou Aqui, o filme de
Kleber Mendonga Filho chega com um peso e com um legado enorme
deixados por Walter Salles e Fernanda Torres.

Alerta de spoiler, nos minutos finais do filme , tem uma cena que pra
muitos pode ser boba, mas mas que pra mim teve um enorme signifi-
cado, foi quando um dos personagens fala sobre cinema. Ele diz que o
cinema teve um papel significativo na vida dele, ndo apenas como entre-
tenimento, mas como memoria e parte da sua histéria e de sua familia.

Ele conta que, quando crianga, costumava assistir filmes no cinema,
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porque o avo trabalhava em uma sala de exibicao. E 14, dentro daquele
ambiente escuro e magico, ele via os filmes. Ele queria assistir de tudo,
principalmente aqueles que tinham uma classificagao indicativa mais
alta. S6 que ele nao tinha idade ainda, dai ele imaginava e recriava o
filme na prépria cabega. E isso ¢ algo muito comum, tanto pras pessoas
quanto pra mim. Muitas vezes eu ficava criando o filme na minha
cabeca antes de ver, tentando imaginar como a histéria ia acontecer
e como ela ia ser contada. E aquele menininho fazia exatamente isso,
igual eu, ele usava a imaginacao, a criatividade para desenhar o poster
do filme tentando imaginar a cena que estaria ali.

Anos depois, quando finalmente teve idade para assistir, ele viu o
filme. E af veio o encontro entre aquilo que ele imaginava e aquilo que
se concretizou na tela. E ¢ interessante porque ele criou uma histéria
com o filme e com o cinema antes mesmo de assistir. Ele construiu
uma relagdo afetiva sem ter vivido a experiéncia em si. E isso acontece
com qualquer pessoa. As vezes a gente se prende a uma narrativa que
nem sequer aconteceu, mas que o cinema desperta dentro da gente.

Mais para o final, quando ele ja esta adulto, existe outra revelagao
que carrega um impacto emocional mais forte. Ele diz que o lugar
onde ele trabalha hoje, o hospital onde passa todos os dias, era exata-
mente o cinema onde ele assistiu o filme, onde o avo trabalhava, onde
ele desejou ver Tubarao pela primeira vez. E mesmo aquele espago nao
existindo mais, mesmo fisicamente ele ter sido demolido, as memorias
daquele lugar permaneceu na sua cabega. O passado continua vivo.
Ele nio esquece porque aquela sala, aquele filme e aquele momento
formaram algo afetivo, importante e intimo.

E eu acho que ¢ isso que torna o cinema tao especial. Ele perma-
nece na memoria e no subconsciente, mesmo quando um lugar cai,
mesmo quando o letreiro apagar mesmo quando as paredes viram
ruinas. A lembranca continua, a sensa¢io continua e o sentimento
permanece vivo. Talvez seja isso que me faz amar tanto essas obras que
se reconhecem como parte do cinema. Porque o cinema sé existe por
causa das histérias que vivem dentro delas e quando um filme entende
isso, ele se torna inesquecivel.
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ESPLENDOR

O cinema ¢ um lugar que vai muito além de uma tela e um conjunto
de assentos. Ele é um espaco que tem corpo e tem alma. Ele ¢ fisico
porque é um ambiente real, construido e pensado para receber pessoas,
mas também ¢ um lugar simbélico, porque carrega sentidos, lembran-
cas e sentimentos. Provavelmente, o mais interessante de se analisar
nisso é como cada pessoa traz consigo uma visio, uma interpretagao e
uma opiniao acerca do que vai assistir, mesmo antes de saber qual sera
a histéria do filme que vai ver. E curioso pensar que cada um ali vai ter
uma interpretagao diferente, muito baseada naquilo que cada pessoa
acredita, naquilo que cada pessoa sente ¢ naquilo que cada pessoa ja
passou como experiéncia de vida. O filme e o cinema nunca sio uma
experiéncia fechada, eles também vem de fora. A gente nunca entra no
cinema pensando em apenas assistir uma historia e entendé-la sobre a
maneira como ela é contada, sempre baseamos ela nos nossos valores,
Nn0ssos costumes, nossas crengas € na nossa cultura. Isso faz com que
transforme e molde a experiéncia de cada um que esta assistindo,
fazendo daquele momento uma experiéncia tnica e pessoal.

A gente ndo entra num cinema vazio por dentro. A gente leva junto
as nossas vivéncias, 0s N0ssos pensamentos e as nossas ideologias. E
tudo isso interfere na forma como a gente enxerga o que esta passando
na tela. Um mesmo filme pode significar uma coisa completamente
diferente pra cada pessoa, e isso acontece porque o olhar que a gente
leva é sempre influenciado pelo que a gente viveu la fora. A tela pode
estar mostrando uma historia ficticia, mas o olhar do espectador
sempre mistura o real e o imaginado. E por 1sso que o cinema ¢ tao
simbolico: ele cria um mundo novo, mas que é construido a partir do
nosso proprio mundo, daquilo que também trazemos pra ele.

Apesar de toda essa simbologia, o espaco fisico do cinema também
tem uma forga. Sentar naquela cadeira, ver as luzes se apagando, sentir
o som envolvente e olhar pra uma tela enorme. Tudo isso muda o jeito
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de ver um filme. As vezes, o cinema que a gente escolhe, a sala que a
gente assiste e talvez as companhias que estao do nosso lado mudam e
influenciam completamente a nossa experiéncia e a n0ssa imersao no
filme.

Ir ao cinema nao é s6 sobre assistir a um filme, é sobre estar naquele
lugar. Muita gente vai ao cinema nio s6 pelo filme, mas sim pela
experiéncia de estar em uma sala de cinema. Para alguns, o cinema ¢
um abrigo, um refigio, um lugar onde elas possam se sentir em paz e
desfrutar de uma boa histéria durante alguns minutos.

Ir ao cinema ¢ um ato de presenca. E escolher estar ali, deixar o
mundo pra tris e mergulhar no que o filme tem a oferecer. E um gesto
simples, mas cheio de significado. O cinema ¢ feito por pessoas que
amam o cinema, e para pessoas que também amam estar 14, nao sé6 pra
ver um filme, mas pra viver o que o cinema faz a gente sentir.
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O HOMEM QUE SABIA DEMAIS

Muitas vezes, ao se discutir a cinefilia, o crédito acaba sendo quase
todo depositado nos ombros dos diretores e roteiristas. No entanto,
existe um personagem fundamental que poucas pessoas lembram
nessa hora: dentro de cada rede de cinema existe um coordenador
e um curador responsavel por estabelecer essa conexdao entre o
publico e os filmes. Sem o profissional que negocia com as distti-
buidoras, seleciona o que vai entrar em cartaz e organiza os horarios,
muitos filmes nunca chegariam as telas. A cinefilia, portanto, tem um
agente causador por tras. Ela, assim, também ¢ fruto de uma escolha
pensada por pessoas que, a0 montarem uma programacao, decidem
quais historias serdo apresentadas ao espectador. Um desses nomes
¢ Fabricio Cordeiro, coordenador do Cine Cultura em Goiania, que
mostra que administrar um cinema de rua é, antes de tudo, uma
forma de manter viva a paixao pelo cinema.

Formado em Letras pela UFG e mestre em Comunicag¢ao, Fabricio
entende o cinema tanto na pratica da gestdo quanto no estudo teorico.
Sua dissertacio de mestrado, concluida em 2013 sob orientacio do
professor Lisandro Nogueira, mergulhou justamente no tema da cinefi-
lia, analisando como o diretor Quentin Tarantino usa sua propria paixao
para fazer seus filmes. O estudo ajudou a entender como o cinema
sobrevive hoje em dia, em meio a tantas imagens rapidas da internet e da
propaganda. “A pesquisa partiu da ideia da ‘Sociedade do Espetaculo™,
informa, referindo-se a obra classica do pensador francés Guy Debord.
“Existe hoje uma crise da imagem; tudo é gasto muito rapido. Estudar
cinema por conta prépria durante anos e depois entrar no mestrado
para analisar como um cineasta representa a historia da cinefilia ajudou
a deixar meu olhar mais apurado. Hoje, dez anos depois, a tecnologia
mudou, mas a esséncia daquela pesquisa continua valendo: a paixao por
aquilo que s6 se mantém vivo dentro das salas de cinema.”

Para Fabricio, o mestrado serviu para dar base a sua defesa do
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cinema de rua. Ele acredita que o maior resultado de uma pesquisa nao
¢ o diploma ou o papel da tese, mas o amadurecimento que o pesqui-
sador ganha. No caso dele, esse processo foi essencial para entender
que o cinema nio ¢ apenas um produto de consumo, mas uma expeti-
éncia de concentracao profunda que a televisdao ou o notebook nao
conseguem entregar. “O mestrado me permitiu defender a experiéncia
da sala de cinema com argumentos sélidos. Foi uma época em que eu
vivia 100% para o cinema, sendo critico e depois curador. Isso me deu
clareza sobre as diferencas: o que significa ver um filme no computa-
dor, na TV, numa sala de shopping ou numa sala de rua. Estar na sala
escura me permitiu ver a relagio das pessoas com os filmes de uma
forma totalmente diferente.”

Esse carinho pela sala escura vem da infancia de Fabricio, quando
ele frequentava cinemas classicos do centro de Goiania, como o Cine
Astor e o Cine Ritz. Para ele, ir ao cinema era entrar em uma espécie
de “capsula do tempo”, onde o mundo 14 dentro parava. Era um
momento em que ele se sentia autorizado a esquecer de tudo para se
concentrar apenas na historia projetada. “Lembro de achar a experién-
cia de ir ao cinema fascinante. Vocé entra em um lugar por duas horas
e ignora tudo o que acontece la fora. Pode ter comegado uma guerra ou
passado um cometa, e vocé nem ficou sabendo porque estava concen-
trado ali. O filme que mudou tudo para mim foi o primeiro ‘Jurassic
Park’, em 1993. Foi uma sessao inesquecivel que me fez querer ter mais
experiéncias incriveis como aquela. Eu tinha o VHS original e decorei
o filme inteiro na cabega. Isso criou o vinculo que me trouxe até o

trabalho de hoje.”

Quando assumiu a coordenacio do Cine Cultura em 2016, Fabricio
precisou colocar essa paixao em pratica para salvar uma sala que estava
com poucas sessoes e pouco publico. Ele trabalhou para que o cinema
funcionasse de domingo a domingo e acompanhou de perto a reforma
que trouxe projecao 4K e som de dltima geracdo para o espago. O
objetivo era oferecer uma qualidade técnica que competisse com 0s
shoppings, mas mantendo o perfil de um cinema que pensa no publico.
“O impacto da reforma foi imediato na qualidade. O som ¢ algo que
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eu amo; filmes que exigem muito do audio agora brilham na nossa
sala. O publico aumentou e as pessoas compartilham muito o cinema
nas redes sociais porque o ambiente ficou bonito e gostoso de estar.
Mas, por ser uma sala publica e de rua, a gente trabalha de um jeito
diferente. O Cine Cultura esta mais préximo de um museu ou de um
teatro do que de um cinema de shopping. Assim como em um museu,
vocé nao pode tocar nas obras ou fazer barulho, nés somos rigidos
com o uso de celular e a entrada de comida, para garantir que nada
atrapalhe a concentragdo de quem esta ali para ver o filme.”

Essa postura rigida faz parte do que Fabricio chama de “formagao
de publico”. Ele entende que seu papel como curador é educar o espec-
tador para que ele valorize o filme. Ao montar uma grade que mistura
langamentos famosos com filmes alternativos e mostras gratuitas, ele
consegue atrair desde o estudante jovem até o idoso que frequenta o
centro da cidade ha décadas. E através desse trabalho que o coorde-
nador se torna o verdadeiro responsavel por fazer o filme chegar ao
publico e, com isso, garantir que novas cinefilias continuem nascendo.
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RETRATOS FANTASMAS

Minha vida de cinéfilo até os 23 anos era uma prisao confortavel,
uma prisao de habitos onde a experiéncia de ver um filme se limitava
apenas aos espagos protegidos dos shopping centers. Eu cresci sem
saber que havia outra forma, refém exclusivamente dessa rotina
modernizada, sem suspeitar da existéncia do cinema de rua. Acredi-
tava, ingenuamente, que existia apenas um unico tipo de cinema e que
o que valia era somente o filme na tela.

Mas a curiosidade comegou a me corroer, alimentada por memorias
e relatos de pessoas mais velhas que falavam com brilho nos olhos
sobre a mistica dos cinemas de rua. Elas narravam o ritual da fila na
calcada, a sensagao de ver o filme com a cidade respirando la fora e
o choque da saida da escuridio para a luz do dia, um resgate de uma
época que parecia ter ficado para tras. No fundo, eu sentia que preci-
sava vivenciar essa memoéria afetiva também.

A oportunidade surgiu no centro de Goiania, em um dos dois tltimos
vestigios dessa cultura, o Cine Ritz. O gatilho foi comercial, uma exibi-
¢ao matinal com um prego convidativo, mas a inten¢ao era validar a
“lenda urbana”. Ao chegar 14, a falta de fila me causou uma pontada
de tristeza e uma revolta ao constatar o abandono do publico, mas essa
melancolia se transformou em uma estranha alegria egoista, a satisfacao
de ter aquele espago e aquela histéria quase que intimamente pra mim.

Comprei 0 meu ingresso e, a0 entrar na sala, a surpresa foi imediata.
O que me deparei confrontou a minha rotina. A sala nao tinha o formato
de arquibancada com degraus hierarquicos, era plana e democratica,
com a tela em uma intimidade que o moderno nio me oferecia. O
meu prazer mais libertador veio com a constata¢ao mais reveladora: os
assentos nao eram demarcados. Nao havia a tirania do lugar pré-deter-
minado me esperando, apenas a liberdade de sentar onde eu quisesse,
uma autonomia que o multiplex havia sufocado, um choque positivo
que me concedia o controle sobre a minha prépria experiéncia.
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Eu esperava uma infraestrutura ultrapassada, resultado do precon-
ceito que a propaganda das grandes redes nos impde. Pensei que a
qualidade seria baixa, mas o filme rodou com uma exceléncia técnica
que desfez qualquer mito. O investimento milionario, as vezes, nao
¢ sinonimo de exceléncia, ¢ apenas sinonimo de comércio. Naquele
domingo, a mistura de sentimentos era intensa, alegria por descobrir
uma forma pura e nostalgica de ver cinema, surpresa com a qualidade
da exibi¢ao e a liberdade da sala de sentar livremente, e a revolta porque
a grande maioria das pessoas estava ignorando essa experiéncia.

Ao sair do cinema, o sol na rua me atingiu e trouxe consigo a refle-
xao0 mais dolorosa e a minha decepgao: o cinema de rua me exige foco
total, ele ndo compete com vitrines, ele exige que eu va pela paixao,
enquanto o shopping transformou o ato de assistir a um filme em mais
um item da lista de consumo.

O cinema de rua ¢ mais que um prédio, ele ¢ a memoria afetiva e
a origem de uma experiéncia coletiva, e eu sinto que essa origem esta
morrendo, estd sendo esquecida e corre o risco de ser apagada. Nao
podemos permitir que a légica de mercado enterre esse patriménio. B
vital que as autoridades, o poder publico e os investidores percebam o
valor desses espacos e invistam em sua reativagao e ampliacdo. A liber-
dade de uma poltrona nao marcada, a visao desimpedida de uma sala
plana e o impacto da luz do dia na saida me provaram que a esséncia
do cinema esta em extin¢ao. E se nao agirmos, em breve, a proxima
geracao jamais saberd que a paixao e a histéria nao precisaram de um
shopping inteiro para serem vividas.
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ENCONTRO MARCADO

O cinema tem a capacidade bonita de juntar muita gente em um
mesmo lugar para viver a mesma historia, mas, a0 mesmo tempo, de
fazer cada pessoa sentir algo completamente diferente com ele. E uma
arte que acontece no coletivo, mas que se guarda de forma pessoal.
Quando as luzes se apagam e o filme comeca, todos estao olhando
para a mesma tela, ouvindo os mesmos sons e acompanhando a mesma
narrativa. Mas o que cada um depois vai levar dali sera individual. O
cinema consegue criar memorias compartilhadas, mas também desper-
tar lembrancas unicas.

Talvez seja isso o que o torna tao especial. Porque ninguém assiste a
um filme da mesma forma. A gente leva pra dentro da sala tudo o que
viveu antes de chegar 14, as alegrias, as perdas, os medos e as esperangas.

E nessa mistura de sensacOes que o cinema se transforma num
grande espelho da vida. Ele desperta memorias que a gente nem sabia
que ainda guardava. As vezes, uma cena simples faz a gente lembrar
de alguém, de um momento especifico e de um lugar distante. E, sem
perceber, aquele filme passa a fazer parte da nossa prépria historia. Ele

eixa de ser apenas uma obra e vira lembranga marcante.
deixa d b ira lembrancg rcant

Apesar de as vezes essas experiéncias serem unicas, ha também
momentos marcantes na vida de cada cinéfilo. Certos filmes, certas
cenas, certas frases atravessam geragoes e se tornam parte da memoria
de todos. Sao filmes que a gente comenta, que a gente cita ou que a
gente reconhece mesmo sem sequer ter assistido. Eles formam um tipo
de lembranga compartilhada, um ponto em comum entre pessoas que
talvez nunca se encontrem. O cinema tem esse poder de unir desco-
nhecidos através da emocio.

E ¢ bonito pensar que, enquanto um filme passa, existe um laco
invisivel ligando todos que estio ali. Mesmo que cada um esteja
vivendo a sua propria experiéncia, existe um siléncio, uma reagao e um
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sentimento que conectam todo mundo. E uma soliddo acompanhada
de uma emocao dividida.

O cinema cria memorias pessoais e memorias coletivas. E é nesse
encontro entre o intimo e o externo que ele continua atuante, pois
cada filme é uma nova lembranca sendo construida e um novo jeito de
sentir o que o cinema tem pra dizer pra nos.
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OS FILMES ESTAQO VIVOS

O cinema ¢, essencialmente, um repositério de memorias. Mais
do que um espago fisico ou um fendémeno de entretenimento, ele
se manifesta como um organismo vivo que entrelaga o intimo e o
compartilhado, transformando proje¢des em lembrangas que moldam
identidades. Para que essa experiéncia nao se apague com o tempo e
para que a cinefilia prospere entre as novas geragdes, ¢ fundamental
fortalecer os mecanismos que mantém essas memorias ativas. Nesse
cendrio, figuras como Joao Pedro Santos Ferreira, jornalista de 26 anos
formado pela UFG, e William Juliano de Almeida Janior, estudante
de Cinema na UEG de 23 anos, surgem como vozes que conectam o
passado e o presente. Através dos canais respectivamente “No Cinema
com Joao Pedro” e “Adoravel Cinéfilo”, ambos debatem a sétima
arte nas redes sociais. Eles carregam a responsabilidade de transmitir
essas emogdes e garantir que as vivéncias colhidas na sala escura se
espalhem e alcancem novos publicos, servindo como pontes entre o
afeto pessoal e a analise técnica.

Para Joao Pedro, o cinema é uma heranga. Sua conexiao com as telas
comegcou através da figura do avo paterno, um apaixonado por faroeste
que trabalhou em cinemas de rua como assistente de projecao. “Ele
me levou nas minhas primeiras sessoes tanto no Lumiere do Araguaia
Shopping, quanto no Cine Ritz. Hoje, o cinema significa muitas coisas
para mim. Em primeiro lugar, é um descanso das responsabilidades do
dia a dia, um momento em que posso separar duas, trés ou até quatro
horas para mergulhar de forma aprofundada em uma histéria e em
seus habitantes. Em segundo lugar, é um ‘instrumento’ que uso para
afinar o senso critico que tento demonstrar no meu trabalho no canal,
assim como o meu senso critico no geral. E, por fim, é também um
instrumento de estudo, pois, a partir dos filmes que assisto, ja me surgi-
ram ideias para projetos particulares que planejo investir no futuro.
Inclusive, o meu primeiro livro, ‘A Cronica Francesa: a carta de amor
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de Wes Anderson a revista The New Yorker’, foi fruto de uma longa
e aprofundada analise de varios filmes, a qual resultou no meu TCC e
depois foi publicado como livro”, relata o jornalista.

Essa descoberta da sétima arte assume um tom mais intuitivo para
William Juliano. No seu caso, o cinema surgiu como um lugar onde as
histérias ganhavam uma dimensdo magica, alimentada por sessoes de
TV, DVDs que ganhava da mae e idas esporadicas as salas que davam a
sensacao de entrar em outro mundo. “Com o tempo, isso deixou de ser
s6 entretenimento e virou algo muito mais profundo. Hoje, o cinema
significa uma forma de entender o mundo e também a mim mesmo. E
onde eu encontro tudo o que importa: reflexdo, emogao, desconforto,
beleza... e justamente sobre frequentar as salas de cinema, eu tento
ir sempre que posso. Sempre que tem algo que me interessa, eu fago
questdo de assistir na tela grande por sentir que a imersdao e conexao
sao muito maiores. Sinto que ha uma tendéncia a gostar mais do filme
se eu ver no cinema”, explica o estudante da UEG.

Com o amadurecimento dessa paixao, ambos sentiram a necessi-
dade de transbordar suas percepgoes para o ambiente digital. O projeto
de Joao Pedro, “No Cinema com Joao Pedro”, comecou cedo, ainda
em 2012, através de um blog motivado por um bom resultado em uma
redagio escolar sobre o filme A Invenciao de Hugo Cabret, de 2011,
dirigido por Martin Scorsese. Dez anos depois, o canal no YouTube se
tornou a plataforma principal. “Tenho um bom alcance, a0 meu ver,
embora esteja bem longe de monetizar o canal. Cada resenha longa
tem uma média de 300 visualiza¢Ges, dependendo do alcance da obra.
Ja os shorts podem ultrapassar as mil visualiza¢oes. Entre os desafios,
o cronograma se impoe como o maior deles, pois equilibrar um canal
do YouTube, que ¢é algo que precisa ser alimentado constantemente
para sobreviver, com trabalho e estudos para concurso, nao ¢ facil.
Mesmo assim, tento publicar, pelo menos, um video por semana para
manter as visualizacOes e as horas assistidas estaveis. Todos os feedba-
cks que recebo sio bem positivos”, comenta Joao.

William Juliano também encontrou nas redes sociais uma forma de
canalizar o impacto das sessoes. “A ideia do perfil surgiu muito desse
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impulso de querer compartilhar o que eu sentia depois de assistir a um
filme. As vezes eu safa da sessio com tantas interpretacoes e emogoes
e a maioria das pessoas a minha volta me dizia que era um desperdicio
guardar tudo sé pra mim. Hoje, o perfil tem um alcance que eu consi-
dero muito especial, especialmente no TikTok e no YouTube, onde
acumulo mais seguidores. O Instagram ¢é mais cruel, ndo é» Mas gosto
muito que quem me acompanha sdo pessoas que realmente gostam
de discutir cinema, trocar ideias, discordar, aprofundar. Os maiores
desafios, sem duvida, sao a constancia e o algoritmo. Nem sempre ¢é
facil manter uma frequéncia de contetdo sem perder a qualidade ou a
autenticidade por conta de tempo corrido com a graduagiao também.
Mas o feedback compensa muito”, afirma William.

Um dos pontos centrais dessa vivéncia é a dinamica de frequentar o
espaco fisico do cinema. A escolha entre ir sozinho ou acompanhado
revela nuances sobre como a memoria é construida. Jodo Pedro vé
na solitude uma ferramenta de trabalho, mas nao descarta a riqueza
do coletivo: “Ambos tém suas vantagens. Como critico, ir sozinho me
permite concentrar mais na tela e mergulhar mais fundo na histéria
que o filme deseja contar. E um hébito que tenho comegado a exercitar
somente por agora, desde o final da pandemia de COVID-19. Porém,
ao ir acompanhado, ha uma oportunidade de socializacdo, debate e
discussdo a partir do filme, ja que cada perspectiva sobre o que foi
assistido tem a possibilidade de ser tinica, e o repertério de cada espec-
tador pode adicionar camadas a interpretagao deles. Entdo, sim, a
percepgao sobre um filme pode mudar, dependendo das condigoes”.

William compartilha dessa visao, embora confesse uma relagao mais
emocional com a companhia: “Eu gosto muito das duas experiéncias,
mas elas sao completamente diferentes. Ir ao cinema sozinho é um pouco
mais deprimente para mim, confesso, mas a0 mesmo tempo ¢ quase um
momento de introspecgao, eu sinto que consigo me conectar de forma
mais direta com o filme. Por outro lado, ir acompanhado também tem
seu valor. Compartilhar reagdes, comentar depois da sessao, perceber
como outra pessoa interpretou a mesma historia. .. tudo isso enriquece
muito a minha experiéncia, até como critico também. Eu acredito, sim,
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que a percep¢ao muda. Quando vocé esta sozinho, vocé tende a mergu-
lhar mais nas suas proprias emogoes e interpretagoes”.

Quando o assunto é a concorréncia entre a sala escura e o strea-
ming, o consenso gira em torno da imersao que s6 o cinema oferece.
Jodo Pedro aponta que a falta de distragdes é o trunfo do cinema,
mas que o comportamento social tem mudado negativamente. “Creio
que isso nao é nem culpa do streaming, e sim do dominio atual que
os smartphones e afins tém sobre a sociedade. A qualquer vibragdao
ou zumbido do celular, o espectador se retira completamente da
imersdao que o cinema propde. Isso é algo que, para mim, deveria ser
mais fiscalizado. Ir ao cinema ¢é, em sua esséncia, uma experiéncia de
comunhio. Varios estranhos se reinem em uma sala escura com um
proposito apenas: assistir a historia pela qual eles pagaram o ingresso.
Sobre a acessibilidade, creio que o prego seja o principal obstaculo que
impega as pessoas de investir em uma experiéncia no cinema. Digo
isso porque ir ao cinema atualmente se tornou mais um consumo do
que uma experiéncia”.

William reforga que o ritual fisico ¢ insubstituivel. “O cinema como
espaco fisico tem algo que o streaming nunca vai conseguir repro-
duzir. Para quem gosta, existe um ritual interessante ali: sair de casa,
comprar o ingresso, tudo isso cria uma atmosfera unica. Além disso,
tem a questao da aten¢dao. No cinema, vocé esta totalmente entregue
ao filme. Acho que, para melhorar, as salas precisam investir mais em
acessibilidade e conforto, tanto do lado fisico, mas também do lado
financeiro. Programag¢des mais diversas também ajudariam muito,
visto que as vezes ficamos reféns das mesmas produgdes por meses”.

Olhando para o futuro e para as dificuldades do mercado, Jodo
Pedro sugere que o streaming e o cinema nao precisam ser iNimMigos,
mas parceiros de exibi¢do. Ele foca na logistica e na pirataria: “Nao
acredito que nada mudou de forma drastica, e ndo creio que o strea-
ming deve ser combatido. E mais um contexto dos streamings traba-
lharem em conjunto com os cinemas. Um exemplo disso seria a Netflix
e a Amazon Prime possibilitarem a exibi¢ao de seus filmes nos cinemas,
pois ha certos filmes que imploram para serem vistos com a qualidade
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de imagem e som que sé o cinema pode oferecer. Sobre a pirataria, a
solug¢ao mais facil seria diminuir o pre¢o dos ingressos. Além disso,
a aquisi¢ao do cinema independente e internacional por pequenas e
grandes distribuidoras também pode ser uma solugao. Outra solugao
para a pirataria também seria a negocia¢do de langamentos simultaneos
de filmes com os seus paises de origem. Certos filmes demoram meses
para chegar aqui e nesse tempo o filme podera facilmente se encontrar
disponivel para piratear”.

William Juliano encerra destacando a rapidez do consumo atual e a
necessidade de politicas publicas: “Uma das mudangas mais drasticas
foi a forma como consumimos cinema. Hoje, tudo é muito imediato
e o ‘tempo de vida’ de um filme parece mais curto. Antes, os filmes
ficavam por um tempo mais longo na boca do povo, e a experién-
cia muitas vezes se torna mais individualizada por causa do streaming;
Acho que os principais desafios do cinema passam justamente por isso,
de competir com a praticidade das plataformas e com o acesso facil
aos filmes. Mas eu nao acho que o cinema va desaparecer, mas ¢ inega-
vel que as coisas estao precisando de uma reinvengao. Acredito que é
muito sobre as politicas de incentivo ao cinema nacional especialmente
e 0s precos mais acessiveis”.

A preservacao dessas experiéncias ¢, em ultima instancia, o que
garante a sobrevivéncia da sétima arte. As trajetorias de Joao Pedro
e William mostram que a cinefilia ndo é um sentimento estatico, mas
uma memoria em constante movimento que precisa ser compartilhada
para nao se apagar. Ao transformarem suas paixdes individuais em
didlogos coletivos, eles assumem a responsabilidade de manter viva a
chama da sala escura, assegurando que o cinema continue sendo esse
elo inquebravel entre o que vivemos sozinhos e o que dividimos com o
mundo. Enquanto houver quem se dedique a espalhar essas emogdes,
as memorias criadas diante da tela grande continuarao a florescer em
novos publicos, garantindo que o cinema permanega como o espelho
mais fiel de nossa prépria historia.
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O MAIOR ESPETACULO
DA TERRA

Existe uma regra nio escrita que diz que o cinema é um lugar do silén-
cio. Quando entramos, as luzes se apagam e o mundo deixa com que a
tela de cinema fale sozinha. Mas, de tempos em tempos, o cinema decide
quebrar o proprio protocolo. Ele deixa de ser um templo de contempla-
¢do individual para se tornar quase um estadio de futebol, uma arquiban-
cada pulsante, onde o siléncio ¢ a ultima coisa que se deseja.

Eu costumo chamar esse processo de “Marveliza¢ao”. E um termo
que adotei para descrever esse fenomeno contemporaneo, fortemente
impulsionado pelas grandes sagas de super-herdis, que transformou a
ida ao cinema em um evento de proporg¢des astronomicas. A Marve-
lizagdo ndo ¢é apenas sobre o filme em si, mas sobre a criagdo de uma
necessidade coletiva. F aquele marketing brilhante que faz vocé sentir
que, se nao estiver na sala na noite de estreia, estara excluido de um
momento histérico. F o cinema transformado em um “hype” absoluto,
onde o consumo e a experiéncia social muitas vezes pesam mais do
que a propria narrativa.

Eu lembro da sensacao de estar em uma sala lotada por esse efeito,
onde pessoas que talvez nem tivessem o habito de frequentar o cinema
estavam ali, movidas pela ansiedade coletiva. Muitas vezes, o especta-
dor nem sequer assistiu aos filmes anteriores da franquia, mas esta la
pelo empurrio do grupo, pela vibraciao de estar perto de quem ama
aquela cultura. F um processo de manipulagio emocional e comercial
que acaba sendo o ber¢o de muitas cinefilias. Existe uma beleza bruta
em ver uma plateia inteira reagir a0 mesmo tempo a um golpe do heroi
ou a uma perda tragica.

Naquele momento, sob o efeito dessa Marveliza¢ao, o cinema deixa
de ser um mero produto audiovisual para se tornar um espetaculo de
comunhio. As pessoas nio estao ali apenas pelo conteudo, elas estao
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ali pela experiéncia de serem um sé6 corpo, vibrando na mesma frequ-
éncia. E um dos poucos momentos em que o isolamento da cinema ¢
quebrado pelo grito e pelo choro do desconhecido ao lado.

Hoje, quando olhamos para tras, sentimos uma nostalgia estra-
nha desse barulho. Sentimos falta daquela energia que superfaturava
as bilheterias e lotava os corredores dos shoppings. Por mais que o
cinema de arte nos alimente o intelecto, é o cinema espetaculo que nos
lembra que a sétima arte tem o poder de convocar multidoes e criar
memorias que ficam marcadas nao apenas pelo que vimos, mas pelo
que vivemos juntos no cinema.
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O SEGREDO DOS SEUS OLHOS

Historicamente, o cinema lutou muito para ser reconhecido como
algo além da curiosidade técnica ou do simples entretenimento de massa.
No comecgo, ele era visto apenas como uma diversio passageira, mas foi
através das teorias criticas e da entrada nas universidades que a Sétima
Arte consolidou o seu status de conhecimento real. Hoje, entendemos
que estudar cinema nao ¢ apenas aprender a operar cameras caras ou
dominar softwares de edicdo modernos; ¢é, acima de tudo, compreen-
der como a unido entre a imagem ¢ o som consegue articular discursos
filoséficos e contar verdades sobre a nossa existéncia. O papel das facul-
dades e das pesquisas académicas ¢ fundamental nesse processo, pois
elas funcionam como uma base para a manutengao da memoria e para a
renovagao constante da linguagem cinematografica.

Diferente da cinefilia puramente passional, aquela onde apenas
“gostamos” do filme sem saber o porqué, o estudo do cinema exige
um aprimoramento mais critico e atento. Estudar essa arte nao é um
simples exercicio de admiragdo; é uma investigacio profunda sobre
como elementos basicos, como a luz e o siléncio, podem ser manipu-
lados para construir realidades inteiras e marcar as nossas memorias.
Essa profissionalizagdo envolve entender engrenagens que vao muito
além do roteiro. Nao se trata apenas de “fazer um filme”, mas de
entender o significado real por tras de cada cena e o impacto que ela
terd em quem assiste.

A Academia fornece as ferramentas necessarias para que o profis-
sional nao seja apenas um executor de fungoes técnicas, mas também
um pensador. Quando um aluno estuda cinema, ele aprende que cada
escolha de lente, cada posi¢ao de luz e cada corte de edi¢ao sdao decisoes
politicas e estéticas. Essas escolhas sao o que dao corpo a uma narra-
tiva e fazem com que o espectador sinta exatamente o que o diretor
planejou. Portanto, a formacao académica tem o poder de “politizar”
o nosso olhar. Ela nos faz parar de aceitar tudo o que vemos de forma
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passiva e nos incentiva a questionar: quem esta por tras das cameras?
Para quem este filme foi feito? Quais histérias estao sendo contadas e
quais estao sendo silenciadas?

No cenario atual, o mercado audiovisual exige um nivel de especia-
lizacao que vai muito além do talento nato ou da intui¢do. O conhe-
cimento sobre a historia do cinema, a teoria do enquadramento e da
semiodtica (que é o estudo dos sinais e simbolos da imagem) é o que
diferencia aquele conteudo que a gente esquece cinco minutos depois
da obra-prima que permanece viva em nossos subconscientes por anos.

Em dltima andlise, o cinema tratado como um campo cientifico
funciona como um verdadeiro guardiao da nossa cultura. Esse estudo
garante que a técnica nio seja apenas um fim em si mesma ou um
exibicionismo visual, mas sim um meio para que a experiéncia humana
seja traduzida em cenas que facam sentido. E esse rigor que evita que a
arte se perca na superficialidade das férmulas prontas e garante que o
cinema nao se torne apenas um produto de consumo rapido e descar-
tavel. No fim das contas, o conhecimento assegura que o cinema conti-
nue sendo uma das formas mais poderosas de entender o mundo ao
nosso redor e, principalmente, de entender a nés mesmos.
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DOUTOR FANTASTICO

Se a produgao audiovisual se sustenta na paixao dos bastidores e na
resiliéncia do mercado, sua interpretacao mais profunda e sua longevi-
dade dependem de um olhar estudado. Os professores Rodrigo Cassio
Oliveira e Rafael Almeida personificam o elo entre o cinema e a acade-
mia, mostrando como o estudo formal e a sensibilidade aprimoram a
visao, fortalecendo a experiéncia com a sétima arte.

A trajetéria de ambos com o cinema comegou cedo, embora por
caminhos distintos. Para Rodrigo, a relagao se transformou em traba-
lho através de uma soélida formacio em Comunicacao e Filosofia da
Arte, vendo o cinema sob a perspectiva das experiéncias estéticas. Ja
para Rafael Almeida, o cinema surgiu como um “impacto sensivel”,
uma forma de “desterritorializagao”. Ele recorda que, crescendo em
Goiania, o cinema era uma forma de atravessar o mundo. “A sensac¢io
de que certas imagens insistem, permanecem, voltam pra mim depois
de uma sessao. Isso sempre me intrigou”, afirma Rafael, que vé no
cinema nao apenas uma forma de contar historias, mas de criar “zonas
de tensdao” entre o que vemos e o que lembramos.

Enquanto Rodrigo Cassio encontra sua predile¢io em cineastas que
exigem um olhar analitico apurado, como Rainer Werner Fassbinder,
mestre do Novo Cinema Alemao que utilizou o melodrama para criti-
car a hipocrisia social do pds-guerra , Rafael Almeida foca na capaci-
dade do cinema em intervir nos nossos imaginarios. Para Rafael, a
cinefilia nasce justamente quando a relagdo com o filme deixa de ser
passiva. “Cria-se vinculo com o cinema ao aceitar que as imagens nos
afetam e também nos colocam em crise”.

Na perspectiva académica, ambos reconhecem o peso histérico do
cinema, mas com enfoques complementares. Rodrigo ressalta que a
experiéncia da sala escura moldou a sociabilidade moderna, transfor-
mando o espectador naquele “olhar que a tudo pode ver”, conceito
caro a Ismail Xavier, importante professor de cinema e tedrico no
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campo de estudos cinematograficos. Ja Rafael expande essa ideia ao
afirmar que a sala de cinema ¢ capaz de formar uma “comunidade”,
onde diferentes visdes de mundo coexistem. Contudo, ambos concot-
dam que o cenario mudou. Se Rodrigo observa que os féruns digitais
substituitam a cinefilia classica das décadas de 1950 e 1960, Rafael
alerta para o perigo da diluicio dessa experiéncia coletiva. Para ele,
o streaming transforma o filme em apenas “mais um item dentro de
um fluxo continuo”, enfraquecendo o consumo e criando uma quebra
naquilo que o encontro presencial proporciona.

Sobre a relagdo entre estudo e sentimento, os professores tragam
paralelos interessantes. Rodrigo pondera que a formagiao académica
nao necessariamente aumenta o grau de paixdo, mas muda o “modo
de entender os filmes”. Rafael concorda que a academia nio o afastou
do cinema, mas o ensinou a “desconfiar das evidéncias” e a obser-
var o que as imagens escondem, especialmente no que diz respeito as
relagoes de poder e memoria.

Essa preocupacao reflete-se na visao que ambos possuem sobre as
novas gera¢oes. Enquanto Rodrigo foca na necessidade de entender o
discurso cinematografico em sua riqueza, Rafael observa que os novos
profissionais chegam com grande facilidade técnica, mas atravessados
por uma légica de uma producao acelerada. O desafio, segundo Rafael,
sera construir um cinema que consiga “desacelerar e sustentar posi¢oes
éticas e formais” em um mercado que tende a homogeneizagao.

Diante do esvaziamento das salas e da concorréncia com o strea-
ming, as solugdes propostas pelos dois docentes convergem para a
educacio. Rodrigo Cassio defende a formagao de publico para tornar
o espectador mais exigente com a curadoria e a qualidade do que é
exibido. “Se a capacidade de apreciagiao do publico melhora, o cinema
também melhora”, afirma. Rafael Almeida complementa essa visao
defendendo o cinema como uma politica cultural continua. Para ele,
agoes como a “Semana do Cinema” sdo importantes para romper
barreiras financeiras, mas sozinhas nio bastam. E preciso fortale-
cer cinemas de rua, cineclubes e projetos educativos. “A paixao pelo
cinema nao surge espontaneamente, mas se constroi no tempo, através
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de encontros e experiéncias compartilhadas”, conclui Rafael.

Assim, a unidao entre o rigor analitico de Rodrigo e a defesa da
experiéncia coletiva de Rafael desenha um caminho para a sobrevivén-
cia da cinefilia. Cria um espectador que nao apenas sente a imagem,
mas que compreende seu lugar no mundo e a importancia de compar-
tilha-la no espaco fisico da sala de cinema.
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DIAS PERFEITOS

Acho que eu me tornei um espectador dificil. Reconhego isso no
momento em que escolho o horario da sessido. Sempre procuro a hora
mais alternativa, na esperanca de encontrar a sala o mais vazia possi-
vel. Sento longe de todos, como se estivesse protegendo um santuario.
Nao ¢ antissociabilidade, ¢ um desejo quase desesperado para que
nada interrompa o fio invisivel que me liga a tela. O brilho de um
celular alheio ou um comentario sussurrado na fileira de tras nio sdo
apenas distragdes; para o “eu’” académico que me tornei, elas sio inter-
rupg¢oes em um processo de estudo.

Desde que decidi mergulhar no cinema como hobbie e ciéncia, meu
olhar sofreu uma mutagao. Ganhei um “olhar clinico”, cirirgico e, por
vezes, imparavel. Onde antes eu via apenas uma histéria emocionante,
hoje meu cérebro identifica, quase involuntariamente, um erro de
continuidade, uma fotografia saturada ou uma trilha sonora que tenta
manipular meus sentimentos de forma 6bvia. Me tornei um avaliador
de roteiros, um juiz de atuagdes, um critico de decupagem. A técnica,
que antes era invisivel, se tornou uma barreira pra mim.

Confesso que isso me roubou um pouco daquela empatia barata,
daquela paixdo desmedida que me fazia sair do cinema flutuando, sem
saber explicar o porqué. O conhecimento me deu o vocabulario, mas
me tirou a inocéncia do “gostar por gostar”. Percebi que estava assis-
tindo aos filmes como se estivesse com uma régua na mao, medindo
cada frame, e esquecendo de deixar o filme me medir.

Por isso, tenho feito um exercicio de resisténcia: o de tentar “desver” a
técnica. Tenho buscado recuperar o direito de ser atravessado pela obra,
de deixar o critico na bilheteria e permitir que o estudante de jornalismo
e o simples cinéfilo se sentem na poltrona. Tenho aprendido que um
filme pode ser tecnicamente impetrfeito e, ainda assim, ser humanamente
vital. Afinal, a ciéncia do cinema serve para nos ensinar como a magica
¢ feita, mas a cinefilia s6 existe se a gente ainda for capaz de acreditar na
magica, mesmo sabendo onde o truque esta escondido.
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RELATOS SELVAGENS

A paixdo pelo cinema nao é um sentimento unico ou uniforme; ela
¢ o resultado de diversas perspectivas que se espalharam pelo mundo,
onde cada cultura encontrou uma 6ptica diferente para registrar a vida.
O que chamamos de cinefilia foi sendo construido a medida que cada
pais desenvolvia sua prépria maneira de montar cenas e de envolver o
publico. Essa diversidade de olhares nao apenas encantou as plateias,
mas gerou um conhecimento profundo sobre as infinitas possibilida-
des de se usar uma camera para traduzir a alma humana.

A primeira grande revolugdao no modo de sentir o cinema veio com o
Expressionismo Alemao. Em um periodo de crise e traumas, os cineas-
tas alemaes entenderam que a tela ndo precisava ser um registro fiel da
realidade, mas sim um reflexo dos sentimentos mais sombrios. Com
cenarios distorcidos € um uso dramatico de luz e sombra, eles ensina-
ram ao publico que o cinema era a arte da subjetividade. Ali, a cinefilia
descobriu que o medo, a angustia e o sonho podiam ser materializados
em imagens, criando uma atmosfera que até hoje influencia o cinema
de suspense e horror.

Anos depois, o impacto veio de uma visao oposta com o Neorre-
alismo Italiano. Apods a guerra, a Italia abandonou o luxo e levou as
cameras para o meio das rufnas e da gente comum. A grande contri-
buicao dessa escola foi a honestidade do olhar: o uso de atores nao
profissionais e cenarios reais mostrou a0 mundo que o cotidiano tinha
uma forga narrativa imensa. O publico aprendeu a se apaixonar pela
simplicidade e pela dignidade do dia a dia, transformando o cinema em
uma ferramenta de empatia social e de denuncia humana.

Na Franca, a Nouvelle Vague trouxe uma renovagiao baseada na
liberdade e no intelecto. Jovens que passavam os dias dentro de cinema-
tecas decidiram que o cinema deveria ser tao pessoal quanto um livro.
Eles quebraram a continuidade certinha dos filmes, usaram cameras
na mao e didlogos improvisados, provando que a paixdo pelo cinema
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também podia ser uma forma de rebeldia. Para a cinefilia mundial, essa
escola francesa deixou o legado de que o diretor é um autor e que o
cinema ¢ um campo de experimentagao constante.

Enquanto a Europa experimentava, o Cinema de Hollywood
construia a sua ascensio e o seu reconhecimento mundial através do
espetaculo e da técnica impecavel. Os grandes estudios americanos
criaram uma gramatica que todos podiam entender, focada no heroi,
na jornada e no encantamento. Hollywood ensinou ao mundo o poder
da “magia” e do entretenimento em grande escala, estabelecendo
padrdes de produciao que formaram a base do mercado audiovisual e
ditaram o ritmo de como o grande publico consome historias até hoje.

Por fim, o Brasil contribuiu com uma visdo unica através do Cinema
Novo, que uniu a paixao pela arte a0 compromisso com a realidade
nacional. Com a proposta de uma “estética da fome”, o movimento
brasileiro rompeu com o padrio estrangeiro para mostrar a cara do
pais de forma crua e poética. O publico nacional e internacional desco-
briu que o cinema brasileiro era capaz de produzir conhecimento sobre
a nossa propria identidade, unindo o grito politico a beleza das nossas
paisagens e contradicGes. Cada uma dessas escolas, a sua maneira,
moldou o cinéfilo moderno: alguém que sabe transitar entre a sombra
alema, a poeira italiana, a liberdade francesa, o brilho americano e a
forca brasileira.
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BABEL

A ideia de que a cinefilia é apenas uma paixao arrebatadora pelo
cinema ¢, para muitos estudiosos, um conceito limitado e preguicoso.
Para Lisandro Nogueira, jornalista, professor da Universidade Federal
de Goias (UFG) e doutor em cinema pela Universidade de Sao Paulo
(USP), o termo “paixdao” nao ¢ capaz de descrever esse fendmeno.
Ex-diretor da Cinemateca Nacional e criador e curador da mostra O
Amor, A Morte e As Paixoes, realizada anualmente em Goiania, Lisan-
dro argumenta que a paixao pode ser algo instantaneo e passageiro e que
a cinefilia ¢, na verdade, um envolvimento por uma vida toda. E uma
relagao intima e duradoura que mobiliza o individuo a ir além do espec-
tador comum, buscando compreender a mecanica, a estética e a histéria
por tras de cada projegao. Para Lisandro, o cinéfilo ¢ aquele que nao
se contenta apenas em ver um filme, mas que estuda, pesquisa e busca
mobilizar outras pessoas através daquilo que o afeta. “A cinefilia ¢ uma
forma de voce ir além do normal do espectador. O cinéfilo ¢ aquele que
vai querer saber um pouco da histéria do cinema, os principais estilos, as
diversas escolas. Eu tenho muitos amigos que foram apaixonados pelo
cinema, mas a paixao acaba. A cinefilia, nao. Ela ¢ um envolvimento com
algo que mobiliza a sua vida através da imagem, do som e das cores. F
uma necessidade de ajudar a formar novos cinéfilos, falando sobre os
filmes e criando esse habito”, explica o critico.

Essa trajetoria de descoberta também define o caminho de Pedro
Lima. Embora tenha se formado recentemente como bacharel em
Economia pelo Centro Universitario Leonardo da Vinci (Uniasselvi),
de Goiania, sua transi¢ao para o epicentro da critica internacional foi
fruto de sua extroversio e do desejo de entender as intengdes criati-
vas por tras das obras. Ao transitar por festivais e realizar entrevis-
tas com figuras de peso, Pedro construiu uma rede de conexao que o
levou a International Cinephile Society (ICS), uma influente associagao
mundial de criticos, programadores e académicos que se destaca por

58



cobrir os principais festivais, como Cannes, e por suas avaliagdes que
fogem do circuito comercial tradicional. Foi justamente o seu curriculo
de coberturas internacionais e a admiragao da ICS por seu trabalho que
pavimentaram o caminho para que ele se tornasse um dos membros
votantes do Globo de Ouro, participando das escolhas de uma das
premiacOes mais respeitadas da industria. Para ele, a cinefilia é subjetiva
e ganha contornos especificos conforme a nacionalidade e o acesso.
“Existe uma diferenca gritante de acesso. Enquanto em Nova York
a cinefilia é facilitada por retrospectivas no Museu de Arte Moderna
(MoMA) e sessdes comentadas, no Brasil e em outros paises do ‘terceiro
mundo’ a cinefilia é um ato de resisténcia. Ha uma paixdo muito forte
e necessaria, por exemplo, de alguém passar horas baixando um filme
de 25 gigabytes com uma internet instavel apenas pelo desejo de ver
uma obra de 1957 feita por um diretor na Arménia. E uma cinefilia
muito mais complicada, baseada na pirataria e na necessidade enorme
de conhecimento onde o acesso € escasso”, destaca Pedro.

Para entender como esse perfil de espectador se fragmentou ao redor
do mundo, é preciso olhar para o surgimento da cinefilia através das
escolas cinematograficas. O cinema moderno tem suas raizes fincadas
na Franca do pds-guerra, onde os criticos da revista Cahiers du Cinéma
estabeleceram a “Teoria do Autor”. Lisandro Nogueira detalha que esses
jovens tedricos foram os principais responsaveis por espalhar a ideia de
que o diretor é o maestro de uma equipe, capaz de imprimir um estilo
pessoal mesmo dentro de uma produgio industrial. “O cinema é uma
arte industrial, mas ele também pode ter um autor. Surgiu a ideia de que
o diretor impoe um estilo. O diretor de cinema Alfred Hitchcock criou,
por exemplo, um cinema de suspense que é s6 dele, através de uma
camera que cria a tensdo independente do didlogo ou do ator. Mesmo
dentro de Hollywood, existem diretores que conseguem ser autores.
Eles vivem em um péndulo: precisam criar e seguir normas da industria,
mas nesse movimento eles pegam as brechas para imprimir sua propria
pincelada e suas tematicas recorrentes”, afirma Lisandro.

Essa formacao de enredo e obras seguiu critérios que moldaram
cinéfilos em diferentes partes do planeta. Movimentos como o Neorre-
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alismo Italiano e o Expressionismo Alemao nao apenas mudaram a
tela, mas criaram uma identidade para o publico. Pedro Lima comple-
menta que sua curiosidade sempre veio das intengdes criativas por tras
da obra e que as entrevistas que realizou com nomes como Kristen
Stewart e diretores como Joachim Trier e Oliver Laxe o ajudaram a
enxergar como essa paixao ¢ diversa. “Eu sempre tive muitas davidas e
curiosidades por tras das intengoes criativas. A elaboragao de pergun-
tas vem muito do meu gosto de ler outras entrevistas, sou apaixonado
por perfis que subvertem as expectativas. F uma juncio da vontade de
conversar e entender processos. Essa cinefilia subjetiva e diversificada
mostra que cada pafs tem sua maneira de contar e entender historias,
e as escolas cinematograficas sao os pilares que definem como cada
nacionalidade produz e recebe suas obras”, refor¢a Pedro.

Contudo, os modelos atuais enfrentam o desafio das plataformas
de streaming. O padrao industrial das redes de distribuigao digital tem
priorizado cortes rapidos e narrativas adaptadas ao ritmo das redes
sociais. Lisandro observa que essa mudanga tecnologica transformou o
perfil do cinéfilo, criando uma geragao que, embora tenha acesso a tudo,
tornou-se mais dispersa. “O cinema talvez seja o tltimo dispositivo que
nos obriga a olhar. Em casa, no streaming, a pessoa esta dispersa, levanta,
olha o celular. No cinema, a tela grande e a escuridao impoem um foco.
Uma pesquisa aponta que 89% das pessoas veem filmes em casa com o
celular na mao; ninguém tem foco. A sala de cinema ¢ o dltimo lugar que
preserva essa quimica e essa entrega total a historia, contra o padrio da
Netflix, que coloca todo mundo no meio para dar corte e virar conteddo
de Instagram ou TikTok”, aponta Lisandro.

Para que a cinefilia se mantenha forte, o investimento ¢ a forma-
¢do de publico tornam-se vitais. Lisandro cita o exemplo da China,
que investe um bilhao de ddlares para subsidiar ingressos e incentivar
o habito de ir ao cinema, entendendo que a cultura movimenta toda
uma cadeia economica. Ele argumenta que o incentivo a cultura aqui no
Brasil deve ser tratado com a mesma seriedade do que em outros paises
“A China esta dando o exemplo: investindo para levar os chineses para
o cinema, porque eles sio inteligentes. No caminho, eles consomem,
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pegam Onibus, vao a lanchonete. No Brasil, o governo da dinheiro para
produzir, mas quem vé? A produgio ¢é grande, mas falta a preocupa¢ao
de que alguém tem que ver o filme,” critica.

O que as trajetorias de Lisandro e Pedro revelam é que a cinefilia é
um solo fértil onde a arte encontra sua mais profunda representacao
humana. Seja através da resisténcia de buscar um filme raro na internet
ou da concentragio exigida por uma sala de cinema, o envolvimento com
a sétima arte continua sendo um ato de preservagao do olhar. Enquanto
houver o esfor¢o de entender as escolas do passado para interpretar as
imagens do presente, o cinema seguira cumprindo sua missao de dar
sentido a0 mundo moderno.
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ERA UMA VEZ EM HOLLYWOOD..

Durante muito tempo, o meu mapa-muindi cinematografico era
curiosamente pequeno. Para mim, o cinema falava inglés, tinha o
sotaque de Hollywood e seguia o ritmo frenético das grandes produ-
¢Oes norte-americanas. Eu estava confortavel naquela bolha de herdis
imbativeis e finais felizes milimetricamente calculados. Mas, quando
decidi que a cinefilia seria 0 meu caminho e nio apenas um passa-
tempo, percebi que eu estava vivendo em um banquete, mas comendo
apenas o prato principal.

A mudanga comegou de forma sutil. Um dia, decidi ignorar as luzes
das estreias internacionais e me dar a chance de ouvir outras linguas e
ver outras cores. O ponto de virada veio com o impacto de produgoes
como “Ainda Estou Aqui”. Ver a nossa propria historia, 0 nosso rosto
e a nossa dor projetados com tanta for¢a na tela, me fez perceber que o
cinema brasileiro nao era um “género a parte”, mas uma poténcia que
eu muitas vezes negligenciei.

Dali em diante, a porteira se abriu. Comecei a me aventurar por filmes
que nao vinham com o selo de faturamento bilionario. Vi dramas argen-
tinos, suspenses coreanos, poesias visuais francesas e a crueza necessa-
ria do cinema nacional. O que aconteceu comigo nio foi apenas uma
mudanca de catalogo, foi uma mudanc¢a de alma. Ao sair do circuito
comercial tradicional, a minha intimidade com o cinema se aprofundou.

Descobri que o tempo de um filme europeu ¢ diferente; ele te deixa
respirar. Percebi que o cinema latino-americano nao tem medo de
tocar na ferida. De repente, eu nao era mais um espectador passivo
esperando ser entretido; eu me tornei um viajante. Cada filme de um
pais distante era um passaporte carimbado na minha formagao.

Hoje, quando sento na poltrona, minha expectativa ¢ outra. Eu nao
busco mais apenas o espetaculo técnico que o dinheiro de Hollywood
pode comprar. Eu busco a conexao humana que s6 a diversidade do
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mundo pode oferecer. Descobrir que existe vida fora desse circuito
tradicional mudou a minha cinefilia. O cinema deixou de ser uma
janela para um lugar sé6 e se tornou um horizonte sem fim. E o mais
bonito de tudo ¢ perceber que, quanto mais eu conheco o cinema do
mundo, mais eu aprendo a valorizar e a entender o cinema que nasce
aqui, na minha propria casa.
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TERRA EM TRANSE

A histéria da cinefilia no Brasil ¢ um verdadeiro marco de resis-
téncia, atravessando momentos onde produzir sentimentos e proje-
tar emogoes parecia ser quase um ato impossivel. Esse percurso de
obstaculos come¢a de forma drastica com o golpe de 1964. Sob um
regime autoritario e repressivo, a liberdade de expressio e a criatividade
artistica tornaram-se alvos diretos do Estado. Diversos artistas foram
perseguidos e as poucas producdes de cunho politico que conseguiam
ver a luz do dia utilizavam uma linguagem quase oculta, que brincava
com as entrelinhas para esconder uma realidade dura e dificil.

Foi nesse cenario de vigilancia que o género da Pornochanchada
mostrou ser uma brecha de sobrevivéncia para as pessoas envolvi-
das na area. Enquanto obras que faziam qualquer alusio ou critica ao
governo eram duramente cagadas, os cineastas passaram a utilizar o
erotismo e a comédia como uma estratégia para ludibriar as autorida-
des e garantir a sua fonte de renda. O regime militar, embora moralista,
ndo enxergava naquelas obras uma ameaga direta ou uma ofensa ao
seu poder politico, permitindo que o género prosperasse enquanto o
cinema de pensamento mais critico era sufocado. Esse perfodo impac-
tou profundamente a formacao do publico, que foi privado de viven-
ciar a plenitude da nossa cinematografia por conta da repressao.

E preciso lembrar que esse processo de endurecimento interrom-
peu bruscamente o ciclo do Cinema Novo. A obra Terra em Transe,
de Glauber Rocha, permanece como o dltimo trabalho representa-
tivo daquele movimento. Lancado em 1967, apenas um ano antes da
promulgacido do Al-5, decreto que viria a institucionalizar a tortura e
a censura severa, o filme antecipava o sufocamento de uma geragao.
Com o Al-5, Glauber e diversos outros cineastas foram sistematica-
mente perseguidos, resultando em exilios e no silenciamento tempora-
rio da chamada estética da fome.

A crise de identidade agravou-se nos anos seguintes, ja fora da
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ditadura, mas dentro de um colapso economico. Entretanto, quando o
regime militar arrefece e surge a politica da “abertura lenta e gradual”
a partir do governo Geisel (1974-1979), o cinema de viés mais politico
e social volta a renascer. Nesse intervalo de transicao, filmes de imensa
repercussao popular e critica foram langados, como os classicos Dona
Flor e Seus Dois Maridos, de Bruno Barreto, Lucio Flavio, o Passa-
geiro da Agonia, de Hector Babenco, e Xica da Silva, de Caca Diegues,
que provaram que o publico ainda ansiava por se ver na tela.

O colapso economico dos anos 1980, agravado pela redemocrati-
zagdo e pelos instaveis planos monetarios do governo Sarney (1985-
1990), mergulhou o pafs na hiperinflagio e em um endividamento
profundo. Ainda assim, paradoxalmente, a década foi marcada por
grandes filmes, impulsionados por uma politica publica persistente
e pelo desejo urgente de produzir criativamente apds o longo jejum
ditatorial. Surgiram obras fundamentais que definiram o periodo,
como Eles Nio Usam Black-Tie, de Leon Hirszman, Pixote: A Lei do
Mais Fraco, de Hector Babenco, Bye Bye Brasil, de Caca Diegues, e O
Homem da Capa Preta, de Sérgio Rezende.

Ja na era Collor, nos primeiros anos da década de 1990, com a falta
de apoio das autoridades e o fim de 6rgaos de incentivo, os estudios de
cinema perderam as condi¢oes de produzir, mergulhando o Brasil em
um vazio audiovisual. Esse cenario foi selado pela extingao da Embra-
filme, que operava desde 1969 e foi encerrada em 1990, acompanhada
pela retirada massiva de recursos publicos da cultura. A reconstru-
¢ao do setor s6 foi possivel através de uma nova arquitetura de leis: o
governo Itamar criou a Lei do Audiovisual em 1993; o governo FHC
fundou a Ancine em 2001; e o governo Lula consolidou o Fundo
Setorial do Audiovisual em 2006. Paralelamente, a Lei Rouanet passou
a permitir o fomento a curtas, médias e a conservagao de acervos,
além da reforma de cinemas. Empresas como a Petrobras tornaram-se
pilares desse processo, patrocinando diretamente o que conhecemos
hoje como a “Retomada” do cinema brasileiro.

Esse apagio de produg¢des nacionais nos for¢ou a olhar apenas
para o cenario internacional e é nesse vacuo que se consolida a nossa
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“sindrome de vira-lata”. Fomos educados a acreditar que o conteudo
estrangeiro era inerentemente superior por ter mais investimento,
perdendo um pouco do nosso patriotismo cultural. Esse folego so
comegou a ser recuperado com o governo Itamar, que através da Lei
do Audiovisual permitiu que empresas investissem parte do imposto de
renda em filmes nacionais. Essa linha cronolégica de incentivos permi-
tiu que o cinema voltasse no periodo pds-impeachment de Fernando
Collor, quando o cinema conseguiu se reerguer através da Retomada,
contando com o apoio vital de estatais como a Petrobras. Um filme
emblematico desse movimento foi Carlota Joaquina, A Princesa do
Brasil, da diretora Carla Camurati, de 1995. Em seguida, o Brasil voltou
a ter protagonismo também no cenario internacional, com as indica-
¢bes ao Oscar, num intervalo de apenas cinco anos, dos filmes O
Quatrilho, de Bruno Barreto, O Que E Isso Companheiro?, de Fabio
Barreto, e Central do Brasil, de Walter Salles.

Ja na primeira década do século XXI, o Brasil produziu outros
fenémenos de publico e critica, como Cidade de Deus, de Fernando
Meirelles (indicado em 4 categorias do Oscar, incluindo a de Melhor
Diretor e Melhor Roteiro Adaptado) e o sucesso Tropa de Elite, de
José Padilha. Ao mesmo tempo, continuou a produzir obras que nao
tinham grande bilheteria, mas faziam bonito la fora, como Linha de
Passe, de Walter Salles, que deu a atriz Sandra Corveloni o prémio de
atuagao no Festival de Cannes em 2008. Ela repetiu o feito ja alcangado
por Fernanda Torres em Sei que Vou Te Amar, de Arnaldo Jabor, em
1986. No mesmo ano, a atriz Marcélia Cartaxo havia ganhado o Urso
de Prata no Festival de Berlim pelo papel de Macabéa no filme A Hora
da Estrela, de Suzana Amaral.

Outras obras deram continuidade a esse movimento de reconstru-
¢ao do cinema nacional, como O Som ao Redor, Bacurau e Aquarius,
todos de Kleber Mendonga Filho, Amarelo Manga, de Claudio Assis,
Estémago, de Marcos Jorge, ¢ Madame Sata ¢ O Céu de Suely, de
Karim Ainouz. Ao mesmo tempo, os géneros se diversificaram,
criando ou fortalecendo tradi¢des que nao eram tio consumidas pelo
publico. Exemplos disso sao as comédias romanticas, como 0s suces-
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sos da franquia Se Eu Fosse Vocé, de Daniel Filho, e Minha Mae ¢ Uma
Peca, com o personagem Dona Herminia, criacio de Paulo Gustavo.
Também aprendemos a gostar de cinebiografias, como Dois Filhos
de Francisco, de Breno Silveira, que bateu recordes de bilheteria, e
Cazuza: O Tempo nao Para, de Sandra Werneck e Walter Carvalho.

Mais recentemente, em 2020, a cinefilia enfrentou um desafio de
natureza diferente. Na pandemia, ndo havia um autoritarismo contra
as obras, mas sim uma incerteza desesperadora sobre o futuro da
propria sala de cinema. O contato fisico e a paixdo pelo convivio
foram ameagados pelo medo sanitario. Enquanto as salas fechavam, o
streaming e a pirataria ganhavam uma forca avassaladora. As pessoas
se acomodaram a seguranca da soliddo e do isolamento doméstico,
fazendo com que o cinema perdesse parte do seu prestigio social e do
seu papel como rito coletivo.

Nesse mesmo periodo, o governo Bolsonaro promoveu ataques
sistematicos a cultura e ao cinema nacional. Um caso emblematico foi
o do filme Marighella, dirigido por Wagner Moura, que teve seu langa-
mento severamente prejudicado apds cortes de verbas ja empenhadas
e sucessivos entraves burocraticos por decisoes vindas diretamente da
Presidéncia da Republica.

Durante o tempo em que as salas permaneceram fechadas, o
cinema foi um dos dltimos setores a reabrir por ser um ambiente de
aglomeragao. Com isso foram necessarias medidas rigorosas para o
retorno, como protocolos de higienizagao, distanciamento e uso de
mascaras. Para proteger o setor nesse novo cenario, foram funda-
mentais a renova¢ao da Lei de Cotas de Tela, garantindo espago para
filmes nacionais nas grandes redes, e o endurecimento da legislagao no
combate a pirataria digital.

O impacto na frequéncia e na relagiao entre os cinéfilos foi brutal.
A retomada ap6s a estabiliza¢ao da pandemia revelou um puiblico mais
distante e uma economia fragilizada. Hoje, ser cinéfilo ¢ um ato de
insisténcia contra a facilidade do isolamento. E compreender que a
histéria do nosso cinema ¢ feita de renascimentos: seja driblando a
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censura do passado, superando o complexo de inferioridade diante do
estrangeiro ou resistindo a frieza das telas individuais no pés-pande-
mia.

O prestigio atual de obras como Ainda Estou Aqui, de Walter Salles,
e O Agente Secreto, de Kleber Mendonga Filho, superadas todas essas
dificuldades, devolve o Brasil ao centro das premiacées mundiais.
Depois de praticamente 30 anos, o Pafs voltou a concorrer na catego-
ria de Filme Internacional por dois anos seguidos. Mais que isso, final-
mente arrebatou o primeiro Oscar com Ainda Estou Aqui, feito que
havia batido na trave, por exemplo, com O Pagador de Promessas,
anos 1960, e Central do Brasil, nos anos 1990.
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O DIA DEPOIS DE AMANHA

A trajetoria da cinefilia no Brasil nao ¢ contada apenas por épocas
de glorias; ela é marcada por ciclos dificeis e renascimentos histéricos.
Ao longo das décadas, o cinema enfrentou momentos em que parecia
estar definitivamente derrotado, seja pelo silenciamento imposto por
militares a determinados temas e realizadores ou pelo vazio absoluto
das salas interditadas por uma crise sanitaria global. No entanto, o que
a historia revela ¢ que, mesmo quando as engrenagens da industria
param e as politicas publicas desaparecem, a cinefilia sobrevive no
corpo daqueles que a cultivam. Ela se reconstroi na teimosia de direto-
res, na resisténcia de exibidores e, principalmente, na fidelidade de um
publico que entende a sala de cinema nao como um luxo, mas como
uma necessidade vital.

Durante a ditadura militar, o cenario era de controle e vigilancia,
mas o cinema nao se deu por vencido, produzindo obras que dribla-
vam a censura e a perseguicao ideoldgica contra artistas. Lisandro
Nogueira, professor de Cinema, historiador e critico com vasta experi-
éncia na gestao cultural, aponta que, embora o regime tentasse moldar
um imaginario nacionalista e exercer forte repressao, o envolvimento
do publico com as obras de resisténcia foi o que manteve a chama
acesa. Porém, ele destaca que um golpe igualmente severo a estrutura
da nossa produgio viria décadas depois, ja no periodo democratico,
pela via administrativa. “A ditadura tentava promover um cinema patri-
6tico, baseado em adaptagdes literarias, mas diretores como Joaquim
Pedro de Andrade faziam subversoes ali dentro. Agora, o periodo do
Fernando Collor de Mello, ja nos anos 90, foi uma das piores coisas para
o Brasil. Ele tinha 6dio de cultura. Naquele periodo dele, a Embrafilme
fecha e nds ficamos sem produzir filmes por cerca de quatro anos.
Foi um dos momentos mais tristes da histéria do cinema brasileiro. O
cinema resiste porque é uma necessidade, mas ali tentaram aniquilar a
nossa capacidade de contar historias”, relata Lisandro Nogueira.
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Décadas depois, o desafio mudou de face. A pandemia de COVID-
19 trouxe a interdi¢do fisica, transformando o cinema em um espago
proibido. Para Pedro Lima, critico e um dos eleitores do Globo de Ouro,
esse perfodo nao apenas paralisou o mercado, mas desabilitou o habito
do espectador. A retomada foi lenta e dolorosa, justamente pela auséncia
de politicas que protegessem o setor enquanto as portas estavam lacra-
das. “O maior efeito da pandemia foi o fechamento das salas e a total
falta de incentivo publico para que elas voltassem a funcionar. Tivemos
muitos filmes parados, produgoes de 2019 que s6 foram sair anos depois,
e o publico se desacostumou a ver cinema, especialmente o nacional. Na
pandemia, vocé desabilita o puablico. Foi um periodo horroroso, onde
a falta da renovagao da cota de tela agravou o esvaziamento das salas.
A forca que restou foi a do pablico que defende esse espaco, porque o
incentivo governamental desapareceu”, explica.

Lisandro refor¢a que o impacto da pandemia foi existencial, pois
o cinema, diferentemente de outras artes, depende do encontro e da
concentragao coletiva. A migra¢ao forcada para o isolamento do strea-
ming gerou uma crise de habito que ainda deixa rastros na cinefilia atual.
“A pandemia é um marco porque ela arrebenta com a sala de cinema. F
a primeira vez na histéria que o cinema fecha; nem com guerra o cinema
parava. No mundo todo ha uma crise com o habito, porque o cinema
¢ habito. Se vocé ficar em casa, vocé nio sai, vocé vai afundando. O
streaming oferece o comodismo, mas as pessoas perdem a experieéncia
da tela grande. O cinema ¢ o dltimo dispositivo que nos obriga a olhar,
e a pandemia tentou quebrar essa conexao”, afirma Lisandro Nogueira.

O abismo estatistico provocado por esse periodo ¢ confirmado
pelos dados do Anuario Estatistico do Cinema Brasileiro 2020, da
Agencia Nacional de Cinema (ANCINE), no primeiro ano da pande-
mia. O publico total nas salas brasileiras, que foi de 177,7 milhdes
em 2019, desmoronou para 39,4 milhdes em 2020. A renda do setor
acompanhou essa retragao drastica, caindo de R$2,8 bilhdes para
R$628 milhdes. Além da queda financeira, o espectador enfrentou o
encarecimento do acesso, com o pre¢o médio do ingresso subindo para
R$15,94. A oferta de conteddos também foi asfixiada: os langamentos
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de filmes brasileiros cairam de 169 para apenas 59 titulos. No auge da
crise, o parque exibidor operava com apenas 1.860 salas em funcio-
namento em dezembro de 2020, cerca de 53% da estrutura anteriot.
Geograficamente, o impacto foi desigual, com o estado de Sao Paulo
concentrando 31,5% das salas ativas, enquanto Alagoas encerrou o
ano sem nenhuma sala em operagao.

O paralelo entre esses dois momentos dificeis mostra que a sobrevi-
véncia da cinefilia no Brasil sempre dependeu mais da paixao resistente
de sua comunidade do que de uma estrutura sélida de Estado. Se na
ditadura e na era Collor o cinema lutou contra o apagamento institu-
cional, na pandemia ele lutou contra o esquecimento e o isolamento.
Pedro Lima observa que a principal diferenca reside na natureza do
ataque a cultura: “A ditadura ainda tentava criar uma industria, mesmo
que sob controle, tinha investimento direto. Ja no perfodo recente, o
que vimos foi um corte total. O que manteve o cinema de pé foi a forca
daqueles que amam, que entendem a razao desse lugar e que voltaram
para as salas mesmo sem incentivos, movidos apenas pela importancia
do filme como representagdo do mundo”, conclui Lisandro Nogueira.

Hoje, o processo de retomada ganha for¢a, mas as cicatrizes perma-
necem. A cinefilia que emerge desses tempos sombrios é uma cinefilia
mais consciente de sua fragilidade e, por isso, mais aguerrida. Ela prova
que, por mais que os portoes se fechem ou as cameras se calem por
decreto, o cinema sempre encontrara um caminho de volta enquanto
houver um publico disposto a proteger a magica da tela grande.
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A PELE QUE HABITO

Eu nio vivi as épocas duras e frias da ditadura militar, nem senti na
pele o vazio das producSes nacionais na década de 1990. Para a minha
geracao, o cinema sempre foi uma constante. Mas tudo mudou quando
convivi com o periodo mais critico para a nossa saude: a pandemia de
Covid-19. Foi ali, naquele isolamento for¢ado, que o cinema passou a
ser para mim um organismo vivo; um ser que, de repente, precisava de
cuidado, atencdo e de um recolhimento que nao era apenas para a sua
seguranga, mas para a de todos nés que o frequentavamos.

Lembro-me da angustia profunda ao caminhar pelos corredo-
res vazios do shopping e ver as portas de ago descidas. Ver o cinema
fechado me causava um medo silencioso e uma incerteza que apertava
o peito. Eu olhava para aquelas telas apagadas e me perguntava, quase
em oragao, sera que o “voltar ao normal” inclui a sala de cinema?
Houve um siléncio ensurdecedor que nao ocupou apenas 0s corre-
dores, mas também o meu coragio. Saber que o espaco que eu tanto
amo nao tinha uma data definida para pulsar outra vez me trazia uma
inseguranga sobre o que viria depois. Como ele iria se reinventar?
Como conseguiria atrair novos publicos e, acima de tudo, manter viva
a minha propria paixao?

Hoje, anos apés o fim do isolamento, percebo que o cinema nunca
mais voltou a ser o mesmo. O conforto do comodismo doméstico
parece ter roubado de nds a nogao de coletividade. Sinto que perde-
mos a mao na hora de nos relacionarmos com o espago publico e com
a experiéncia de contemplar uma obra ao lado de estranhos. Criou-se
uma dificuldade imensa de conexdo; parece que as pessoas desapren-
deram a distinguir o que ¢é publico do que ¢ privado, agindo como se a
sala de cinema fosse apenas uma extensao da sua prépria sala de estar.

Essa falta de entrega e de respeito ao rito me traz uma tristeza
genuina. O medo que senti 1a atras, ao ver as salas fechadas, transfor-
mou-se em uma preocupa¢io presente: a de que o cinema sobreviveu

74



fisicamente, mas a sua alma, aquela que exigia presenga e siléncio, ainda
esta em processo de recuperagao. Também vejo que os cinemas preci-
sam abusar de promoc¢des e relangamentos nostalgicos para tentar
atrair um publico que parece ter perdido parte daquele amor genuino
e da paciéncia de contemplar o novo. O cinema luta para se adaptar,
mas a audiéncia ainda parece carregar o isolamento dentro de si. Minha
cinefilia hoje é esse misto de gratidao por ainda ter a tela grande, mas
de eterna duvida se algum dia voltaremos a sentir o cinema com a
mesma pureza ¢ entrega de antes.
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SOBRE MENINOS E LOBOS

No ecossistema do cinema, a imprensa e a critica sempre atuaram
como curadoras, traduzindo a técnica e o contexto das obras para o
grande publico. No entanto, na era da hiperconectividade, essa relagao
tornou-se uma corda bamba onde o cinéfilo caminha entre a infor-
magao necessaria e a vulnerabilidade da opiniao alheia. A influéncia
de jornalistas, criticos e, mais recentemente, influenciadores digitais
exerce um impacto direto na construcao da nossa identidade cinema-
tografica, podendo muitas vezes nos prender a um mar de incertezas
antes mesmo de entrarmos na sala de cinema.

O fenoémeno atual das notas agregadas, como as porcentagens
do Rotten Tomatoes ou as médias do IMDb, criou uma espécie de
“verdade absoluta” que pode ser perigosa. Muitas vezes, 0 especta-
dor deixa de conhecer obras fascinantes apenas porque um indice esta
baixo, ignorando que o cinema é, por esséncia, subjetivo. Exemplos
como o classico da comédia As Branquelas, amado pelo publico e rejei-
tado pela critica, ou de produgées mais recentes como Emilia Pérez,
aclamadas por especialistas, mas odiadas pelo publico, provam que
a métrica técnica nem sempre traduz a conexao emocional. Quando
aceitamos uma nota como veredito final, boicotamos a nossa prépria
capacidade de julgamento e, consequentemente, enfraquecemos o
nosso desejo de descobrir o novo.

Além disso, a democratizag¢ao da producao de contetdo na internet
abriu portas para que qualquer pessoa possa falar abertamente sobre
cinema. Se por um lado isso diversifica as vozes, por outro cria armadi-
Ihas de desinformacio. E preciso um policiamento constante para nio
cair em Fake News ou em analises superficiais feitas por quem nao possui
formacido técnica, mas detém alcance midiatico. Esse fluxo desorde-
nado de opinides pode gerar uma rede de desinformacao que prejudica
estudios e afasta o publico das salas, criando um ciclo onde menos filmes
chegam ao cartaz por medo de um “cancelamento” critico prematuro.
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Portanto, o papel da imprensa e da critica deve ser o de comple-
mentar a nossa visiao, e nao substitui-la. A cinefilia auténtica nasce do
controle e da consciéncia de que somos os unicos donos da nossa inter-
pretacao. Ouvir a critica especializada é essencial para divulgar e presti-
giar a arte, mas o prestigio final deve vir da nossa propria experiéncia na
poltrona. Somente ao protegermos a nossa autonomia de pensamento
¢ que garantimos que o cinema continue sendo um espago de culto e
paixao, e nao um mero reflexo de algoritmos e avaliagGes alheias.
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DE OLHOS BEM ABERTOS

A cinefilia também se encontra nos meios digitais, um espaco de
sobrevivéncia onde figuras publicas nao apenas compartilham experi-
éncias, mas atuam como influenciadores diretos na maneira como
o publico enxerga e consome a sétima arte. No cenario brasileiro
contemporaneo, os ctiticos de cinema PH Santos e Isabela Boscov
destacam-se como mediadores fundamentais nessa construcio do
olhar. Ambos possuem formagao académica e uma trajetoria que lhes
confere autoridade técnica para avaliar obras de maneira profunda,
indo muito além da superficie do entretenimento casual. A presenca
deles nas redes sociais e plataformas de video auxilia para que o debate
sobre o cinema nao se perca em algoritmos vazios, mas seja alimentado
por quem realmente estuda e consome filmes com rigor.

Ao analisarmos a perspectiva de PH Santos, jornalista e critico
que consolidou sua voz através de analises densas em seu canal no
YouTube, percebemos uma preocupagao técnica e estrutural com o
rumo da industria. Em seu video intitulado “O fim dos filmes médios
no cinema”, publicado em 17 de dezembro de 2025 no canal PH
Santos, ele identifica que o cinema atravessa uma “fase de transicdo
perigosa”, onde as estratégias de lancamento e marketing parecem
desconectadas da realidade do consumidor médio. PH observa que,
embora os estidios invistam cifras astronomicas em produgdes, a
divulgacao muitas vezes falha em criar o senso de urgéncia necessario
para levar o publico as salas. Para ele, o enfraquecimento da janela de
exibi¢ao cinematografica e a pressa em levar titulos para o streaming
estdo “atrofiando o habito” de frequentar o cinema como um compro-
misso cultural regular.

No que diz respeito a0 comportamento do consumidor, PH rebate
a ideia simplista de que as baixas bilheterias sio fruto apenas do preco
elevado dos ingressos. Ele argumenta que a cinefilia exige prioridade e
escolha; para o verdadeiro apaixonado pelo cinema, o custo ¢ um fator
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que se organiza dentro de um or¢amento pessoal, assim como outras
formas de lazer. O problema central, na visio do analista, reside na
inseguranca do publico em gastar seu tempo e dinheiro com obras que
nao possuem um “selo de garantia de qualidade”, o que acaba empur-
rando as pessoas para o conforto doméstico das plataformas digitais.
Segundo PH, essa mudanga de comportamento gera um ciclo vicioso
onde apenas os filmes de or¢amento inflado sobrevivem, enquanto as
produgoes de médio porte perdem espago e relevancia nas telas grandes.

Por sua vez, Isabela Boscov traz uma camada de analise que foca na
despersonalizacio da obra de arte dentro dos conglomerados de strea-
ming. Formada em jornalismo e com décadas de experiéncia na critica
cultural e com passagens marcantes pela revista Veja, Isabela hoje dialoga
com milhdes de seguidores em seus canais digitais. Em uma entrevista
concedida ao podcast DiaCast, no video “A critica Isabela Boscov vem
falar sobre filmes, séries e memes” (publicado em 22 de junho de 2023 no
canal DiaTV), ela manifesta um incomodo nitido com a maneira como
as plataformas tratam o conteido audiovisual como algo “descartavel e
sintético”. Isabela aponta que o investimento emocional do espectador
diante de uma televisio ¢ significativamente menor do que dentro de
uma sala escura, o que acaba por “rebaixar o padrio de exigéncia” do
publico, gerando conteudos produzidos em escala industrial.

Essa nova configuracio da critica digital apresenta contrastes signi-
ficativos com a era de ouro do jornalismo cinematografico brasileiro,
personificada por nomes que moldaram o repertério de geragoes.
Rubens Ewald Filho, por exemplo, tornou-se o maior mestre de
cerimonias do cinema no pafs, conhecido por ter assistido a mais de 35
mil filmes e por sua memoria enciclopédica nas transmissdes do Oscat.
Ja Ana Maria Baiana, foi a voz brasileira no coragao de Hollywood,
sendo a primeira jornalista do pais a integrar a Hollywood Foreign
Press Association (organizadora do Globo de Ouro), com um acesso
sem precedentes aos bastidores da industria. Somando-se a eles, Dulce
Damasceno de Brito foi a pioneira absoluta, a primeira correspon-
dente brasileira em Hollywood nos anos 50, que mantinha uma relagao
de intima confianca com estrelas da Era de Ouro, como Carmen
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Miranda e Marlon Brando. Esses criticos estabeleceram um padrao de
proximidade com os realizadores que hoje parece diluido pela media-
¢ao de assessorias de imprensa rigorosas. A critica atual, embora mais
democratica no alcance digital, enfrenta o desafio de manter a indepen-
déncia ética diante de parcerias comerciais, um cenario muito distinto
da liberdade de transito e do prestigio pessoal que Rubens, Ana Maria
e Dulce desfrutavam em seus respectivos auges.

Apesar dessas tensoes de mercado, Isabela defende que o trabalho
do critico permanece sendo o de oferecer o contexto no qual o espec-
tador médio nao consegue visualizar sozinho. Ela reitera que o critico
nao ¢ alguém que deseja estar no lugar do realizador, mas alguém que
sente um prazer genuino no ato de assistir e compartilhar. Para Isabela,
a cinefilia s6 permanece viva se houver uma “dieta variada” de filmes,
incentivando o publico a buscar produg¢oes que fujam da férmula 6bvia,
incluindo o cinema nacional e os classicos. “O cinema ¢ uma reacao
quimica especial que pode explodir ou gerar algo sublime”, afirma ela,
refor¢ando que essa magia foge ao controle meramente comercial.

Sobre o cinema brasileiro, Isabela traz uma reflexdo vital sobre o
“tranco cognitivo” que o publico local tem ao se ver representado na
tela grande em formatos que nao sejam o da teledramaturgia tradicio-
nal. Ela observa que o cinema nacional é fundamental para a identi-
dade do pais e que a engrenagem da industria precisa de filmes comer-
ciais de sucesso para que as obras mais ambiciosas e autorais possam
existir. Tanto ela quanto PH acreditam que a existéncia de vozes criti-
cas fortes ajuda a “educar o olhar” desse publico, mostrando que o
cinema feito no Brasil possui rigor técnico e artistico, combatendo
preconceitos enraizados que ainda afastam o brasileiro de sua propria
cultura cinematografica.

No que se diz sobre a evolugao tecnoldgica, Isabela reflete sobre a
saturagdo de certos géneros, como o de super-herdis, comparando o
momento atual com a decadéncia histérica dos filmes de faroeste. Ela
acredita que as férmulas fechadas impostas para garantir o retorno
financeiro acabam por cansar a audiéncia e “sufocar a criatividade”
dos diretores. Para ela, tentar prender a arte em moldes pré-fabrica-
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dos de algoritmo é um erro que afasta a verdadeira cinefilia. Ela prega
uma postura mais transparente dos criticos, que devem admitir suas
proprias limitagdes para estabelecer uma relagao de confianga: “a gente
pressente quando a coisa ¢ auténtica e quando ela ta forcada, feita no
automatico por cansago”, pontua Isabela.

A transparéncia de PH e Isabela é o que os torna autoridades respei-
tadas. Eles ndo se colocam como seres superiores, mas como consu-
midores que também se frustram com produgoes ruins. Eles utilizam
suas plataformas para lutar contra a ideia de que o cinema ¢ apenas um
produto de consumo rapido. Através de suas analises, eles mostram
que existe uma complexidade nos bastidores, desde a iluminagao até a
edi¢do sonora, que merece ser valorizada. O objetivo final de ambos é
garantir que o cinema continue sendo um ambiente “atrativo e insti-
gante”, onde as pessoas busquem novas experiéncias em vez de se
conformar com o que é oferecido passivamente pelo controle remoto.

Portanto, percebe-se que a influéncia da midia e dos criticos na era
digital nao ¢ uma imposi¢ao de opinides, mas um esforco coletivo de
preservacao da sétima arte. PH Santos e Isabela Boscov mostram que
ser cinéfilo é um ato de resisténcia contra a mediocridade e a pressa.
Eles incentivam uma postura ativa do espectador, que deve escolher
onde investir sua atencdo, entendendo que o cinema ¢ um traba-
lho humano que exige respeito. Enquanto houver vozes dispostas a
dissecar um filme com paixao e embasamento, a cinefilia continuara
sendo uma forga transformadora, provando que, apesar de todos os
desafios, nada substitui a poténcia de uma histéria bem contada em
uma tela de cinema.
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A EPOCA DA INOCENCIA

Eu gostaria de dizer que sou um espectador imune, alguém que
entra na sala de cinema com o olhar puramente virgem, pronto para ser
moldado apenas pelo que a tela me oferece. Mas seria uma mentira. A
verdade é que, como qualquer um nesta era de avaliagoes instantaneas,
eu também caminho na corda bamba da influéncia. Muitas vezes, antes
mesmo de sentir o cheiro da pipoca, eu ja permiti que uma porcenta-
gem vermelha em um site ou um comentario sarcastico de um critico
influente ditasse o tom da minha expectativa.

E uma armadilha silenciosa. As vezes, me pego boicotando
producodes, ignorando filmes que poderiam falar diretamente ao meu
coragao, simplesmente porque o “consenso” da internet decidiu
que aquela obra nao merece o meu tempo. E um tipo de autossabo-
tagem da cinefilia: deixo de ser um explorador de histérias para me
tornar um seguidor de tendéncias. Quantas vezes deixei de assistir
um filme em casa ou de comprar um ingresso porque alguém, do
outro lado de uma tela de celular, disse que o roteiro era pobre ou
a diregdo pretensiosa?

Essa vulnerabilidade me assusta. Percebo que, ao me deixar levar
cegamente por essas criticas, estou entregando a chave da minha
percepgao para terceiros. O risco de cair nessas armadilhas é que
passamos a ver o filme através dos olhos de outra pessoa, e nao
dos nossos. Criamos um bloqueio que nos impede de ter aquela
conexao intima, aquele encontro auténtico com a obra, onde o que
importa nao ¢ se o filme é tecnicamente perfeito, mas o que ele faz
a gente sentir.

Admitir que sou influenciavel é o primeiro passo para retomar
a minha autonomia. Hoje, tento fazer um exercicio de resisténcia:
leio a critica, ougo o influenciador, observo a nota, mas guardo um
espago sagrado para a duvida. Porque a cinefilia, no fundo, é um
ato de coragem. E a coragem de gostar do que a critica detesta e de
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se entediar com o que todos aplaudem. No fim das contas, o tnico
veredito que realmente importa para a minha histéria com o cinema
¢ aquele que eu escrevo sozinho, no siléncio, quando as luzes se
apagam e a critica alheia, finalmente, cala a boca.
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ATRAVES DE UM ESPELHO

A paixio pelo cinema, ou a cinefilia, transcende, as vezes, 0 mero
entretenimento social para se tornar uma experiéncia de imersao
psiquica profunda. Ao cruzar as fronteiras da sala de cinema, o indivi-
duo entra numa espécie de suspensio, que se assemelha a quase um
sono acordado, onde a realidade externa ¢ momentaneamente esque-
cida em favor de uma hiper-realidade projetada na tela. Este fenémeno
nao ¢ acidental, é o resultado de uma arquitetura sofisticada que envolve
a psique humana e a biologia do prazer. Como propoe o tedrico de
cinema francés Christian Metz em sua obra “O Significante Imagina-
rio” (1977), o cinema opera no campo do imaginario puro, utilizando
o conceito lacaniano do “estagio do espelho” para explicar a posi¢ao
do espectador. Assim como uma crianga se reconhece pela primeira
vez no espelho e constrdi sua identidade a partir dessa imagem ideali-
zada, o cinéfilo também se projeta na tela. No cinema, a tela ¢ um tipo
de espelho que nao nos reflete fisicamente, mas que reflete os nossos
desejos e fantasias. O espectador torna-se um viajante, protegido pela
escuridio, observando vidas alheias através de um fetichismo visual
que sacia a sede de quem ver sem ser visto totalmente.

Essa fusio remete ao conceito de “sentimento oceanico” descrito
pelo psicanalista austriaco Sigmund Freud no livro “O Mal-Estar
na Civilizacao”. Trata-se de um estado de dissolucao das fronteiras,
onde no auge da sessdo, o “eu” se funde com o “todo” da narrativa.
E quase uma conexao simbolica, onde nao parece haver separagdo
entre o sujeito e o objeto. O cinema consegue recriar essa experiéncia
mistica através de seus objetos cinematograficos como a imensidao
da tela, a pureza do som e a inércia do corpo nos assentos de cinema.
E um momento de pertencimento que ¢, simultaneamente, libertador
e belo, mas que guarda em si a armadilha do isolamento. No entanto,
esse mergulho em universos paralelos pode desencadear fenémenos
complexos, como o Devaneio Excessivo. Esta sindrome manifesta-se
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quando o individuo substitui a interagao real por fantasias prolongadas
e elaboradas, moldando suas expectativas sobre a prépria vida pela
perfeicao dos roteiros. Ao projetar alusdes baseadas em enredos ficti-
cios, o individuo sofre ao perceber que a realidade cotidiana ¢ lenta e
muitas vezes carece da trilha sonora épica ou do desfecho garantido.

A simpatia com personagens pode evoluir para um desejo perigoso
de substitui¢ao da propria existéncia, pois o cinema oferece a seguranga
da conclusio em 120 minutos, enquanto a vida real permanece vaga
e imprevisivel. Essa busca por resolugdes faz com que a sala escura
funcione como uma viagem para emocoes que a realidade dificil-
mente permitiria visitar, mas o problema reside na inércia: enquanto a
mente viaja, 0 cOrpo permanece estatico, alimentando uma dissociagao
que pode tornar o “despertar” da sessio em um processo melanco-
lico. Biologicamente, essa jornada é sustentada por um bombardeio
neuroquimico orquestrado em regides profundas do encéfalo. Quando
estamos diante do prazer e do desejo de frequentar um ambiente que
amamos, o cérebro ativa o sistema de recompensa mesolimbico, onde
a dopamina atua como o principal mensageiro da antecipagdo e da
busca. Esse hormonio é produzido na Area Tegmentar Ventral (ATV)
e liberado no Nucleo Accumbens, criando uma descarga de euforia
que precede e acompanha a experiéncia cinematografica.

Simultaneamente, a paixdo e o vinculo emocional com a narrativa
estimulam o hipotalamo a liberar ocitocina, o hormoénio da conexao,
que nos faz sentir “em casa” e ligados aos personagens, enquanto o
cortex pré-frontal tenta organizar esses estimulos em significado. O
cinema moderno explora esse imediatismo e a ansiedade de consumo,
mantendo o cérebro em um estado de alerta prazeroso que dura apenas
até os créditos finais. Além do prazer imediato, o cinema ativa redes
complexas de memoria e lembranga através do hipocampo, conectando
o filme a nossa prépria histéria de vida. Essa manipulagao do subcons-
ciente ¢ potencializada pelas redes de exibi¢ao e estudios, que utilizam
um mecanismo para criar uma necessidade artificial de pertencimento.
Quando o cinéfilo ndo consegue frequentar esse ambiente, surge uma
ansiedade genuina, uma sensagao de estar perdido, como se o acesso a
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cultura fosse o oxigénio necessario para suportar 0 caos externo.

Nesse cenario, a psicopedagogia encontra na sétima arte uma ferra-
menta inigualavel para o desenvolvimento de jovens, estimulando o
pensamento critico e a alfabetizagao visual. O cinema educa o olhar e
ensina a empatia, funcionando como uma ponte entre o pedagogico e o
ladico. No fim, a cinefilia é a busca por uma reciprocidade que o filme
nao pode devolver totalmente. E uma conexio intensa com o “outro”
da tela que revela nossa propria solidao e o desejo eterno de encontrar,
na fantasia, uma resposta para a crueza do mundo real. Quando as
luzes se acendem, o espectador desperta de um sono profundo para
enfrentar, mais uma vez, a vida que nao tem roteiro.
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JANELA DA ALMA

A tentativa de compreender o que move um individuo a passar horas
de sua vida diante de uma tela ¢ um desafio que atravessa geragoes. A
cinefilia, essa paixao que muitas vezes beira o vicio, manifesta-se de forma
aleatéria. Para alguns, ela nasce no colo dos pais em pequenas sessoes; ja
para outros, surge como um refigio solitario em momentos de crise. Por
ser uma experiéncia tao subjetiva, ¢ dificil afirmar uma origem especifica.
E nesse cendrio que a psicologia e o cinema se apresentam como aliadas
fundamentais. Embora parecam universos distantes, ambas as areas se
unem no esfor¢o de decifrar o comportamento humano, os afetos e os
gatilhos que o cinema dispara no nosso subconsciente. Para entender
esse fenémeno, torna-se essencial recorrer ao olhar de quem estuda as
profundezas da mente e a relagdo com a sétima arte.

Essa investigacao ganha corpo através de trajetorias como a de
Ruskaya Rodrigues Maia, que une a pratica clinica a pesquisa académica.
Graduada em psicologia pela entio Universidade Catdlica de Goias,
hoje PUC Goias, e mestre em Psicologia Clinica pela Universidade
de Brasilia (UNB), Ruskaya atua como psicanalista vinculada a Escola
Brasileira de Psicanalise e é pesquisadora no Instituto de Psicanalise
Leste-Oeste. Diferente de muitos analistas que observam o cinema de
longe, ela desenvolve projetos que for¢cam o dialogo direto entre o diva
e a telona, organizando nucleos de investigacdo que buscam entender
como a estrutura de um filme pode interrogar a propria teoria psica-
nalitica. Nessa mesma linha de analise, a psicéloga e professora Marina
Morabi contribui com uma bagagem solida, sendo mestre e doutora
em psicologia, com especializacao em psicologia da saude hospitalar e
clinica, além de atuar na docéncia na PUC Goiis. Embora Marina nio
tenha uma especializagao formal em cinema, sua vivéncia no manejo de
casos complexos permite entender como a sétima arte atua como um
recurso de sobtrevivéncia emocional. Através delas, tentamos entender
ndo apenas a origem dessa “filia”, mas seus impactos biolégicos e os
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riscos de quando a paixao transborda para o patologico.

O interesse de Ruskaya em unir esses mundos surgiu de uma percep-
¢ao agucada durante suas proprias experiéncias como espectadora. Ela
relata que percebeu que tinha o que dizer sobre os filmes que assistia,
notando que conseguia acessar algo da estrutura da obra que gerava
interesse em debates. Detalhes sutis, nuances e ligagoes entre cenas
faziam com que o filme se desdobrasse diante de seus olhos. A partir
de sua experiéncia como analista, ela treinou seu olhar para os aspectos
estruturais, fugindo da armadilha de “psicologizar” personagens ou
interpretar a mente do diretor, uma postura que ela considera medonha
e que costuma ser repudiada por cineastas e criticos. Para Ruskaya, a
proximidade entre as areas ¢ nitida. “As expressoes artisticas tratam
do mesmo objeto que o analista, o fenémeno humano. Freud utilizava
a arte como recurso, e a ideia do determinismo inconsciente, assim
como traumas e fantasias, estio encenados nas produgoes cinemato-
graficas. Como dizia Lacan, o artista chega antes e abre caminho para
o analista, que precisa saber recolher esse material”.

Marina Morabi corrobora essa visao ao afirmar que o que une a
psicologia e o cinema em sua profundidade mais radical é o manejo da
humanidade e da vida em sua esséncia. Ela explica que o ego, ou o “eu”,
trabalha incessantemente para se organizar internamente e lidar com
as demandas externas: trabalho, estudo, perdas, doengas e catastrofes.
Para trabalhar estimulos internos de medo, inseguranca e frustracao,
o ser humano utiliza recursos defensivos, sendo a sublima¢io um dos
principais. Marina defende que o cinema esta fortemente incluido
nesse lugar de expressao e elaboracio do que nos ¢ mais individual.
Produzindo, dirigindo ou apenas como espectador, o individuo elabora
na arte aquilo que o ego nao consegue manejar sozinho na vida real. O
cinema exerce uma fun¢io catartica e laboratorial, funcionando como
uma “fabrica de sonhos” ou melhor, uma coctiacio. E o momento
em que o sujeito se permite co-construir a vida e enfrentar medos
sob a prote¢ao de uma tela que estabelece uma distancia segura. “Nao
¢ comigo, ¢ com o outro”, pontua a pesquisadora, criando um filtro
necessario para manejar a propria existéncia.
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Ao questionarmos sobre a origem especifica da cinefilia, Ruskaya
Maia observa que toda “filia”, assim como toda “fobia”, tem suas
raizes no inconsciente. E fruto de um encontro contingente que deixou
uma marca, uma espécie de captura. Para ela, somos atravessados por
nossas paixoes ao ponto de podermos dizer que fomos “escolhidos”
por elas, o que torna impossivel uma resposta genérica; a justificativa
dessa paixdo precisaria ser investigada singularmente em cada indivi-
duo. Marina Morabi expande esse olhar ao citar a atuacao conjunta de
fatores biopsicossociais. Nossas construgdes pessoais, fundamentadas
na socializagao e nos grupos sociais, moldam nossa visio de mundo.
Nossas primeiras relagdes, como o vinculo da mae com o cinema ou
com um ator especifico, influenciam nossa trajetoria cinéfila. O cinema
pode ser um refigio contra vivéncias familiares dificeis, oferecendo
um escape da violéncia e da impossibilidade de transformagao. Marina
ressalta ainda que, na atual cultura da performance e do estresse, o
cinema atua como um meio de desacelerar “Ele permite silenciar vozes
internas e focar na experiéncia alheia, despertando reagoes fisiologicas
de pertencimento e identificagao”.

Sobre o processamento dessa experiéncia na mente, a professora
de psicologia da PUC Goias detalha a complexidade do fenémeno sob
uma perspectiva multicausal. Fisiologicamente, o espectador no cinema
¢ submetido a uma multiplicidade de estimulos: temperatura, acustica,
imagens em larga escala e até a sinestesia com os sabores dos alimentos
exibidos. O sistema limbico, responsavel pela media¢do entre cogni-
¢do e emogao, ¢ intensamente ativado. Ha a liberacao de substancias
que atuam nos neurotransmissores, como o cortisol em momentos de
tensao e a dopamina ou a serotonina em estados de bem-estar, além da
ativagdo de neuronios-espelho que facilitam a empatia. Esse processo
permite a identificagao projetiva, onde enxergamos no outro Nossos
proprios sentimentos. Mesmo diante de um filme comum, a experién-
cia ¢ singular, pois cada espectador é tocado por aspectos que ressoam
em sua propria histéria. Essa dinamica de integragdo psiquica pode
resultar em uma sensagdo de atemporalidade, onde nos desvincula-
mos do mundo exterior para mergulhar em nossas proprias questoes.
Ruskaya Maia, por sua vez, foca no corpo “Tudo o que nos acontece é
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corporal e que o mental é apenas um reflexo das afec¢des e afetos que
atravessam o organismo durante a proje¢ao”.

A discussdo sobre o excesso e o vicio revela nuances cruciais.
Ruskaya defende que o cinema nao cria patologias; para haver um
desejo patoldgico de substituir a realidade pela ficgdo, seria necessaria
uma estrutura prévia de psicose ou patologia mental. Marina Morabi
alerta que a diferenca entre o remédio e o veneno reside na dosagem.
A paixao pelo cinema torna-se patolégica quando causa sofrimento
intenso e interfere na rotina, transformando-se em uma evasio cronica
na qual o individuo substitui a vida real por uma vida paralela de forma
permanente. Perde-se a no¢do do presente e a pessoa passa a idealizar
relacionamentos e situagoes, frustrando-se ao notar que a realidade
nao possui o brilho das telas.

Encerrando a analise, ambas reafirmam o cinema como uma das
melhores ferramentas de formagao e educacao. Ruskaya acredita que,
embora possamos usar filmes para ensinar, o melhor uso ¢ a fruigao
pura: expor-se a obra e suportar seus efeitos de identificacdo com cenas
ou tracos. Para ela, os filmes que mais ajudam na elabora¢ao pessoal
sao, ironicamente, aqueles que nos “traumatizam” pelo impacto de
sua verdade. Marina Morabi ilustra essa poténcia com relatos clinicos
emocionantes. Ela narra o caso de um paciente de 18 anos em cuida-
dos paliativos que utilizou o filme Motoqueiro Fantasma (2007) para
processar a angustia da morte, explorando temas como puni¢ao e a
dualidade entre bem e mal. Assim como também com outra crianga
que usou Piratas do Caribe (2003) para processar medos através da
“Ilha da Morte”. Marina conclui que o cinema desenvolve a empatia
e auxilia na preservaciao da memoria e na reabilitacio cognitiva, sendo
um recurso pedagogico e psiquico indispensavel para compreender e
ressignificar nossa propria historia diante do mundo.
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O LADO BOM DA VIDA

Dizem que alguns vicios podem ser quase uma espécie de prisao
para os dependentes.

As vezes o olfato pode ser a porta de entrada para certos vicios
incontrolaveis. Eu acredito nessa afirmacao pois o meu veio em cheiro
de pipoca. As vezes, me pego contando as horas para finalmente ir ao
cinema. E como se fosse uma necessidade impulsiva, incontrolavel e
quase biolégica que deixasse o meu pulmao dependente daquele ar
condicionado gelado das salas de cinema. Quando o mundo 1a fora se
torna barulhento demais, lento demais ou, pior, previsivel demais, eu
corro para o cinema.

Pra mim, nao ¢ apenas lazer, ¢ uma urgéncia vital. Minha psicéloga
me falou uma vez em uma fuga da realidade ou em uma busca insacia-
vel por uma catarse que a vida comum insiste em me negar. Talvez ela
esteja certa. Existe uma loucura silenciosa em querer viver mil vidas em
uma semana, em sentir que o meu “eu” sé6 esta completo quando esta
fundido a jornada de um estranho projetado em escala monumental.
Naquelas duas horas, eu ndo sou o jornalista, o filho ou o cidadao; eu
sou o vacuo que a histéria preenche. Eu adormego para a minha rotina
e acordo para o extraordinario.

O problema ¢ que todo vicio tem o seu prego. Sair da sala de cinema
¢ como ser expulso de um sonho profundo a baldes de dgua fria. A luz
do dia me agride, o tempo parece ter corrido em uma velocidade que
eu nao acompanhei, e o siléncio da rua soa vazio sem a trilha sonora
que ainda ecoa nos meus ouvidos. Olho para as pessoas na calcada
e sinto uma pontada de inferioridade: por que a vida delas ndo tem
cortes secos, resolucdes poéticas ou uma trilha sonora fantastica?

Eu sei que sou manipulado. Sei que a dopamina esta jogando com
as minhas expectativas e que o marketing das grandes redes me quer
exatamente assim: faminto. Mas, no fim das contas, essa fome € a Unica
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coisa que me mantém esperan¢oso. Eu aceito o vicio porque prefiro
o risco de me perder no labirinto da fantasia do que a sobriedade de
um mundo que esqueceu como se sonha acordado. Ir ao cinema nao
¢ mais um habito, ¢ o meu marcapasso. E o que me mantém vivo
enquanto o filme da realidade ainda nio decide o seu final.
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UM SONHO DE LIBERDADE

A sobrevivéncia do cinema e consequentemente da cinefilia no
Brasil nao pode ser deixada a sorte ou apenas as leis de mercado. Ela
precisa ser tratada como uma politica de Estado, pois o cinema ¢, antes
de tudo, um direito fundamental a imaginacao. Leis como a Cota de
Tela (Lei n° 14.814/2024), medida que exige que os cinemas brasilei-
ros reservem um numero minimo de sessdes para a exibi¢ao de filmes
nacionais, e a Lei Paulo Gustavo (Lei n° 195/2022), que tem como
objetivo apoiar trabalhadores da cultura, espacos culturais e projetos
audiovisuais, nao sio meros instrumentos burocraticos, mas batreiras
de contencdo contra o sufocamento da identidade nacional. Quando
o Estado intervém para garantir que o filme brasileiro ocupe as salas,
ele esta protegendo o direito do cidadio de se ver representado, garan-
tindo que o cinema nio se torne um monopdlio estrangeiro onde o
lucro ¢ a Gnica métrica de sucesso. Além disso, ajuda a preservar um
ecossistema econdomico que emprega dezenas de milhares de pessoas e
gera milhGes em receitas e impostos.

Dentro desse ecossistema, o impacto social revela-se na ponta da
operagao. Segundo dados do Observatério do Cinema e do Audiovi-
sual da Ancine (2024) e registros do Ministério do Trabalho (RAIS), o
setor audiovisual brasileiro é responsavel por mais de 120 mil empre-
gos diretos. No entanto, o coraciao pulsante desse servigo reside
nas redes de exibi¢dao, onde milhares de brasileiros atuam como os
anfitries da sétima arte. Sao bilheteiros, atendentes de bomboniére,
técnicos de projec¢ao, segurangas e equipes de limpeza que garantem
que o ritual do cinema acontega todos os dias. De acordo com o
perfil tragado por esses 6rgaos, as salas de exibi¢ao empregam cerca
de 25 mil funcionarios em todo o pafs, sendo uma forga de trabalho
majoritariamente feminina (57%) e jovem, com grande concentra-
¢ao na faixa dos 18 aos 29 anos. Embora a Regiao Sudeste concen-
tre a maior fatia desses postos, o setor é um pilar de subsisténcia
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essencial em todas as capitais. Eles sdo tao vitais quanto os diretores
premiados; sdo eles que mantém a sala higienizada entre sessoes, que
operam os sistemas de som e que lidam diretamente com o desejo
do cinéfilo. Sem essa forca de trabalho, muitas vezes invisibilizada
por quem consome o filme, a engrenagem fisica da cinefilia simples-
mente pararia, provando que o cinema ¢, antes de uma obra de arte,
uma fonte de subsisténcia e dignidade para milhares de familias.

Nesse ecossistema, as redes privadas desempenham um papel
crucial e complexo. Institui¢oes representadas pela FENEEC (Federa-
¢ao Nacional das Empresas Exibidoras) enfrentam o desafio de manter
infraestruturas de altissimo custo em um pafs onde o abismo econo-
mico é o principal agente de exclusdao. O sucesso de iniciativas como
a “Semana do Cinema” prova que o publico brasileiro tem fome de
cultura, mas carece de viabilidade financeira. A democratizacao real
passa, portanto, pela sustentabilidade. E preciso criar modelos que
permitam que as redes privadas sobrevivam, seja pagando seus proje-
tores e pela equipe de funcionarios, enquanto o preco do ingresso
deixa de ser um impedimento para o trabalhador. O cinema sustenta-
vel ¢ aquele que entende que o publico esporadico de hoje é o cinéfilo
critico de amanha, e que para isso o ambiente precisa ser amplo, digno
e, acima de tudo, acessivel em todas as camadas sociais.

Falar em acessibilidade exige encarar as falhas estruturais que ainda
segregam o publico. A Lei Brasileira de Inclusio (Lei n® 13.146/2015)
e a Instru¢ao Normativa n° 151 da Ancine estabelecem que todas as
salas de exibicio devem oferecer recursos de acessibilidade visual e
auditiva. Na pratica, porém, o fosso é imenso. Embora estadios ofere-
cam audiodescri¢ao e Libras via aplicativos ou fones especificos, a falta
de treinamento das salas e a manutencao precaria dos equipamentos
tornam o cinéfilo cego ou surdo um estrangeiro no proprio ambiente
cultural. Além disso, a arquitetura das salas, majoritariamente em arqui-
bancadas, condena o cadeirante a primeira fileira ou a espagos isolados.
A solucio reside em modelos de desenho universal, como o de salas
invertidas, onde a entrada ocorre pelo topo da arquibancada, permi-
tindo que o cadeirante ocupe as poltronas superiores. Exemplo dessa
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adequagao estrutural é o Cine Cultura, localizado na Praca Civica,
regiao central de Goiania, que permite uma integra¢ao mais digna. Da
mesma forma, a adaptagao de poltronas para pessoas acima do peso
garante que o assento largo ndo seja um espago no canto da sala, mas
uma integrag¢ao total nas salas de cinema.

Essa inclusdo estende-se também a mecanismos que buscam tornar
o ambiente democratico para diferentes classes e condi¢oes. Nesse
sentido, a Lei da Meia-Entrada (Lei n® 12.933/2013) funciona como um
motor de acesso fundamental, permitindo que a questao financeira nao
seja a barreira final para o exercicio da cinefilia. Somam-se a isso proje-
tos como o “Sessao Azul”, voltado para criangas e adultos no Espectro
Autista (TEA), que adaptam o ambiente com luzes suaves, som reduzido
e liberdade de circulagdo, permitindo que o cinema seja um espaco
terapeutico e de lazer sem as barreiras sensoriais do circuito comum. Da
mesma forma, iniciativas como o “CineMaterna” transformam a experi-
éncia para maes e pais com bebés de até 18 meses. Com trocadores
dentro da sala, temperatura amena e som baixo, essas sessdes garantem
que o puerpério nao seja um periodo de isolamento cultural, permitindo
que a mae cinéfila mantenha seu vinculo com a arte enquanto cuida
de seu filho. Esses projetos mostram que a acessibilidade nao é apenas
arquitetonica, mas comportamental; é o cinema reconhecendo as diver-
sas camadas da vida e se ajustando para acolhé-las.

O futuro do cinema brasileiro reside na descentralizacdo e na forma-
¢ao de publico. Esse movimento herda a tradi¢ao dos cineclubes, que
desde a década de 1920 no Brasil funcionam como polos de resisténcia.
Historicamente, em épocas em que 0 acesso geografico era limitado,
tanto os cineclubes em auditorios quanto os antigos Cine Drive-ins
desempenharam um papel crucial. Os cinemas a céu aberto democra-
tizaram o acesso geografico, permitindo uma experiéncia coletiva fora
dos grandes centros urbanos. Hoje, iniciativas de exibi¢ao itinerante
e projetos independentes visam reocupar espagos onde o cinema de
shopping jamais chegara. Frequentemente operando de forma impro-
visada e com recursos escassos, essas agoes nascem da reinvencao de
apaixonados que, movidos pela necessidade de compartilhar a emogao
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da tela, levam a arte a regides isoladas e periféricas de forma gratuita.
Projetos de fomento a cinemas independentes em areas descentrali-
zadas sdao as engrenagens que transformam a experiéncia cinemato-
grafica em um patrimonio democratico. Ao investir na formagao das
novas geragOes através da sétima arte, estamos educando o olhar para
além do consumo imediato, incentivando a entrega a arte ¢ a cultura
como ferramentas de emancipagao. A lei e o projeto publico sio o que
garantem que o cinema deixe de ser um privilégio de shopping center
para se tornar um espago de convivéncia e impacto social. E através
dessa gestdo consciente que asseguramos que a luz do projetor nao
se apague, permitindo que a fantasia continue a ser o terreno onde
construimos nossa propria realidade.
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O HOMEM QUE MUDOU 0O JOGO

Por mais que o cinema continue sendo uma arte capaz de encan-
tar e atrair novas geracoes, a sobrevivéncia da cinefilia ndo depende
apenas da qualidade dos filmes que chegam as telas. Esse sentimento
¢, em grande parte, sustentado por uma rede invisivel de incentivos,
projetos e leis que buscam nao sé democratizar o acesso, mas também
incentivar o publico a ocupar as salas. E nesse cenario que o papel
do coordenador e do curador ganha uma dimensao politica: eles sao
os responsaveis por navegar em um mar de burocracias para garantir
que o cinema permane¢a como um espago vivo e frequentado. Fabri-
cio Cordeiro, que atua na linha de frente como coordenador do Cine
Cultura, em Goiania, espago publico e que mantém a tradi¢ao das salas
de rua para as pessoas que curtem a sétima arte, utiliza sua experiéncia
para mostrar que manter uma sala ativa exige estratégia administrativa
e uma luta constante por parcerias.

O Cine Cultura, localizado na Praga Civica, ber¢o da capital goiana,
serve como um exemplo de como o suporte governamental pode
ser decisivo. Sendo um cinema de rua vinculado ao Estado, o espago
conta com incentivos publicos para operar e manter suas ativida-
des, tendo inclusive suas reformas recentes custeadas pelo governo
estadual. Esse aporte financeiro permite que a sala oferega tecnologia
de ponta e pregos acessiveis, algo que nem sempre ¢ a realidade para
outros curadores e gestores de redes independentes ou franquias, que
precisam equilibrar a paixdo artistica com a dura necessidade de lucro
imediato. No entanto, mesmo com o apoio publico, a gestio de um
cinema é um processo longo, demorado e que exige extrema pacién-
cia. “Existem dificuldades administrativas comuns a todo servico
que depende de parcerias, como a tramitacio de pagamentos junto
as distribuidoras. E um trabalho de via de mio dupla, onde ¢ preciso
alinhar o tempo do faturamento com os prazos de execu¢ao financeira.
No setor publico, por exemplo, o pagamento da divisio de bilheteria
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nao acontece de um dia para o outro; existe uma burocracia que pode
levar até 25 dias. Sdo desafios do dia a dia para fazer a sala fluir, o que
exige um planejamento muito rigoroso para que as contas fechem e os
filmes continuem chegando.”

Essa complexidade administrativa se estende para além das fronteiras
nacionais. O esfor¢o para trazer obras exclusivas muitas vezes esbarra
em questoes juridicas e contratuais que podem travar uma exibicdo
por anos. Para o gestor, o trabalho envolve uma busca constante por
solugdes que permitam furar o bloqueio das grandes redes e oferecer
diversidade ao espectador. “Muitas vezes nos deparamos com barrei-
ras maiores, como querer exibir um filme que s6 tem distribui¢ao inter-
nacional sem sede no Brasil. O trabalho do gestor ¢ justamente se
reunir com outros departamentos, entender a burocracia e tentar abrir
precedentes para que aquela obra chegue ao publico, mesmo que isso
leve meses ou até anos. Um exemplo de persisténcia foi a liberagao do
sistema de Pix para a bilheteria. Foi uma luta de anos que finalmente
conseguimos resolver para facilitar o acesso do puiblico.”

Além da gestao interna, a vitalidade da cinefilia depende de
conexdes globais. O intercambio em festivais e seminarios de cinema
funciona como um congresso profissional onde gestores de diversos
lugares trocam experiéncias e antecipam tendéncias. Essas viagens e
encontros sao fundamentais para fechar acordos com distribuidoras e
garantir que o publico local tenha acesso ao que ha de mais relevante
no cenario audiovisual mundial. “Os festivais sa0 momentos onde
toda a cadeia do cinema se encontra. F onde a gente estabelece conta-
tos importantes, descobre o que os distribuidores estao planejando e
ja adianta possibilidades de programacao. Essa troca de experiéncia é
essencial para resolver questoes burocraticas que uma sala esta tendo e
a outra ja resolveu. Existe uma uniao entre gestores que tem crescido
muito, o que ajuda a entender como os filmes podem circular melhor
e como podemos atrair o publico jovem, que muitas vezes desconhece
a experiéncia do cinema de rua.”

Ao enfrentar esses desafios, do fechamento de contratos complexos
a espera pelos prazos bancarios, profissionais como Fabricio Cordeiro
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provam que a cinefilia ¢ um projeto de resisténcia. Através desse
esfor¢o para democratizar o acesso e garantir que o cinema funcione
de maneira eficiente, os bastidores da sétima arte revelam que a paixdao
do publico ¢é o resultado final de um longo e cuidadoso processo de
gestao. Enquanto houver esse trabalho de articulagao e incentivo as
salas de cinema, sejam elas publicas ou privadas, continuarao sendo o
solo fértil onde novas geragoes de cinéfilos podem florescer.
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A HISTORIA SEM FIM

Se a minha jornada pelo cinema me ensinou algo, ¢ que a tela nao ¢
uma barreira, mas sim um portal para outro mundo. Olhando para tras,
percebo que cada lei citada, cada cota de tela discutida e cada projeto
¢ nada mais do que um esforco coletivo para manter acesa a luz onde
a humanidade se retne para ouvir histérias. Para muitos, um cinema ¢
apenas um negdbcio, ¢ o lugar onde o impossivel acontece.

Acredito que o cinema tem o poder de salvar, pois ele me salvou.
Ele me deu vocabulario para as minhas dores e imagens para os meus
sonhos mais escuros. E é por isso que a democratizagio desse espago
nao é um debate burocratico, é uma questio de dignidade. Quando
lutamos por um ingresso mais barato, por um cineclube nas periferias
ou por um filme nacional que fale o nosso sotaque, estamos lutando
para que o jovem sentado na dltima fileira de um bairro distante sinta
o mesmo choque elétrico que eu senti.

O futuro do cinema nio reside apenas na tecnologia 3D ou na
resolucdo infinita das telas, mas sim na persisténcia desse lugar. Reside
no incentivo de levar um projetor para uma praga, na promog¢ao que
permite que uma familia inteira compartilhe a mesma emogao, e na
paixao silenciosa do exibidor independente que resiste ao tempo. Eu
escrevo sobre leis e projetos porque entendo que essa gestao dos
sonhos ¢ a unica forma de garantir que a arte nao seja um privilégio de
poucos, mas quem sabe um oxigénio comum.

Entregar-se a fantasia nao ¢é fugir da vida, é carregar as baterias
para enfrenta-la com mais poesia e amor. Meu papel, como jornalista
e eterno apaixonado pelo cinema, ¢ ser um dos guardides desse lugar.
Espero que as autoridades fagam a sua parte e que o publico nunca
perca a curiosidade de frequentar esse ambiente, pois enquanto houver
uma sala de cinema e um coragao batendo diante dela, havera esperanca.
O cinema transformou a minha vida, e a minha maior esperanga ¢ que
ele continue, incansavelmente, a de transformar todo o mundo.
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Esta lista ndo ¢ apenas uma selegao de obras cinematograficas, mas
um mapa da minha prépria formacio como cinéfilo e ser humano.
Cada um destes filmes representa um fragmento de identidade que me
ajudou a entender quem eu era e quem eu gostaria de ser, funcionando
como um abrigo e um refigio nos momentos de duvida. A intengao
aqui é compartilhar os titulos que transformaram minha percepgao da

A LISTA

realidade e me fizeram entender um pouco mais de cinema.

Por ordem de lancamento:

1.

R BT I I

CANTANDO NA CHUVA (1952)
STANLEY DONEN E GENE KELLY

CINEMA PARADISO (1988)

GIUSEPPE TORNATORE

SOCIEDADE DOS POETAS MORTOS (1989)

PETER WEIR

FORREST GUMP: 0 CONTADOR DE HISTORIAS (1994)

ROBERT ZEMECKIS

A ViDA E BELA (1997)
ROBERTO BENIGNI

0 SHOW DE TRUMAN: O SHOW DA ViDA (1998)
PETER WEIR

CENTRAL DO BRASIL (1998)

WALTER SALLES

BRILHO ETERNO DE UMA MENTE SEM LEMBRANGAS (2004)

MICHEL GONDRY

PEQUENA MiSS SUNSHINE (2006)

JONATHAN DAYTON E VALERIE FARIS

0. A PROCURA DA FEICIDADE (2006)

GABRIELE MUCCINO
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11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.

NA NATUREZA SELVAGEM (2007)

SEAN PENN

SEMPRE AO SEU LADO (2009)

LASSE HALLSTROM

UP: ALTAS AVENTURAS (2009)
PETE DOCTER

AS VANTAGENS DE SER INVISIVEL (2012)

STEPHEN CHBOSKY

0 LADO BOM DA ViDA (2012)

DAVID O. RUSSELL

FRANCES HA (2012)
NOAH BAUMBACH

OQUESTAO DE TEMPO (2013)

RICHARD CURTIS

A VIDA SECRETA DE WALTER MITTY (2013)

BEN STILLER

MESMO SE NADA DER CERTO (2013)

JOHN CARNEY

LA LA LAND: CANTANDO ESTAGGES (2016)
DAMIEN CHAZELLE

0 SOM DO SiLENCIO (2019)

DARIUS MARDER

PARASITA (2019)

BONG JOON-HO

SOUL (2020)

PETE DOCTER
C'MON C'MON: SEMPRE EM FRENTE (2021)

MIKE MILLS

A PiOR PESSOA DO MUNDO (2021)

JOACHIM TRIER

AFTERSUN (2022)
CHARLOTTE WELLS

DIAS PERFEITOS (2023)

WIM WENDERS

VIiDAS PASSADAS (2023)

CELINE SONG

MEU AMIGO ROBO (2023)

PABLO BERGER
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3. SING SiNG (2023)

GREG KWEDAR

<31 . AINDA ESTOU AQUI (2024)

WALTER SALLES

32 . SONHOS DE TREM (2025)

IAN OLDS
3<3. VALOR SENTIMENTAL (2025)

JOACHIM TRIER
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