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Resumo

Este trabalho de conclusdo de curso analisa o rap como documento histérico na luta
antirracista no Brasil contemporaneo, articulando musica, memdéria e educagao
antirracista. Com base na ampliagdo do conceito de documento e na compreensao
da cangdo como fonte histérica, o trabalho discute o rap como linguagem de
denuncia da opressado racial e de leitura critica das experiéncias negras e
periféricas. A pesquisa mobiliza autores da historiografia, da historia da musica e da
educacgao antirracista, com destaque para Jacques Le Goff, José Geraldo Vinci de
Moraes, Marcos Napolitano, Peter Burke, Mauricio Silva, Aparecida de Jesus
Ferreira, Sales Augusto dos Santos e Souza, Oliveira e Farias. A analise
concentra-se nas obras de Racionais MC’s, Sabotagem e Djonga, cujas cangdes
evidenciam a centralidade do rap na formulacdo de narrativas sobre racismo
estrutural, violéncia policial, carcere, trauma, territorio e produgédo de conhecimento.
Conclui-se que o rap nao deve ser lido como simples reflexo da realidade, mas como
elaboragdo histérica e politica da experiéncia social, constituindo-se como
documento relevante para a luta antirracista e para a constru¢ao de uma educacéao
antirracista.

Palavras-chave: Antirracismo; Documento Histérico; Educacao antirracista; Musica;
Rap.



Abstract

This undergraduate thesis analyzes rap as a historical document in the anti-racist
struggle in contemporary Brazil, articulating music, memory, and anti-racist
education. Based on the expansion of the concept of document and the
understanding of song as a historical source, the study discusses rap as a language
of denunciation of racial oppression and as a critical reading of Black and peripheral
experiences. The research draws on authors from historiography, music history, and
anti-racist education, especially Jacques Le Goff, José Geraldo Vinci de Moraes,
Marcos Napolitano, Peter Burke, Mauricio Silva, Aparecida de Jesus Ferreira, Sales
Augusto dos Santos, and Souza, Oliveira, and Farias. The analysis focuses on the
works of Racionais MC’s, Sabotagem, and Djonga, whose songs highlight the
centrality of rap in the formulation of narratives about structural racism, police
violence, incarceration, trauma, territory, and knowledge production. It is concluded
that rap should not be read as a mere reflection of reality, but as a historical and
political elaboration of social experience, constituting a relevant document for the
anti-racist struggle and for the construction of anti-racist education.

Keywords: Anti-racism; Anti-racist education; Historical document; Music; Rap.
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Introdugao

O racismo permanece como uma das estruturas mais persistentes da
formacéao social brasileira e continua produzindo efeitos profundos sobre a vida da
populagdo negra, inclusive no campo da educagao. No espago escolar, ele nao se
manifesta apenas por atitudes explicitamente discriminatérias, mas também por
silenciamentos curriculares, apagamentos histoéricos e formas desiguais de
representacdo. Nesse contexto, a educacao antirracista torna-se uma necessidade
politica e pedagdgica, pois exige que a escola reconhega o racismo como problema
estrutural e reveja criticamente os fundamentos que organizam o ensino, a memdria
e o conhecimento (Silva, 2021, p. 2-3).

Embora a educacgao antirracista possa ser compreendida em um sentido
amplo, envolvendo processos formativos que ocorrem em diferentes espacos da
vida social, esta pesquisa dialoga especialmente com o campo da educagao escolar
e do ensino de Historia. Parte-se da compreensao de que o rap, além de constituir
uma importante fonte historica e cultural, pode contribuir para praticas pedagodgicas
comprometidas com o enfrentamento do racismo, com a valorizagdo das
experiéncias negras e periféricas e com a ampliacdo do repertério de fontes
mobilizadas em sala de aula. Nesse sentido, a pesquisa também busca refletir sobre
as potencialidades do rap para a construcdo de uma educacao antirracista no
contexto escolar.

A relagdo entre musica e educagao antirracista se torna especialmente
relevante quando se observa que a cangédo pode funcionar como linguagem de
memoria, denuncia e interpretacdo social. Mais do que simples manifestagao
artistica, a musica pode condensar experiéncias historicas, conflitos e perspectivas
coletivas que nem sempre aparecem com a mesma forca em documentos
tradicionais. Nessa direcdo, a cang¢ao popular pode ser entendida como fonte
importante para iluminar experiéncias sociais frequentemente deslocadas do centro
da narrativa historica, sobretudo as ligadas aos setores populares e subalternizados
(Moraes, 2000, p. 203-204).

A consolidacdo dessa perspectiva esta ligada a renovacao historiografica do
século XX, quando a Historia ampliou seus objetos, suas fontes e seus dialogos com

outras areas do conhecimento. A chamada Histéria Nova foi decisiva nesse



processo ao propor uma histéria mais aberta as praticas culturais, ao cotidiano e as
formas simbdlicas de produgéo da vida social. Com isso, objetos antes considerados
marginais passaram a ser tratados como relevantes para a investigagao historica,
entre eles a musica, a memoria e as expressodes culturais populares (Burke, 1992, p.
13-15).

Essa ampliagdo do campo historiografico encontra em Le Goff (1990) uma
formulacao central. Ao compreender o documento como construgao histérica, e nao
como vestigio neutro do passado, o autor permite que novas linguagens sejam
tratadas como fontes legitimas de investigagdo. Sua nocdo de
documento-monumento é especialmente importante para este trabalho, porque
oferece base para compreender que também uma cancédo pode ser lida como
documento, desde que analisada como producao situada, atravessada por relacdes
de poder, sele¢cbes de memoria e disputas de sentido (Le Goff, 1990, p. 10-12;
110-111).

No que se refere ao estado da arte sobre musica e histéria, a pesquisa
dialoga ainda com os estudos de Napolitano (2007), para quem a musica popular
deve ser pensada em sua complexidade social e estética, considerando ndo apenas
a letra, mas também a performance, a gravagao, a circulagdo e a recepgao. Essa
compreensao foi importante para a construgdo da monografia porque impede que a
musica seja tratada como mera ilustracao de processos historicos ja conhecidos e
reforgca sua condigdo de objeto e fonte de pesquisa (Napolitano, 2007, p. 153-154;
168-169).

No interior desse debate mais amplo, o rap se apresenta como objeto
especialmente fecundo para a analise proposta. No Brasil, o género consolidou-se
como linguagem de denuncia das desigualdades raciais e sociais, especialmente a
partir dos anos 1990, quando se tornou espacgo privilegiado para a formulagcédo de
novas vozes da luta negra. Mais do que cantar a periferia, o rap passou a produzir
leitura critica da violéncia policial, do carcere, da exclusdo, da pobreza e do racismo
estrutural, convertendo a experiéncia negra e periférica em fala publica e
intervencgao politica (Santos, 2008, p. 169-171; 181-182).

Além disso, estudos recentes tém mostrado que o rap nao se limita ao campo
artistico, podendo também ser compreendido como agente educador. Ao trabalhar

com memodria, identidade, ancestralidade, violéncia e critica social, o0 género produz
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formas de leitura do mundo que tensionam o curriculo escolar eurocéntrico e
reinscrevem saberes negros e periféricos como conhecimento legitimo. Esse
aspecto foi central para a pesquisa, pois permitiu aproximar o debate sobre musica e
histéria da discussdo sobre educagao antirracista (Souza; Oliveira; Farias, 2023, p.
2; 5-6).

Nessa diregdo, a presente monografia parte da hipétese de que o rap pode
ser compreendido em trés dimensdes articuladas: como documento histérico, porque
registra conflitos, memorias e experiéncias negras e periféricas; como leitura critica
da realidade, porque interpreta e confronta estruturas de desigualdade e racismo; e
como elemento relevante para a educagao antirracista, porque amplia o repertério
de fontes, tensiona o curriculo e desloca o lugar do sujeito negro de objeto de estudo
para produtor de conhecimento. A escolha desse objeto de pesquisa, portanto, ndo
se deu apenas por sua relevancia cultural, mas por sua poténcia analitica na
articulagao entre musica, histéria, racismo e educacéao.

No primeiro capitulo, a monografia discute a relagdo entre Histdria e musica,
apresentando a renovacgao historiografica que tornou possivel tratar a cangcdo como
fonte histdrica legitima. Nesse momento, sdo mobilizados sobretudo Peter Burke
(1992), Jacques Le Goff (1990), José Geraldo Vinci de Moraes (2000) e Marcos
Napolitano (2007), com o objetivo de construir o fundamento tedrico da pesquisa e
mostrar que a musica pode ser analisada como documento, objeto e linguagem
histérica.

Ainda no primeiro capitulo o foco recai sobre o rap como documento na luta
antirracista. A partir das contribuicbes de Sales Augusto dos Santos (2008) e de
Souza, Oliveira e Farias (2023), o texto discute como o rap brasileiro se consolidou
como linguagem de denuncia racial e social, articulando experiéncia periférica,
memoria negra, violéncia policial, carcere, ascensao social e disputa de narrativas
sobre o Brasil.

No segundo capitulo, a monografia se volta a analise de cancdes especificas

de “Racionais MC’s”, “Sabotagem” e “Djonga”. A escolha desses artistas decorre de
sua centralidade para a construgdo do argumento geral do trabalho: os Racionais
MC’s permitem observar a denuncia estrutural do racismo, do carcere e da exclusao;

Sabotagem evidencia a relagao entre rap, territério, memadria € compromisso ético
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com a periferia; e Djonga amplia o debate ao tratar de trauma, violéncia, ascensao
negra, restituicdo simbdlica e disputa narrativa no rap contemporaneo.

Seguindo, a pesquisa articula o debate sobre educagdo antirracista as
analises desenvolvidas anteriormente. Nele, o trabalho retoma as discussdes sobre
curriculo, memoaria, legitimidade do saber e producéo cultural negra, sustentando
que o rap pode desempenhar papel relevante no enfrentamento ao racismo escolar,
nao apenas como recurso didatico, mas como linguagem de conhecimento, leitura

critica e formacéao historica.

1 Histéria e musica: a cangao como documento histérico

A relacédo entre Historia e musica tem se consolidado como um importante
campo de investigacédo historiografica, especialmente a partir das transformacoes
tedricas que ampliaram o conceito de documento histérico e possibilitaram a
incorporacdo de novas linguagens como fontes legitimas de pesquisa. Nesse
contexto, a musica passou a ser compreendida ndo apenas como manifestacao
artistica, mas também como producdo social capaz de registrar experiéncias,

conflitos, memdrias e representagdes de diferentes grupos e épocas.

Este capitulo tem como objetivo discutir os fundamentos tedricos que
permitem compreender a cangao como documento histdrico e, posteriormente,
analisar o rap como uma linguagem de denuncia, memoria e luta antirracista no
Brasil contemporaneo. Inicialmente, serdo apresentadas as contribuicdes da
renovacao historiografica do século XX e dos estudos sobre Historia e musica, com
destaque para autores como Jacques Le Goff, Peter Burke, José Geraldo Vinci de
Moraes e Marcos Napolitano. Em seguida, sera discutido o rap como fonte historica
e instrumento de elaboragdo critica das experiéncias negras e periféricas,
evidenciando sua relevancia para a luta antirracista e para a construgdo de uma

educacao comprometida com a valorizagao das historias e culturas afro-brasileiras.

Ao longo do século XX, a escrita da historia passou por um processo decisivo
de renovagao teodrica e metodoldgica, marcado pela ampliagdo dos objetos de
investigacao, pelo questionamento da centralidade exclusiva da histéria politica e

pelo fortalecimento de dialogos interdisciplinares com campos como a sociologia, a



12

geografia, a antropologia, a psicologia e a linguistica. Nesse movimento, a chamada
Nova Histdria, ligada de modo especial a tradicdo dos Annales, representou um
ponto de inflexdo importante ao propor a substituicdo da narrativa factual por uma
historia-problema, voltada para o estudo mais amplo das atividades humanas e
aberta a novas linguagens, novos temas e novas formas documentais. Como
sintetiza Peter Burke, uma das marcas desse movimento foi justamente a defesa de
uma histéria que se afastasse dos “compartimentos” disciplinares estreitos e se
abrisse a colaboragdo com outras areas do conhecimento, conferindo novo folego a
construcado da narrativa histérica e a propria compreensdo do que pode ser
reconhecido como fonte para o historiador (Burke, 1992, p. 13-15).

A relagao entre Historia e musica tornou-se mais consistente no interior da
renovagao historiografica do século XX, quando o campo histérico deixou de
restringir o documento ao registro escrito oficial e passou a reconhecer a pluralidade
das linguagens pelas quais as sociedades produzem memoria, representagcéo e
sentido. Nessa inflexdo, Le Goff (1990) ocupa lugar central, como afirma o proprio
autor, “[...] nenhum documento € inocente. Deve ser analisado. Todo documento é
um monumento [...]" (p. 110-111). Razdo pela qual sua analise exige que o
historiador desmistifique as aparéncias de neutralidade e investigue as condi¢des
histéricas de sua producéo, circulagao e permanéncia (Le Goff, 1990, p. 548). Para o
autor, o documento ndo é dado neutro, nem testemunho inocente do passado. Ele é
resultado de uma montagem social e historica, marcada por escolhas, siléncios,
manipulagbes e permanéncias. Por isso, deve ser lido como
documento-monumento, isto é, como vestigio que procura impor ao futuro
determinada imagem de uma sociedade sobre si mesma. Ao mesmo tempo, Le Goff
(1990) observa que a ampliagado da area documental levou a Histéria para além dos
textos escritos e dos objetos arqueoldgicos, incorporando também a palavra, o gesto
e outras formas de expressao, inclusive aquelas ligadas ao simbdlico, ao imaginario
e as producdes artisticas. Essa mudancga € decisiva para pensar a musica como
objeto legitimo da investigagao histérica, ndo como ilustragdo acessoria, mas como
forma especifica de inscricdo histérica da experiéncia humana (Le Goff, 1990, p.
10-12).

A forca tedrica de Le Goff (1990) reside em permitir que a analise histérica da

musica nao recaia em dois equivocos recorrentes: o primeiro € tomar a obra musical
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como espelho imediato do real; o segundo é reduzi-la a simples complemento
sensivel de processos histéricos ja conhecidos por outras fontes. Se todo
documento € produzido em condi¢bes determinadas e carrega intencionalidades,
explicitas ou ndo, a musica também precisa ser interrogada em sua historicidade
prépria. Isso significa considerar ndo apenas o que ela diz, mas também como diz,
em que contexto circula, quais sensibilidades organiza, que memorias preserva,
quais grupos sociais representa e de que modo participa das disputas de significado
de uma época. A contribuicdo de Le Goff, nesse ponto, € fundamental porque
desloca a énfase da “verdade” documental para a critica das condi¢cdes de producao
e dos usos sociais do documento. Aplicada a musica, essa perspectiva impede
leituras ingénuas e permite trata-la como producdo simbdlica carregada de
densidade histdrica (Le Goff, 1990, p. 110-111).

Quando nos voltamos a historiografia brasileira referente ao tema,
observamos uma producgdo significativa de escritos e propostas que ajudaram a
consolidar a musica popular como objeto e fonte de reflexdo histérica. Moraes
(2000) mostra que, sobretudo a partir do final da década de 1970 e dos anos 1980,
surgiram trabalhos originais em diferentes areas do conhecimento, alargando o
horizonte das pesquisas e abrindo caminho para uma abordagem mais consistente
da cangao popular no interior da histéria social e cultural. Napolitano (2007), por sua
vez, destaca que, com a expansao da historiografia renovada da musica nos
programas de pds-graduacao, intensificou-se o esforgo de superar modelos lineares
e tradicionais, reforcando a necessidade de novas ferramentas teéricas para pensar
a historicidade da cancdo, suas mediagcdes e seus usos sociais. Desse modo, a
discussdo sobre Histéria e musica, no Brasil, ndo & periférica nem episoddica, mas
integra um campo ja bastante fecundo de investigagbes e proposigdes
metodoldgicas (Moraes, 2000, p. 208-209).

E nesse horizonte que Moraes (2000) formula uma consistente defesa da
cancao popular como fonte histérica. O autor afirma que as transformacdes tedricas
da disciplina e as novas concepcdes de material documental tornaram viavel a
incorporagdo de novas linguagens pela Historia. Em sua leitura, a relagéo entre
historia, cultura e musica popular pode revelar processos pouco conhecidos pela
historiografia, sobretudo aqueles ligados aos setores subalternos e populares.

Moraes (2000) enfatiza que a cang¢ao popular, por sua ampla difusdo e por sua
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proximidade com segmentos menos escolarizados, constitui um acervo privilegiado
para compreender dimensdes do cotidiano e da cultura que raramente aparecem
com a mesma intensidade nos documentos institucionais. Assim, a musica ndo
interessa apenas por seu valor estético, mas por sua capacidade de registrar
sensibilidades, conflitos, linguagens sociais e experiéncias histéricas de grupos
frequentemente deslocados do centro da narrativa historiografica (Moraes, 2000, p.
203-204).

A importancia dessa formulacéo estd em reconhecer que a musica popular
acompanha a vida social, participando ativamente de sua construcdo simbdlica.
Como lembra Moraes (2000), sons e ruidos atravessam o cotidiano de modo
permanente, compondo uma espécie de trilha sonora da vida individual e coletiva. A
cangao, em especial, possui forte poder de comunicacdo e ampla inser¢ao no
universo urbano, alcangando grande dimensao da realidade social. Isso explica por
que ela pode funcionar como acesso privilegiado a zonas obscuras da histéria. Nao
porque substitua outras fontes, mas porque permite enxergar aspectos da
experiéncia social que escapam aos registros administrativos, juridicos ou escolares.
A musica, portanto, pode condensar afetos, tensdes, identidades, linguagens e
memorias que a documentagéao tradicional ou silencia ou reduz. Ao historiador cabe
justamente submeter esse material a critica, compreendendo a obra musical como
produgéao situada, e ndo como testemunho transparente do vivido (Moraes, 2000, p.
203-204; 217).

Outro importante historiador sobre o tema, Napolitano (2007) aprofunda essa
discussao ao mostrar que os estudos sobre musica popular cresceram na area de
Historia de modo marcadamente interdisciplinar. Segundo o autor, a musica popular
nao possui lugar estavel em um unico campo disciplinar, pois exige o cruzamento
entre Histdria, sociologia, comunicagédo, semiotica e musicologia. Dai decorre uma
consequéncia metodoldgica importante: a analise histérica da musica ndo pode se
limitar nem a um olhar externo, exclusivamente social, nem a um olhar interno,
restrito & estrutura formal da obra. E preciso articular os seus aspectos estéticos,
sociologicos e histéricos. Napolitano (2007) chama atengao, ainda, para o fato de
que a cancgao popular e a musica veiculada pelo mercado fonografico desafiam a
musicologia tradicional, pois ndo se definem apenas por estrutura

melddico-harmbnica ou por performance direta. As mediagdes tecnoldgicas e
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mercadolégicas também sdo constitutivas da experiéncia musical moderna
(Napolitano, 2007, p. 153-154).

Esse argumento se torna ainda mais preciso quando Napolitano (2007)
destaca o papel do fonograma. Para ele, grande parte da experiéncia da musica
popular é fenébmeno social mediado pelo registro sonoro, pelas técnicas de
gravacgao, pelos efeitos vocais, pela mixagem, pela equalizagdo e pelas formas de
circulagao. Todo fonograma traz a marca de sua época, do seu estagio técnico e do
seu mundo sonoro. Em consequéncia, estudar musica historicamente nao é apenas
interpretar letras ou contextualizar artistas. E analisar também performance,
gravagao, circulagdo, recepgao e tecnologia. Tal perspectiva reforga, em chave
metodoldgica, aquilo que Le Goff (1990) havia afirmado em plano mais amplo: o
documento ndo € matéria bruta, mas construgao histérica. No caso da musica, essa
construgéo € estética, técnica, mercadoldgica e social ao mesmo tempo (Napolitano,
2007, p. 168-169).

A partir dessas reflexdes tedricas, torna-se possivel sustentar que a musica é
tanto objeto quanto fonte da Histdria. Ela é objeto porque possui historicidade
propria, transformando-se conforme os regimes de sensibilidade, as tecnologias e as
formas de circulagdo de cada época. E é fonte porque registra conflitos, memorias,
representacdes e experiéncias sociais que podem ser interrogadas historicamente. A
questao central, portanto, ndo é saber se a musica “reflete” a sociedade, mas como
ela participa da producdo de sentidos sobre a vida social. Em vez de simples
espelhamento, trata-se de mediacdo. Em vez de transparéncia, trata-se de
construgcado. Nessa chave, a cangao popular pode ser lida como documento historico
de pleno direito, desde que o historiador respeite sua especificidade formal e a
submeta a critica documental prépria do oficio histérico (Le Goff, 1990, p. 10-12).

Essa discussdo ganha concretude quando se observa o rap, entendido aqui
como um estilo musical marcado pela centralidade da palavra ritmada, pela for¢a da
oralidade, pelas letras criticas e pela articulagao entre batida e denuncia social, o rap
aparece, nos anexos, como exemplo expressivo de como a musica pode registrar
experiéncias historicas negligenciadas pela narrativa oficial (Santos, 2008, p.
170-171; Souza; Oliveira; Farias, 2023, p. 5). Santos (2008) demonstra que, na
década de 1990, o rap foi reutilizado como forma de denunciar e condenar a

opressao racial no Brasil, convertendo-se em instrumento de luta antirracista. Jovens
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negros das periferias passaram a traduzir em versos as violéncias racial e social a
que estavam submetidos, transformando a musica em veiculo de comunicagao e
denuncia contra a discriminagao de raga e de classe. Nessa perspectiva, o rap nao €
apenas género musical periférico; ele é forma historica de elaboragao discursiva da
experiéncia social, por meio da qual sujeitos até entdo colocados a margem do
debate publico passam a falar em primeira pessoa sobre racismo, exclusao, pobreza
e violéncia estatal (Santos, 2008, p. 170-171).

A pertinéncia do rap para a relacdo entre Histéria e musica pode ser
aprofundada com o artigo de Souza, Oliveira e Farias (2023). Para os autores, o rap
atua como sujeito de denuncia das injusticas, do racismo social e do racismo
transmitido pela escola, anunciando outras formas de educacédo e de leitura do
mundo. O texto mostra que a escola brasileira foi historicamente organizada sob
uma logica branca e eurocéntrica, enquanto o rap surge como linguagem que
tensiona esse padrado, reinscrevendo saberes negros e periféricos no campo da
producao de conhecimento. Sob esse aspecto, o rap exemplifica com nitidez a tese
de Le Goff (1990): uma producéo artistica pode e deve ser tratada como documento
historico quando sua analise considera as condi¢des de producédo, os conflitos que a
atravessam e a imagem de sociedade que ela projeta. Ao tematizar o cotidiano
periférico, a auséncia de referéncias negras na escola, a violéncia policial, a
apropriacado cultural e a sexualizagao racializada, o rap documenta disputas sociais
reais, ao mesmo tempo que organiza memoria e critica (Souza; Oliveira; Farias,
2023, p. 2; 5).

Entre as varias experiéncias possiveis no interior do rap brasileiro, pode-se
trazer um grupo cuja obra e trajetéria se mostram particularmente elucidativas para a
relacdo entre Historia e musica: os Racionais MC'’s, cuja produg&o associa denuncia,
memoria social, interpretacdo do cotidiano periférico e elaboragao critica da
experiéncia negra no Brasil (Santos, 2008, p. 181-182).

Nesse sentido, o caso dos Racionais MC’s é particularmente elucidativo.
Santos (2008) mostra que o grupo apresenta sua musica como espaco de
informagéo, autoconhecimento, denuncia e diversdo, construindo um “raio X do
Brasil” a partir da perspectiva dos pobres e negros das periferias. Ja Souza, Oliveira
e Farias (2023) destacam o grupo como decisivo na primeira fase do rap brasileiro,

por afirmar a raga como valor positivo, a periferia como lugar de produgédo de
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saberes e a denuncia da opressao policial e estatal como parte de uma formacéao
critica. Esses elementos fazem do rap um caso exemplar para a discusséo entre
Historia e musica, porque evidenciam que uma obra musical pode condensar
memoria coletiva, interpretacdo social e posicionamento politico, tornando-se fonte
privilegiada para compreender determinado tempo histérico (Souza; Oliveira; Farias,
2023, p. 7;9; 13).

Assim, a reflexdo sobre Historia e musica ndo pode permanecer presa a ideia
de que a obra musical apenas “acompanha” processos historicos externos a ela. A
musica participa ativamente da producdo da experiéncia historica, organiza
sensibilidades, seleciona memodrias, produz representacdes e pode funcionar como
linguagem de resisténcia. A contribuicdo maior de Le Goff (1990), nesse debate,
esta em fornecer o fundamento tedrico que autoriza essa ampliagao do conceito de
documento e, ao mesmo tempo, exige rigor critico em sua analise. Moraes (2000) e
Napolitano (2007) mostram, em plano metodolégico, como esse fundamento pode
ser aplicado ao campo da musica popular. E os estudos sobre o rap evidenciam, em
plano empirico, como a musica pode operar como arquivo vivo de conflitos e lutas
sociais, especialmente quando fala desde lugares historicamente subalternizados.
Desse modo, pensar a musica historicamente é reconhecer que ela ndo esta a
margem da Historia. Ao contrario, ela € uma de suas formas de inscrigdo, memoria e

disputa de sentido.

1.1 O rap como documento na luta antirracista

Pensar o rap como documento na luta antirracista exige partir de uma nogao
ampliada de documento historico. Na historiografia contemporanea, documento nao
€ apenas o registro escrito oficial, nem pode ser tomado como prova neutra do
passado. Le Goff (1990) afirma que o documento resulta de uma montagem histérica
e social, ligada as condigbes de sua producgao, circulagao e preservagao, razao pela
qual deve ser analisado como documento-monumento. Isso significa que ele nao
transmite o real de forma transparente, mas condensa disputas, intencionalidades,
siléncios e imagens que uma sociedade produz sobre si mesma (p. 10-12). Sob essa

perspectiva, o rap pode ser lido como documento porque constitui um vestigio
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historicamente situado, produzido por sujeitos que elaboram, em linguagem artistica,
experiéncias concretas de desigualdade, exclusao e resisténcia.

O recorte adotado concentra-se no rap produzido e consolidado nas periferias
urbanas brasileiras, sobretudo a partir da década de 1990, momento em que,
conforme Santos (2008), o rap se afirma como instrumento de denuncia da opressao
racial e como nova forma de mobilizacdo negra no pais (p. 182). Tal delimitagao
também dialoga com o cenario educacional intensificado apés a Lei 10.639/2003,
que, segundo Silva (2021), recolocou na agenda politica e pedagdgica a discussao
sobre a presenca da populacdo afrodescendente na histéria e na cultura ensinadas
pela escola brasileira (p. 2-4). Desse modo, a tese central do texto pode ser
enunciada com maior precisao: o rap, no Brasil contemporaneo, ndo apenas registra
experiéncias negras e periféricas, mas atua como documento historico porque
produz memoria, interpreta conflitos sociais e disputa narrativas sobre o passado e o
presente.

A incorporagdo da musica ao campo das fontes histéricas reforca essa
possibilidade de leitura. Moraes (2000) sustenta que as transformacdes tedricas da
Historia e a renovagao do conceito de documento tornaram viavel tratar a musica e a
cancao popular como fontes capazes de revelar processos pouco explorados pela
historiografia, sobretudo aqueles relacionados aos setores subalternos e populares
(p- 203-204). Napolitano (2007), por sua vez, observa que os estudos sobre musica
popular cresceram na area de Histéria por seu carater interdisciplinar e por
permitirem uma abordagem que articula aspectos estéticos, socioldgicos e histéricos
(p. 153-154). Em ambos os casos, a cangao deixa de ser mero complemento
ilustrativo e passa a ser compreendida como objeto e fonte de investigacdo. No
entanto, essa leitura exige método. Moraes (2000) adverte que a fonte musical n&o
deve ser vista como reflexo direto do social, nem reduzida ao plano do gosto ou da
subjetividade, pois toda fonte é atravessada por filtragens culturais. Napolitano
(2007) acrescenta que a andlise da musica popular precisa considerar letra,
performance, registro sonoro, circulagdo e recepgdo, uma vez que a experiéncia
musical ndo se esgota no texto escrito (Moraes, 2000, p. 214-215).

Nessa passagem entre documento historico e documento musical, convém
reforcar que a musica sO pode ser tratada como fonte quando se reconhece sua

materialidade especifica. Moraes (2000) observa que a cang¢ao popular n&o traduz
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de maneira completa e objetiva o passado, mas, como qualquer outra fonte, passa
por filtragens sociais e culturais, o que exige do historiador um trabalho critico atento
ao bindbmio melodia-texto, aos arranjos, aos timbres, a interpretacéo e as relagdes
sociais que cercam sua produgao e recepgao (p. 211, 214-215). Em sentido proximo,
Napolitano (2007) assinala que a analise histérica da cangédo deve assumir o0 jogo
entre documento e monumento como central, justamente porque a obra musical ndo
é reflexo passivo da sociedade, mas feixe de tensdes, estratégias de legitimagao e
formas de autorrepresentacéo social (Napolitano, 2007, p. 162).

Aplicada ao rap, essa base teorico-metodolégica permite compreender o
género como fonte privilegiada para analisar a luta antirracista no Brasil
contemporaneo. O rap nao deve ser tomado como reprodugdo imediata da
realidade, mas como elaboragao critica de experiéncias historicas vividas por
sujeitos negros e periféricos. Seu valor documental decorre do fato de registrar, em
forma poética e sonora, conflitos que atravessam a sociedade brasileira, como a
violéncia policial, o racismo institucional, a desigualdade urbana, a marginalizagao
cultural e o apagamento de referéncias negras. Ao mesmo tempo, o rap produz
memoria social, autorrepresentacdo e vocabulario politico para nomear essas
experiéncias. Nessa dire¢do, o documento musical ndo vale apenas pelo que diz
explicitamente, mas pela perspectiva historica que constréi e pelo lugar social a
partir do qual fala.

E precisamente nesse ponto que a especificidade do rap se evidencia em
relacdo a outras expressdées musicais. Embora diferentes géneros possam funcionar
como fontes historicas, o rap se distingue, com frequéncia, pela centralidade da
palavra ritmada, pelo teor declaradamente confrontativo de muitas de suas letras,
pela forte inscrigdo na experiéncia urbana periférica e pela construgdo de uma fala
coletiva que nomeia o racismo, a violéncia e a desigualdade desde a margem. Por
isso, seu valor documental ndo decorre apenas de tematizar a realidade social, mas
de organiza-la como interpretacao histérica. Em termos le-goffianos, o rap nao é
simples registro de um mundo ja dado, mas produgdo social que transforma
experiéncia em memoria € memoria em intervencao discursiva, razao pela qual deve
ser lido nao como espelho do real, mas como documento-monumento atravessado

por disputas de poder e de representacao (Le Goff, 1990, p. 540, 546).
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Essa discussdo ganha densidade no contexto da educagéo brasileira. Silva
(2021) mostra que a discriminagdo racial na escola ndo se limita a episodios
pontuais, mas se dissemina pelos ambitos administrativo, pedagdgico e
politico-social, incidindo sobre curriculo, avaliacdo, pratica docente e relacdes entre
escola e sociedade (p. 2-3). O autor também assinala que a educacéao antirracista
surge como resposta aos processos de silenciamento e invisibilizagado do racismo,
que contribuem para sua naturalizagdo no cotidiano escolar (Silva, 2021, p. 2-3).
Ferreira (2012), em dialogo com esse quadro, define a educagao antirracista como
um conjunto de estratégias organizacionais, curriculares e pedagdgicas voltadas a
promogao da igualdade racial e a eliminagdo de discriminagdes individuais e
institucionais (Silva, 2021, p. 3). Além disso, sua analise evidencia que a forma como
os professores ensinam transmite mensagens sobre raga, histéria e pertencimento,
o0 que torna indispensavel a formagao continuada para o trato critico da questao
racial na escola (Ferreira, 2012, p. 276). Desse modo, pensar o rap no campo
educacional nao significa transforma-lo em recurso didatico automatico, mas
reconhecé-lo como uma fonte capaz de tensionar o curriculo eurocéntrico e de
ampliar o repertorio historico e cultural legitimado pela escola (Ferreira, 2012, p.
279-280).

Nessa diregao, vale explicitar que a escola ndo apenas transmite conteudos,
mas seleciona, hierarquiza e legitima determinados saberes em detrimento de
outros. Ferreira (2012) mostra que a educacéao antirracista exige revisao do curriculo
formal e do curriculo oculto, além da nomeacgao explicita de questdes como racismo,
poder, exclusdo e justica social, em lugar de abordagens genéricas sobre
diversidade (Ferreira, 2012, p. 277-279). Ja& estudos sobre o cotidiano escolar
indicam que o silenciamento das relacdes raciais, a concentragcdo do debate em
datas comemorativas e a ideia de que esse tema pertence apenas a algumas
disciplinas reforcam a permanéncia de modelos eurocéntricos tomados como
universais e neutros (Silva, 2021, p. 3; Ferreira, 2012, p. 278-279). Inserido nesse
cenario, o rap se torna relevante ndo apenas por trazer novos conteudos, mas por
questionar os proprios critérios que definem o que pode ser reconhecido como
conhecimento legitimo no espago escolar.

Nessa direcao, o estudo de Souza, Oliveira e Farias (2023) é particularmente

relevante ao afirmar que o rap atua como sujeito de denuncia das injustigas, do
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racismo social e do racismo transmitido pela escola, anunciando possibilidades de
educacao antirracista para além do canone eurocéntrico (Souza; Oliveira; Farias,
2023, p. 1). Os autores sustentam que a educacao formal brasileira foi
historicamente marcada pela branquitude e pela centralidade de referéncias
brancas, ao passo que saberes e experiéncias negras foram subalternizados. Por
isso, 0 rap aparece em seu trabalho como agente educador, isto €, como pratica
cultural que produz leitura critica do mundo e desloca o monopdélio da escola sobre a
formacdo. Tal formulagcdo é importante porque mostra que o rap ndo apenas
denuncia o racismo, mas organiza sentidos sobre historia, cultura, ancestralidade e
identidade, tornando-se uma via de elaboragao politica da experiéncia negra.

O rap pode ser entendido como leitura critica das experiéncias negras e
periféricas porque nao apenas transforma sofrimento social em tema, mas converte
essa experiéncia em linguagem de interpretagdo do mundo. Ao tratar o rap como
agente educador, Souza, Oliveira e Farias destacam que ele instiga uma leitura
critica da “palavra-mundo” desde as periferias e seus corpos-territorios,
ultrapassando os limites da escolarizagdo formal e produzindo sentidos sobre
pertencimento, ancestralidade, exclusdo e resisténcia (Souza; Oliveira; Farias, 2023,
p. 5). O rap registra a experiéncia negra e periférica, mas também a interpreta
politicamente, disputando o significado social dessa experiéncia e recusando sua
leitura pelas lentes exclusivas da historia oficial.

A relagao entre rap e militdncia antirracista também €& destacada por Santos
(2008). Segundo o autor, uma mudanga importante da mobilizac&o negra na década
de 1990 foi a reutilizagdo da musica, por meio do rap, como forma de denunciar e
condenar a opressao racial brasileira. Jovens afro-brasileiros das periferias
passaram a cantar e relatar, em linguagem critica, as violéncias racial e social a que
estavam submetidos, convertendo o rap em nova forma de luta negra e em veiculo
de comunicagdo e denuncia contra a discriminagdo de raga e de classe (Santos,
2008, p. 169-170). O rap nao aparece apenas como manifestagao cultural periférica,
mas como pratica de intervencio publica, capaz de romper o siléncio em torno da
questdo racial e de se somar as formas classicas de organizagdo do movimento
negro. Nessa chave, o género funciona como documento da luta antirracista porque
registra tanto as estruturas de opressao quanto a emergéncia de novas formas de

consciéncia e agao politica (Santos, 2008, p. 181-182).
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O caso dos Racionais MC’s € exemplar nesse processo. No artigo de Souza,
Oliveira e Farias (2023), o grupo aparece como decisivo na primeira fase do rap
brasileiro por afirmar politicamente a raga como valor positivo, a periferia como lugar
de producado de saber e a denuncia da opressao policial e estatal como parte de
uma pedagogia critica da sobrevivéncia negra. Os autores também mostram que
“Sobrevivendo no inferno” se tornou referéncia central na musica popular brasileira e
irradiou impactos para outros segmentos artisticos da periferia (Souza; Oliveira;
Farias, 2023, p. 6). Assim, a obra dos Racionais adquire forga documental porque
formula uma interpretacéo do pais a partir da experiéncia negra periférica, rompendo
com as narrativas dominantes que, durante muito tempo, falaram sobre a periferia
sem lhe reconhecer voz propria.

Outros exemplos analisados por Souza, Oliveira e Farias (2023) ampliam
essa compreensdo. Ao discutir Baco Exu do Blues, os autores mostram como o rap
denuncia o embranquecimento de produgdes culturais negras e explicita processos
de apropriagao cultural. No caso de BK, evidenciam a critica a sexualizagado dos
corpos negros como objetos exoticos para o desejo branco. Em Preta Rara,
destacam a denuncia da auséncia de referéncias negras na escola, especialmente
quando a artista explicita que nomes como Dandara n&o aparecem no ensino formal.
Em Thiago Elnino, ressaltam a critica a escola como espaco que frequentemente
nega autonomia e reconhecimento as juventudes negras, enquanto o hip-hop' e o
rap aparecem como experiéncias formativas alternativas (Souza; Oliveira; Farias,
2023, p. 6). Esses exemplos mostram que o rap documenta ndo apenas agressdes
raciais diretas, mas também formas simbdlicas e institucionais de exclusdo, como o
apagamento curricular, a captura cultural e a negacao de ancestralidades negras.

Tomados em conjunto, esses casos mostram que o rap ndo opera apenas
como testemunho da marginalizagdo, mas como forma de disputa narrativa. Ao
trazer para o centro do debate temas como apagamento curricular, apropriagao
cultural, sexualizagao racializada e negacao de autonomia as juventudes negras,
essas produgcdes complementam e tensionam versdes oficiais da histéria, expondo

aquilo que os discursos escolares e institucionais frequentemente silenciam. Em

" Hip-hop € um movimento cultural e artistico surgido nas periferias urbanas dos Estados Unidos na
década de 1970, reunindo elementos como rap, DJ, break dance e grafite, frequentemente
associados a expressao da juventude negra e periférica.
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outros termos, o0 que esses exemplos demonstram em relacéo a tese central € que o
rap documenta a experiéncia negra e periférica ao mesmo tempo em que reabre o
campo da memodria historica, reinscrevendo sujeitos antes marginalizados como
intérpretes autorizados do pais.

A relevancia desse ponto se torna ainda mais evidente quando se observa a
persisténcia da histéria oficial no espago escolar. Ferreira (2012) demonstra que
estudantes tendem a reiterar as narrativas consagradas pelos livros didaticos, como
a centralidade da Princesa Isabel na abolicdo, ao mesmo tempo que desconhecem
outras figuras negras fundamentais para a historia brasileira. Em sua analise, isso
revela o carater eurocéntrico dos materiais e das praticas escolares, bem como a
insuficiéncia de uma educacdo que nao problematiza o apagamento das lutas
negras (Ferreira, 2012, p. 276). Nesse cenario, o rap pode contribuir para deslocar a
centralidade dessas narrativas, ndo porque substitua o trabalho historiografico, mas
porque reinscreve sujeitos negros como protagonistas de memdria, critica e
producao de conhecimento. Ele amplia o arquivo de referéncias com que a escola
pode operar e obriga o ensino de Histéria a rever o que reconhece como fonte
legitima e como sujeito historico.

Convém destacar, ainda, que a contribuicdo do rap para a luta antirracista ndo
se esgota em sua dimensao de denuncia, pois sua relevancia também se manifesta
na capacidade de tensionar os critérios de legitimidade que historicamente definiram
quais saberes, linguagens e sujeitos poderiam ocupar lugar de centralidade no
espaco escolar. Ao discutir a educacéao antirracista, Ferreira (2012)ressalta que seu
efetivo desenvolvimento depende de estratégias organizacionais, curriculares e
pedagdgicas comprometidas com a promogdo da igualdade racial e com o
enfrentamento de discriminagbes de carater individual e institucional, o que exige
uma revisao critica das praticas escolares para além de acbes episodicas ou
comemorativas (Ferreira, 2012, p. 278). Nessa mesma dire¢gado, Souza, Oliveira e
Farias (2023) mostram que o rap, ao assumir a condicao de agente educador, opera
como linguagem de elaboragéo critica da experiéncia negra, convertendo vivéncias
marcadas pelo racismo, pela exclusdo e pela negagcédo de reconhecimento em
interpretacao social e politica do mundo (Souza; Oliveira; Farias, 2023, p. 6). Assim,
ao ser incorporado como fonte de reflexao histérica e educacional, o rap nao apenas

amplia o repertorio tematico da escola, mas também desestabiliza hierarquias
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epistémicas consolidadas, ao afirmar a periferia e a experiéncia negra como lugares
legitimos de produg¢ao de conhecimento. Tal movimento é particularmente relevante
porque permite compreender que uma educacgido antirracista ndo se constroi
somente pela inclusdo de novos conteudos no curriculo, mas pela reconfiguragao
dos proprios fundamentos que organizam a selegdo do que deve ser ensinado, de
quem pode falar e de quais memodrias sdo reconhecidas como historicamente
significativas.

Convém destacar com maior énfase que o potencial educativo do rap nao se
reduz a transmissdo de informagdes sobre racismo ou historia negra. Seu alcance
formativo também reside na producdo de consciéncia histérica e politica, isto €, na
capacidade de relacionar experiéncia vivida, memoria coletiva e leitura critica da
realidade. Quando Thiago Elnino afirma que “nem todo livro foi feito para livrar” e
que o hip-hop lhe ensinou uma autonomia que a escola nao lhe deu, o que se
evidencia ndo é apenas um conteudo alternativo, mas uma critica a forma como
determinados conhecimentos sao autorizados e outros sdo deslegitimados no
processo educativo (Elnino, 2017 apud Souza; Oliveira; Farias, 2023, p. 7). Em
convergéncia com isso, o artigo de Souza, Oliveira e Farias (2023) sustenta que o
rap atua como agente educador porque politiza, ressignifica estereétipos e partilha
uma leitura de mundo capaz de subverter a ordem racista de dominagao (Souza;
Oliveira; Farias, 2023, p. 5, 7, 9). Desse modo o rap educa nao apenas pelo que
informa, mas pelo modo como forma sujeitos capazes de interpretar criticamente a
historia e de se reconhecer como parte ativa dela.

Nesse sentido, afirmar que o rap € documento na luta antirracista significa
reconhecé-lo como fonte historica legitima para compreender experiéncias negras e
periféricas no Brasil contemporaneo. Sua forca ndo reside em uma suposta
objetividade imediata, mas na capacidade de elaborar criticamente a experiéncia
social, registrar conflitos, construir memaria e disputar sentidos sobre o passado e o
presente. Quando analisado com rigor, 0 rap permite ler a violéncia racial, a
exclusdo escolar e a resisténcia negra a partir de vozes historicamente
marginalizadas. Por isso, mais do que um recurso cultural acessoério, ele pode ser
compreendido como produgao estética, politica e intelectual que participa da luta
antirracista a0 mesmo tempo em que a documenta. E justamente essa poténcia

documental, critica e politica que se torna mais evidente quando se observam
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trajetérias e obras especificas do rap brasileiro, como as de Racionais MC’s e
Sabotagem, cujas cangbes transformam memoria periférica, denuncia social e

experiéncia negra em leitura histérica do pais.

2 Racionais MC’s e Sabotagem: rap, documento histérico e luta antirracista

A analise das musicas de Racionais MC’s e Sabotagem também pode ser
situada no mesmo horizonte tedrico que orientou toda a construgao até aqui: a
ampliacdo da escrita da histéria para novos objetos, novas linguagens e novas
perspectivas. Com a renovagao historiografica do século XX, especialmente sob a
influéncia da tradicdo dos Annales e da chamada Historia Nova, a narrativa histoérica
deixou de se limitar aos acontecimentos politicos e militares e passou a incorporar
praticas culturais, formas de sensibilidade e experiéncias coletivas antes tratadas
como secundarias. Nesse movimento, a musica deixa de aparecer como mero
recurso ilustrativo e passa a poder ser lida como linguagem histérica, como forma de
memoria e como inscri¢gao social do conflito (Burke, 1992, p. 13-15).

Essa mudanca tedrica s6 se torna fecunda quando se assume, com Jacques
Le Goff (1990), que o documento ndo é neutro nem inocente, mas resultado de uma
construcao histérica e social. Aplicada a musica, essa formulagdo impede que a
cangao seja tratada como reflexo imediato do real e permite compreendé-la como
documento-monumento, isto €, como produgao simbdlica atravessada por escolhas,
siléncios, disputas e projetos de memoria. Nesse sentido, 0 rap nao interessa
apenas porque fala de racismo, prisdo, favela ou desigualdade, mas porque
organiza essas experiéncias em linguagem publica, critica e histérica (Le Goff, 1990,
p. 10-12; 110-111).

No plano metodoldgico, essa leitura se articula também ao que ja foi
desenvolvido com base em Moraes (2000) e Napolitano (2007). A cang¢ao popular
pode ser lida como fonte histérica porque condensa afetos, tensdes, identidades,
vocabularios e perspectivas sociais que dificilmente aparecem com a mesma
intensidade nos documentos institucionais. No caso do rap, essa poténcia se
intensifica, porque a palavra ritmada, a oralidade, a performance e a posi¢céo de fala
se unem para transformar a experiéncia periférica em interpretagcdo do pais.

Trata-se, portanto, de uma musica que nao apenas acompanha a realidade, mas
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participa ativamente da produgao de sentidos sobre ela (Moraes, 2000, p. 203-204;
217).

No Brasil, essa forga histérica do rap aparece com nitidez desde os anos
1990, quando o género se consolidou como linguagem de denuncia da opressao
racial e como instrumento de luta negra. Como ja afirmado nos textos anteriores, o
rap passa a permitir que sujeitos negros e periféricos formulem em primeira pessoa
a violéncia policial, a desigualdade urbana, a prisdo, 0 racismo e a exclusao,
deslocando a periferia da posicdo de objeto de observagdo para a condigcdo de
sujeito de fala. E justamente nesse ponto que Racionais MC’s e Sabotagem se
tornam importantes: ambos transformam o rap em memoria, denuncia,

autorrepresentacao e intervengao politica (Santos, 2008, p. 169-171; 181-182).

As cangdes analisadas neste capitulo evidenciam que o rap ultrapassa a
condicdo de manifestagao artistica e pode contribuir para processos educativos
comprometidos com a educagao antirracista. Ao abordar temas como racismo
estrutural, violéncia policial, encarceramento, apagamento historico, ancestralidade e
identidade negra, essas produgdes oferecem possibilidades de reflexao critica sobre
a realidade brasileira e ampliam o repertério de fontes que podem ser mobilizadas

no ensino de Histoéria.

Nesse sentido, as obras de Racionais MC's, Sabotagem e Djonga permitem
problematizar narrativas historicamente naturalizadas, favorecendo a valorizagéao
das experiéncias negras e periféricas como produtoras de conhecimento. Mais do
que ilustrar conteudos escolares, o rap pode atuar como linguagem capaz de
estimular a consciéncia historica, o reconhecimento da diversidade e o
enfrentamento das desigualdades raciais, contribuindo para a construcao de praticas

pedagogicas alinhadas aos principios da educagao antirracista.

2.1 Racionais MC’s: denuincia, memoria e leitura critica da experiéncia negra

periférica

Racionais MC'’s integra e forma a prépria histéria do rap brasileiro, ocupando

um lugar central na consolidagédo do género como linguagem de denuncia, memoria



27

e enfrentamento politico. Por isso, antes de observar as cangdes selecionadas,
convém situar o grupo no interior desse percurso histérico, destacando sua
importancia para a constituicdo do rap nacional como espacgo de leitura critica da
realidade social, racial e periférica. Formado em Sao Paulo no final dos anos 1980, o
grupo se consolidou como uma das vozes mais importantes do chamado rap
consciéncia, especialmente a partir da década de 1990, quando passou a
transformar em linguagem musical a denuncia do racismo, da violéncia policial, da
desigualdade urbana e da criminalizagdo da juventude negra e periférica. Sua
trajetéria é central porque ajudou a deslocar o rap do lugar de manifestagao cultural
marginal para o de intervengéo publica e politica, fazendo da musica um meio de
leitura critica da sociedade brasileira e de afirmacdo da experiéncia negra como
produtora de interpretagao histérica (Santos, 2008, p. 169-171).

Com Racionais MC’s, essa operacdo assume forma mais frontal, mais
programatica e mais acusatéria. O grupo trabalha o rap como linguagem de
confronto direto com o racismo estrutural, com o sistema penal, com a falsa
democracia racial e com a vigilancia constante sobre o corpo negro. Ao mesmo
tempo, faz da musica um espaco de leitura historica da periferia, em que a
experiéncia negra é transformada em documento, arquivo e denuncia. Por isso, suas
cangdes nao apenas narram a exclusao: elas desmontam as justificativas sociais e
institucionais que a naturalizam (Souza; Oliveira; Farias, 2023, p. 5-6).

Partindo agora para o conhecimento e a andlise de algumas das cangdes
mais emblematicas do grupo, o percurso se inicia por uma composigao que explicita,
de forma particularmente contundente, a denuncia do racismo e da violéncia
estrutural no Brasil. Na cancado “Racistas Otarios”, os Racionais MC’s formulam de
maneira direta uma critica ao racismo estrutural brasileiro, articulando desigualdade
racial, seletividade penal, hipocrisia da democracia racial e violéncia institucional. A
relevancia da musica esta justamente em demonstrar que o problema nao se
restringe a pobreza em sentido abstrato, mas envolve a forma especifica como o
corpo negro é lido, vigiado, controlado e criminalizado no interior da ordem social
brasileira. Ao denunciar que “o sistema é racista cruel” e que “negro e branco pobre
se parecem, mas nao sao iguais”’, a cangdao desmonta a interpretacdo segundo a
qual a desigualdade nacional poderia ser explicada apenas por critérios econémicos,

evidenciando que a racga continua operando como fator decisivo na produgao da
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suspeig¢ao, da punicdo e da exclusdo. Desse modo, a musica se apresenta como
leitura critica da sociedade brasileira e como documento da luta antirracista, na
medida em que transforma em linguagem publica a percepcgéo de que o racismo nao

€ desvio ocasional, mas estrutura permanente das relagdes sociais.

[...] O sistema é racista cruel

Negro e branco pobre se parecem mas nao sao iguais

Infalivel na teoria inGtil no dia a dia [...] Racistas Otarios (Racionais MC’s,
1993)

Apods a leitura da letra, torna-se claro que a cang¢ao constréi uma critica de
densidade politica. Quando afirma que “negro e branco pobre se parecem, mas néao
sao iguais”, a musica desmonta a interpretacédo que reduz a desigualdade ao fator
exclusivamente econémico e mostra que o racismo cria uma hierarquia prépria no
interior da pobreza. O ponto central da letra estd em mostrar que policia, justica,
midia e violéncia institucional ndo recaem da mesma forma sobre todos. Ao
denunciar que a lei é “infalivel na teoria” e “inutil no dia a dia”, a musica revela o
abismo entre o discurso juridico da igualdade e a experiéncia concreta da populagao
negra. Desse modo, “Racistas Otarios” funciona como documento histérico porque
exemplifica como a cultura absorve a pratica cotidiana do racismo.

Na faixa “Diario de um Detento”, os Racionais MC’s deslocam essa critica
para o interior do carcere, transformando a prisdo em ponto de observacido da
violéncia estatal e da descartabilidade da vida periférica. A musica se torna
particularmente importante porque n&o narra o carcere a partir de fora, mas a partir
da perspectiva de quem esta submetido a sua lentiddo, a sua humilhacido e a sua

proximidade constante com a morte.

[...] Cada detento, uma mae, uma crenca
Minha vida ndo tem tanto valor

O ser humano é descartavel no Brasil [...]
Diario de um Detento (Racionais MC'’s, 1997)

A leitura da cangao mostra que a prisdo aparece como espagco em que 0O
tempo se arrasta, a vida perde valor e o sofrimento se torna rotina. A frase “cada
detento, uma mae, uma crenga” devolve humanidade ao preso, rompendo a reducao

do encarcerado a numero, tipo penal ou residuo social. Ao mesmo tempo, a
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constatacdo de que sua vida vale menos do que “seu celular, seu computador” torna
explicita a hierarquia brutal que regula a existéncia no Brasil. O Massacre do
Carandiru, ocorrido em 2 de outubro de 1992 na Casa de Detencdo de Sao Paulo,
foi uma agao policial que resultou na morte de 111 presos durante a repressado a
uma rebelido, tornando-se um dos episddios mais violentos e emblematicos da
histéria do sistema prisional brasileiro. Na cancéo, esse acontecimento ndo surge
Como excegao, mas como consequéncia coerente de um sistema que ja produz
abandono, degradacgéo e descartabilidade antes mesmo do tiro final. A musica faz
mais do que relatar um episddio; ela interpreta historicamente a fungao do carcere
no pais.

Ao longo de “Negro Drama”, os Racionais MC’s articulam memoaria, raca,
ascensao social, permanéncia da origem e vigilancia sobre o0 sucesso negro.
Trata-se de uma cang¢ao decisiva porque recusa a leitura simplificada da mobilidade
social e mostra que o0 negro que ascende continua sendo observado, interpretado e

julgado pela marca de sua origem periférica e racial.

[...] Entre o sucesso e a lama

O dinheiro tira um homem da miséria

Mas néo pode arrancar de dentro dele a favela [...]
Negro Drama (Racionais MC’s, 2002)

Depois da leitura da letra, torna-se ainda mais nitido que “Negro Drama” nao
€ uma musica de superagao em sentido convencional. Ao afirmar que o dinheiro tira
um homem da miséria, mas nao arranca dele a favela, a cangao desmonta a logica
meritocratica e reinscreve o sucesso negro em uma historia longa de excluséo,
trauma e cobranga social. Ha também um gesto importante de autoarquivamento:
quando a letra fala em “histdrias, registros e escritos”, reivindica para si o estatuto de
testemunho e de memdria histérica. Nesse movimento, a cang¢ao converte a
experiéncia singular narrada pelo eu lirico’ em chave de interpretagdo da condigdo
negra periférica no Brasil, mostrando que a ascens&o social ndo dissolve o estigma

racial, mas apenas o reconfigura em outro patamar. Assim, “‘Negro Drama”

20 eu lirico é a voz que fala em um poema ou texto poético.
Ele ndo é necessariamente o autor real do texto. E uma “voz criada” para expressar sentimentos,
pensamentos, lembrangas e emogdes dentro da obra.
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transforma a experiéncia negra periférica em documento de memoaria, denuncia e
autorrepresentacao.

Também ¢ importante apresentar “Sabotagem®’, nome artistico de Mauro
Mateus dos Santos, como uma figura decisiva do rap paulista e da cultura periférica
urbana. Oriundo da Favela do Canao, na zona sul de Sdo Paulo, o artista construiu
uma obra marcada pela combinagdo entre memodria da quebrada, experiéncia da
sobrevivéncia, ética do rap e forte vinculo com o territério e com a coletividade. Sua
importancia ndo se limita ao reconhecimento artistico: Sabotagem tornou-se
referéncia porque fez do rap uma linguagem de compromisso com a periferia,
transformando a vida cotidiana, a violéncia, a fé, a comunidade e a possibilidade de
reconstrucdo em matéria de elaboragdo musical e politica. Por isso, antes de
observar suas cangdes, convém situa-lo como um dos nhomes mais emblematicos do
rap brasileiro, cuja trajetoria e obra ajudam a compreender o género como espago
de denuncia, memoria e afirmacgao periférica.

Se nos Racionais MC’s predomina uma fala mais frontal e estrutural, com
Sabotagem a experiéncia periférica € reorganizada por uma linguagem mais
narrativa, mais comunitaria e mais atravessada por ancestralidade, territério e
sobrevivéncia cotidiana. Ainda assim, a funcdo histérica do rap permanece a
mesma: produzir leitura critica da realidade, transformar vivéncia em linguagem
publica e disputar o modo como a periferia negra sera narrada. Com Sabotagem, o
confronto ndo desaparece, mas convive com uma imaginagdo mais organica de

coletividade, de continuidade e de reconstrugao (Napolitano, 2007, p. 168-169).
2.2 Sabotagem: ancestralidade, negritude e permanéncia histérica

Ao tratar de “Cabeca de Nego”, Sabotagem articula ancestralidade africana,
religiosidade afro-brasileira, critica social e permanéncia histérica da experiéncia
negra. A cangao € especialmente relevante porque reinscreve a negritude em uma
longa duracdo histérica, ligando Africa, Brasil, periferia, terreiro, dor e resisténcia

num mesmo campo simbdlico.

% Sabotagem, Sabotage e Sabota sio variagdes de nomeagéo.

Sabotagem é a forma em portugués, ligada a ideia de resisténcia ou ruptura. Sabotage é o nome
artistico, com influéncia internacional do hip-hop. Sabota € uma forma reduzida e popular, usada
como apelido.
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[...]1 O nego nao para no tempo

Suas origens vém de Angola ha um bom tempo
Faco o que fago, ndo quero pedaco [...]
Cabeca de Nego (Sabotagem, 2002)

A analise da letra mostra que Sabotagem n&o constréi a identidade negra
apenas como marca de sofrimento, mas também como continuidade histérica e forga
de permanéncia. Quando afirma que “0 nego nido para no tempo” e que suas origens
vém de Angola, a musica rompe com a imagem do negro como sujeito sem passado
ou sem centralidade. Ao mesmo tempo, a presenga de termos como tormento,
maracutaia, sede e pobreza impede que a origem seja idealizada em abstrato. O
passado africano e o presente periférico aparecem ligados por uma mesma histéria
de violéncia e resisténcia. A cancao, assim, transforma ancestralidade em leitura
critica do presente.

Ao abordar “Rap € Compromisso”, Sabotagem formula de modo explicito uma
ética do rap. A repeticao de que o rap € compromisso, e nao viagem, funciona como
principio organizador da musica e define o género como responsabilidade com a
palavra, com a quebrada e com a experiéncia vivida. A cangao é decisiva porque
reconhece a proximidade cotidiana entre periferia, crime, fama e sobrevivéncia, mas

se recusa a transformar esse circuito em ideal.

[...] O rap é compromisso, ndo & viagem

Deus ajuda, é verdade, vai na fé, ndo na sorte

A minha parte nao vou fazer pela metade, nunca é
Tarde, Sabotage, esta é a vantage [...]

Rap é Compromisso (Sabotagem, 2000)

Com a letra, percebe-se que a musica ndo romantiza o crime, embora
conhega suas dindmicas por dentro. Ao dizer que a vida do crime n&o é pra
ninguém, Sabotagem desloca a violéncia para o plano da experiéncia que precisa
ser compreendida e superada, nao glorificada. O rap aparece como alternativa ética
e politica a essa logica, como forma de nao fazer “pela metade” a propria parte. A
musica estabelece uma diferenca fundamental entre conhecer a brutalidade do
mundo e aceita-la como destino. O compromisso do rap, aqui, € com a verdade da

experiéncia periférica e com a possibilidade de transforma-la em linguagem critica.
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Quando constréi “Um Bom Lugar”’, Sabotagem amplia essa ética para uma
imaginacdo mais afirmativa do territério. A musica ndo ignora a violéncia, a
repressao policial, o preconceito e o abandono, mas insiste na possibilidade de
construir coletivamente um espago de dignidade, pertencimento e sobrevivéncia

desde dentro da prépria periferia.

[...] Um bom lugar se constréi com humildade

S6 de arma pesada, inferno em massa, vem violentando
A minha quebrada, basta!

Tem que ter fé aqui sim, tem que insistir, humilde, s6
Assim para progredir enfim [...]

Um Bom Lugar (Sabotagem, 2000)

A leitura da letra mostra que a cancgao trata a quebrada ndo apenas como
espaco de dor, mas também como lugar de producgdo cultural, aprendizado, fé e
reconstrugdo coletiva. Quando Sabotagem afirma que “um bom lugar se constroi
com humildade”, ele desloca a periferia do campo da pura caréncia para o da
construgdo comunitaria. A presenga do rap, do grafite, do break, da unido e da
perseveranga mostra que a cultura periférica ndo é simples efeito do sofrimento,
mas resposta ativa a ele. A musica, assim, documenta o abandono e a represséo,

mas também projeta um horizonte de dignidade e de recomposi¢cao do tecido social.

2.3 Djonga, rap e a luta antirracista: a letra como documento, denuncia e

disputa de narrativa

Antes de avangar para a analise das cangdes, convém situar Djonga no
interior da cena do rap brasileiro contemporaneo. Nome artistico de Gustavo Pereira
Marques, o rapper nasceu e cresceu em Belo Horizonte, cidade que ele proprio
reivindica como marca politica, cultural e social de sua trajetéria; foi nela também
que, ainda jovem, passou a frequentar duelos de MCs e outros espagos da cena
hip-hop local, iniciando um percurso artistico que comegou a se consolidar por volta
de 2012, ganhou maior projecdo em 2016 e se ampliou nacionalmente com o disco
de estreia, em 2017. Sua formagao musical e poética foi atravessada por referéncias
diversas, entre elas Racionais MC’s, Criolo, Emicida e Cazuza, artistas que

ajudaram a moldar tanto sua escrita quanto sua compreensdo do rap como



33

linguagem critica. Além disso, Djonga quase concluiu a graduagao em Historia tendo
cursado até o sétimo periodo na Universidade Federal de Ouro Preto, dado
importante porque ajuda a compreender a densidade historica, politica e racial que
atravessa sua obra, marcada pela articulagdo entre memoria negra, denuncia social
e leitura critica da realidade brasileira.

A leitura da obra de Djonga pode ser sustentada a partir de um campo
historiografico que amplia o conceito de documento e abre a escrita da histéria para
novos objetos, novas linguagens e novas abordagens. A tradicdo dos Annales e da
chamada Nova Historia contribui para deslocar a disciplina da narrativa restrita aos
acontecimentos politicos e militares para uma histéria-problema, aberta a
interdisciplinaridade e as diversas formas de produgdo humana, inclusive a musica.
Burke (1992) sintetiza esse movimento ao destacar a substituicdo da narrativa
tradicional por uma historia de “todas as atividades humanas” e fundada na
colaboragdo com outras disciplinas (p. 13-15). Nessa diregao, Le Goff (1990) fornece
o fundamento para pensar a cangao como documento histoérico, ao sustentar que o
documento ndo é neutro nem inocente, mas um “documento-monumento”, isto &,
uma construcado histérica atravessada por poder, selegcdo, memoria e disputa de
sentido (p. 10-12; 110-111). Isso significa que a musica ndo deve ser tratada como
espelho automatico do real, mas como produgao social que registra, organiza e
interpreta experiéncias historicas.

Esse quadro tedrico se torna fecundo quando articulado aos estudos de
Moraes (2000) e Napolitano (2007). Moraes (2000) mostra que a cangao popular
pode revelar “zonas obscuras da historia” e captar experiéncias de grupos
frequentemente deslocados do centro da narrativa historiografica, justamente por
condensar sensibilidades, conflitos e linguagens sociais que nem sempre aparecem
com a mesma forga nos documentos institucionais (Moraes, 2000, p. 203-204; 217).
Napolitano (2007) o, por sua vez, propde que a musica popular precisa ser analisada
em sua espessura historica, considerando letra, performance, gravacao, circulacao e
recepgdo, ja que o fonograma também carrega as marcas de uma época
(Napolitano, 2007, p. 153-154; 168-169). Assim, se a musica pode ser lida como
documento historico, o rap se torna um caso especialmente forte, porque reune
palavra, ritmo, memoria, conflito social e posicionamento politico num mesmo gesto

expressivo.
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No caso da musica brasileira, Santos (2008) demonstra que, desde os anos
1990, o rap se afirmou como nova forma de luta negra e como veiculo de denuncia
da discriminacado de raca e de classe, permitindo que jovens negros das periferias
transformassem a musica em intervengao publica contra o siléncio racial (Santos,
2008, p. 169-171; 181-182). Souza, Oliveira e Farias (2023) aprofundam essa leitura
ao definir o rap como “sujeito de denuncia” das injusti¢cas, do racismo social e do
racismo reproduzido pela escola, além de enfatizarem seu papel de agente
educador e de linguagem capaz de produzir leitura critica da realidade (Souza;
Oliveira; Farias, 2023, p. 2; 5). Em outros termos, o rap ndo apenas fala do racismo:
ele disputa 0 modo como o racismo, a experiéncia negra e a periferia serdo narradas
no espaco publico. E precisamente nesse ponto que Djonga se torna exemplar. Sua
escrita € mais agressiva, mais frontal e mais incisiva porque transforma a letra em
acusacao, contra-acusacao e enfrentamento. Sua firmeza ndo é excesso retorico,
mas forma estética e politica de recusar a posicdo subalterna que a ordem racial
brasileira historicamente reservou ao sujeito negro.

A escolha das cangbes analisadas a seguir responde ao objetivo de
compreender de que modo Djonga transforma o rap em linguagem de denudncia,
memoria e interpretagao critica da experiéncia negra no Brasil contemporaneo. A
selecao privilegia musicas que, embora distintas entre si em tom e construcao
poética, permitem observar eixos recorrentes em sua obra, como o racismo
estrutural, a violéncia que atravessa a vida da populagdo negra, a experiéncia
periférica, a ascensdo social tensionada pela origem, o trauma, a masculinidade e a
disputa por voz e reconhecimento. Nesse sentido, a analise dessas composigdes se
justifica porque elas condensam, em diferentes registros, aquilo que o percurso
tedrico deste trabalho vem sustentando: o rap n&do atua apenas como expressao
artistica, mas como documento musical capaz de registrar conflitos historicos,
produzir leitura critica da realidade e disputar narrativas sobre o lugar do negro na
sociedade brasileira. Assim, as musicas escolhidas acompanham o texto por
oferecerem um conjunto expressivo de temas, imagens e formulagdes que tornam
particularmente visivel a forga politica e historica da escrita de Djonga.

Em “Conversa com uma menina branca”, Djonga constréi talvez uma das
formulagées mais claras do racismo estrutural em sua obra. A cangdo comega num

terreno aparentemente comum, “era uma conversa com uma mina branca s6 uma
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conversa”’, mas rapidamente desloca a comparacédo entre sofrimentos individuais
para um plano estrutural. A virada decisiva ocorre quando o eu-lirico afirma: “eu
disse que nao era sobre ela, que se fosse individual existia uns barraco e nao tinha
favela”. A forca dessa passagem estda em negar a leitura liberal que equaliza
sofrimentos sem considerar a estrutura racial que os organiza. Quando o eu lirico
afirma “ndo era sobre ela”, o que estda em jogo ndo é a recusa da dor da
interlocutora, mas a recusa da falsa equivaléncia entre precariedades distintas.
Nesse ponto, a cangdo também se articula a uma dimensao central da experiéncia
negra no Brasil: a relagdo historicamente desigual entre racismo e violéncia policial.
A presenga da policia, longe de aparecer apenas como instrumento neutro de
protecdo da ordem, surge marcada por seletividade, suspeigao e controle, incidindo
com maior intensidade sobre corpos negros e periféricos. Desse modo, a agéo
policial ndo pode ser entendida apenas como resposta a conflitos pontuais, mas
como parte de uma estrutura social que distribui de maneira desigual vigilancia e
punicdo. A musica expde que, no Brasil, raca altera o peso da policia, da prisdo, do
abuso, do transporte, da infancia e da morte. O encerramento do dialogo em
“‘chamando a policia” torna a cangao ainda mais contundente, porque mostra como a
autoridade estatal reaparece como dispositivo de prote¢cdo da branquitude e de
punicdo do corpo negro, inclusive quando a conversa tratava justamente da
desigualdade na distribuigcdo da violéncia. Nessa chave, Djonga desloca o debate do
plano moral para o plano histérico: o racismo ndo é reduzido a atitude individual,
mas aparece como estrutura que produz favela, encarceramento, suspei¢cdo e
vulnerabilidade diferenciada. E exatamente esse tipo de operacéo que faz do rap um
documento histérico no sentido forte proposto por Le Goff, isto é, uma produgao que
nao apenas registra um conflito, mas organiza uma interpretagédo critica dele (Le
Goff, 1990, p. 10-12; 110-111).

[...] Na conversa com uma menina branca, ela que disse que ja apanhou, que
ninguém apoiou, que neguin adorou

La na rua, facada no mano, podiam ajudar, mas ninguém

Encostou, ninguém quer ter culpa, se é que cé me Entende, neguin ta
morrendo e os neguin s6 olhou [...]

Conversa com uma menina branca (Djonga, 2022)

Lida, a cangado evidencia que o centro do conflito ndo esta apenas na

divergéncia entre dois sujeitos, mas na impossibilidade de equiparar experiéncias
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socialmente desiguais. A forca da letra estd em expor o momento em que a
conversa deixa de ser troca e passa a funcionar como mecanismo de reposi¢ao da
hierarquia racial. O eu lirico percebe que, sempre que tenta deslocar a discussao
para o plano estrutural, a interlocutora recoloca a dor no plano individual,
neutralizando a critica ao racismo. O desfecho com a policia ndo € mero choque
narrativo: ele condensa o argumento da musica, porque transforma em ato a
assimetria que antes aparecia na fala. Assim, o que a letra inteira revela nao é
apenas um desencontro de perspectivas, mas a permanéncia de um sistema em que
o desconforto branco é prontamente protegido, enquanto a indignagdo negra é
rapidamente convertida em ameaca.

Analisando “Fome”, Djonga desloca a critica racial para a gramatica da
ascensao, da identificacdo e da permanéncia da caréncia historica. A repeticdo de
“ainda tenho fome” n&o se limita ao desejo de prosperar; ela aponta para uma falta
estrutural que atravessa geragdes e que permanece mesmo depois da mobilidade
material. A cang¢do associa consumo, ambicdo, ancestralidade e exclusdo num
mesmo campo semantico. Quando o eu lirico diz que usa “roupa cara para fazer
valer o algodé&o colhido pelos ancestrais”, ele transforma o signo da moda em
reparacao simbolica. Nao se trata de ostentacido vazia, mas de reinscricido do corpo
negro num espago de dignidade historicamente negado. Ao afirmar que “roubaram
nossas girias” e que, por isso, ndo aceita ser acusado de exclusao, Djonga articula
apropriagdo cultural, mercado e pertencimento. A musica demonstra que a
linguagem negra é celebrada quando pode ser consumida, mas continua sendo
criminalizada quando ligada aos sujeitos que a produziram. O ponto aqui é que
“Fome” mostra como o racismo n&o atua apenas pela excluséo direta, mas também
pela apropriagéo, pela captura de codigos culturais e pela dificuldade de transformar
conquista individual em justi¢ca coletiva. Essa leitura converge com Moraes (2000) e
Napolitano (2007), porque evidencia a cangao como condensagao de conflito social
e como elaboragao simbolica de experiéncias histéricas que os documentos oficiais

frequentemente reduzem ou silenciam (Moraes, 2000, p. 203-204; 217).

[...] Usando roupa cara pra fazer valer o algodéo colhido pelos ancestrais
Vitdéria ou vinganga, eu fiz meu nome

Mudar minha realidade era uma causa urgente [...]

Fome (Djonga, 2025)
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A leitura da cangdo mostra que a fome nomeada por Djonga n&o pode ser
entendida apenas como caréncia material. Ao longo da letra, ela se desdobra como
desejo de restituicdo, necessidade de reconhecimento, impulso de transformacéao e
recusa da acomodacédo. O texto da musica é construido sobre uma tensido constante
entre conquista e insuficiéncia: mesmo quando ha ascensao, ainda resta algo por
disputar. Essa légica impede que o sucesso seja lido como resolugao e faz da fome
uma energia histérica, ligada ao que foi negado aos ancestrais e ao que continua
sendo negado no presente. A cangao ganha ainda mais densidade quando aproxima
linguagem, consumo, exclusado e religiosidade, mostrando que a luta ndo é somente
por sobrevivéncia econdmica, mas também por inscricdo simbdlica e por direito a
centralidade.

Seguindo em “Até sua alma”, Djonga radicaliza a tensdo entre reparagao,
visibilidade e enfrentamento. A férmula “devolve o que € nosso” estabelece de saida
a chave da cancao: nao se trata de pedir inclusdo, mas de reivindicar restituicdo. A
riqueza, a festa, o carro de luxo, a circulagdo noturna e a presenga negra em
espacos de prestigio ndo aparecem como simples sinais de éxito individual;
tornam-se resposta histérica a uma ordem racial fundada na escravidao, entendida
aqui como sistema de exploragao que sustentou a colonizacao brasileira por mais de
trés séculos e estruturou de forma duradoura as hierarquias sociais e raciais do pais.
Ao mesmo tempo, a cangao permite perceber que essa ascensao se da no interior
de um sistema capitalista atravessado por desigualdades sistémicas, no qual
riqueza, prestigio e acesso a visibilidade sao distribuidos de forma profundamente
desigual e racializada. Quando a faixa lembra que o corpo negro “ja valeu trocado
pra escravista branco”, o presente de abundancia ganha densidade histérica e deixa
de ser capricho. O sucesso passa a ser lido como afronta a uma ordem que
reservava ao negro o trabalho, a caréncia e a subalternidade. A imagem final de
querer “até isso”, isto &, até a alma dos herdeiros, intensifica essa politica de
inversdo: a musica dramatiza a exaustdo de uma sociabilidade racial em que o
negro sempre foi objeto de saque. Djonga responde com uma imaginagao agressiva
de retomada. Isso confirma a observagédo de Santos (2008, p. 169-171; 181-182) de
que o rap brasileiro se consolidou como linguagem de denuncia e de luta, e o
argumento de Souza, Oliveira e Farias (2023) de que o rap produz leitura critica e

formacéo politica, ndo apenas entretenimento.
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[...] Dai a César o que é de César, e devolve o que é nosso
E pra quem ja valeu trocado pra escravista branco
Sola do sapato nada gasta e isso me basta, no lugar das ferida no calcanhar

ktg sua alma (Djonga, 2022)

A leitura da cancéo evidencia que a ostentagdo, com Djonga, ndo opera como
simples afirmagao de riqueza, mas como encenagao de uma inversao historica. O
excesso verbal, a provocacao e a agressividade da letra funcionam como resposta a
longa tradicdo de expropriagdo do corpo negro, do trabalho negro e da cultura negra.
Por isso, a presencga do luxo n&do deve ser lida fora da meméria da escravidao e da
desigualdade racial. A musica insiste em associar prosperidade a restituicdo, e ndo a
integracao pacifica. O que esta em jogo nao é ser aceito pela ordem social existente,
mas exibir, de maneira quase incbmoda, a presenga negra em espagos que antes
Ihe eram negados. A radicalidade da letra esta justamente em recusar qualquer
forma de gratiddo moderada diante da ascensao: o tom é de cobrancga, de revide e
de retomada.

Se em “Até sua alma” a reagdo € expansiva, em “A cor purpura” Djonga
desloca a analise para a ferida. A frase “me tocou sem eu querer” introduz uma
narrativa de abuso, trauma e memoria corporal que amplia muito a leitura antirracista
de sua obra. O racismo nao aparece apenas como violéncia policial ou exclusao
econdmica, mas como experiéncia de vulnerabilizagdo do corpo negro em diferentes
escalas — na infancia, na casa, na escola, na rua. Quando a cangéo sugere que
‘nem sua casa” é plenamente sua, a experiéncia negra surge como expropriagao
radical até do espaco privado. O que deveria ser abrigo aparece atravessado por
agressao, medo e siléncio. Ha ainda um ponto decisivo: a faixa mostra como
masculinidade, violéncia e heranga do trauma se reproduzem socialmente,
transformando dor em adaptagdo forgada. Djonga, entdo, ndo escreve apenas
contra o sistema; ele mostra o que esse sistema faz com a subjetividade negra. Isso
refor¢ca a tese de que o rap, como documento, ndo se limita a registrar o visivel; ele
também da forma historica ao que costuma permanecer sem linguagem publica —
abuso, vergonha, siléncio e transmisséo intergeracional da violéncia. Nessa medida,
a cancao se aproxima do que Le Goff (1990) chama de desmontagem critica do

documento: ela obriga o ouvinte a ler o trauma n&o como acidente privado, mas
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como inscri¢cao historica. Tal formulagcdo corrobora a perspectiva da cancdo como
documento, uma vez que a musica amplia o horizonte de compreensao dos temas
que mobiliza e os contextualiza em uma perspectiva historica, social e racial mais

ampla e complexa (Le Goff, 1990, p. 110-111).

[...] Uma pessoa me tocou sem eu querer, usava farda e foi
Um tapa na cara

Foi tipo: entende, neguin, nem sua casa é sua casa, foi
Tipo: entende bem, 6, vocé pra nds € coisa, vai ta sempre
no erro € nao importa a causa

Déi igual em todo mundo, mano [...]

A cor purpura (Djonga, 2022)

Quando a letra ¢é lida, torna-se ainda mais claro que a musica nao organiza
apenas uma denuncia, mas uma espécie de cartografia da violéncia internalizada. O
trauma aparece nao como lembranca isolada, mas como forca que atravessa
infancia, relagdes familiares, socializagdo masculina e repetigdo geracional da
brutalidade. Ha um deslocamento importante em relacdo a outras cangdes: aqui,
Djonga néo fala prioritariamente da rua, da policia ou da economia, mas do modo
como a violéncia se instala dentro do sujeito e passa a moldar sua percepgao de si e
do mundo. A cang¢ao ganha forga justamente porque recusa separar o intimo do
social. O horror ndo é privado no sentido estrito; ele é produzido em uma ordem em
que o corpo negro aprende desde cedo que nem mesmo 0S espagos que deveriam
acolhé-lo sao plenamente seguros.

Em “Hat-trick”, o centro da letra é a transformagao da autorrepresentagao
negra em programa politico. Quando Djonga diz estar pronto para “morrer de pé”
para que o filho ndo viva “de joelho”, ele condensa numa imagem curta a recusa da
submissao histérica. A musica articula responsabilidade coletiva, pedagogia,
autonomia econdmica e critica ao embranquecimento do rap. O eu lirico sabe que
virou espelho para os “menor”, e essa consciéncia o desloca do lugar de artista para
o de referéncia publica. Ao recusar “processo de embranquecimento”, a faixa ataca
a tentativa de neutralizar ou domesticar a fala negra para torna-la aceitavel ao
mercado. O que se apresenta, entdo, é uma politica da dignidade: nao basta vencer;
€ preciso vencer sem apagar origem, linguagem e conflito. Essa € uma diferenca
importante de Djonga em relagdo a formas mais conciliatorias de ascensé&o
simbdlica. Sua voz permanece marcada pelo confronto, pela denuncia e pela

exigéncia de autonomia. Em termos analiticos, “Hat-trick” mostra que o rap nao
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documenta apenas a precariedade; ele documenta também a formagdo de uma
consciéncia negra que recusa a assimilagdo como preg¢o do reconhecimento. Isso
dialoga diretamente com a leitura de Souza, Oliveira e Farias (2023) sobre o rap
como agente educador e com a defesa, ja feita em meus escritos anteriores, de que
a musica participa da producao da experiéncia histérica e ndo apenas a acompanha
(Souza; Oliveira; Farias, 2023, p. 5).

[...] Pronto pra morrer de pé, pro meu filho n&o viver de joelho

Cada vez mais objetivo, pra que minhas irmas deixem de ser objeto

E dizem que unido de preto é quadrilha, pra mim é tipo um santuario [...]
Hat-trick (Djonga, 2019)

A letra torna visivel que a musica é construida como declaragao de posicao.
N&o se trata apenas de afirmar forga ou vitoria, mas de delimitar a forma como essa
vitéria deve ser entendida. O texto da cancido associa referéncia publica,
compromisso com 0s seus, critica ao embranquecimento e defesa de autonomia
econdmica, compondo uma espécie de manifesto sobre o que significa vencer sem
abdicar da origem. A figura do artista bem-sucedido aparece atravessada por dever,
exemplo e cobranga, e isso impede que a faixa seja lida como simples celebracéo
do triunfo individual. O que se consolida, ao final, € uma ética da responsabilidade
negra: a ascensdao sO ganha sentido se for capaz de manter vinculo com a
coletividade e de ndo se deixar capturar por uma légica de aceitagdo que neutralize
o conflito racial.

Por fim, “Bené” condensa de forma quase programatica a relagdo entre
racismo, juventude negra e politica da morte. A pergunta “um jovem negro ou uma
grama de pd” ndo € apenas provocagao; € sintese de uma estrutura social em que o
valor econbmico do mercado da droga e o funcionamento seletivo da represséo
pesam mais do que a vida periférica. Ao longo da faixa, Djonga articula guerra
urbana, trafico, espetacularizagdo da violéncia e destino interrompido. O verso sobre
0 pais onde a facada “elege” e a imagem do beco como “Faixa de Gaza” aproximam
a experiéncia brasileira de uma zona de conflito permanente, em que a normalidade
ja é militarizada. O mérito da cancao esta em n&o reduzir esse quadro a simples
denuncia da criminalidade. O que ela mostra é a engrenagem: lucro, policia, morte,

juventude, midia e abandono social. Nesse sentido, “Bené” confirma, de modo
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especialmente agudo, a tese de Santos (2008): o rap se torna instrumento de luta
antirracista quando transforma a experiéncia periférica em linguagem publica de

denuncia e de consciéncia (p. 169-171; 181-182).

[...] O que vale mais: Um jovem negro ou uma grama de p6?

Somos grandes como oceanos, mas jamais pacificos

Reis africanos no império errado, ud, mal sabem que tém um império
herdado, yeah [...]

Bené (Djonga, 2019)

A leitura da cangdo mostra que a pergunta inicial sobre o valor de um jovem
negro nao funciona apenas como abertura retérica, mas como principio organizador
de toda a letra. A partir dela, a musica vai acumulando imagens de morte, sedugao
do crime, interrupgcao de trajetdrias, presenca policial e banalizagdo do exterminio,
compondo um cenario em que a juventude periférica vive permanentemente a beira
da substituicdo. O mais forte da cancdo é que ela ndo oferece uma explicacao
abstrata para esse quadro; ela apresenta a engrenagem em funcionamento, com
seus codigos, suas armadilhas e seus custos morais. Nesse sentido, “Bené” nao
apenas denuncia que a vida negra vale menos: ela mostra como essa
desvalorizagdo € produzida no cotidiano, no discurso, na economia da droga, na
militarizacao do territério e na naturalizacdo da morte precoce.

Tomadas em conjunto, essas can¢des mostram que Djonga opera em trés
frentes simultaneas. Primeiro, ele transforma o rap em documento histérico, no
sentido de que suas letras registram conflitos, memoarias, afetos e formas de
violéncia que atravessam a experiéncia negra e periférica no Brasil. Segundo, ele
converte essa experiéncia em leitura critica da realidade, recusando a ideia de que o
sofrimento negro possa ser lido apenas como caso individual ou desvio ocasional.
Terceiro, ele faz do rap uma pratica formativa, porque suas musicas organizam
vocabulario politico, consciéncia histérica e disputa narrativa. E justamente por isso
que sua diccdo mais dura e agressiva nao deve ser lida como excesso
temperamental. Ela faz parte da légica do género e da posicao histérica que ele
ocupa. Quando a linguagem dominante suaviza, apaga ou neutraliza a violéncia
racial, Djonga escolhe intensificar. Sua agressividade é método de visibilizacéo, de
denuncia e de contra-ataque. Nessa chave, sua obra confirma o que eu ja vinha
sustentando com base em Le Goff (1990), Moraes (2000), Napolitano (2007), Santos
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e Souza, Oliveira e Farias (2003): o rap é uma forma de inscricdo histérica, uma
linguagem de resisténcia e um arquivo vivo da luta antirracista no Brasil

contemporaneo.
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Consideragoes finais

Ao longo deste trabalho, buscou-se apresentar e demonstrar que o rap pode
ser compreendido como documento histérico, como leitura critica das experiéncias
negras e periféricas e como linguagem central da luta antirracista no Brasil
contemporaneo. Essa proposta partiu do entendimento de que a musica nao
constitui apenas forma de entretenimento, mas também espaco de memoria,
denuncia e elaboragao social da experiéncia. Nesse sentido, a escolha do rap como
objeto de pesquisa mostrou-se fundamental, porque permitiu articular, de maneira
concreta, os conceitos discutidos ao longo da pesquisa com produgdes artisticas
que registram conflitos, organizam sentidos e disputam narrativas sobre o pais. Ao
tratar de cangdes produzidas por Racionais MC’s, Sabotagem e Djonga, o trabalho
procurou mostrar que a musica nao se limita a acompanhar a historia, mas participa
ativamente de sua inscricdo e de sua interpretacéo.

Esse argumento se sustenta, em primeiro lugar, na base historiografica
mobilizada. A renovagao da escrita da histéria, especialmente a partir dos Annales,
abriu espaco para uma abordagem “nova e interdisciplinar da histéria” (Burke, 1992,
p. 78), permitindo que objetos antes tratados como periféricos passassem a ser lidos
como fontes legitimas de conhecimento histérico. E nesse movimento que a cangéo
ganha relevancia analitica. Ao mesmo tempo, a formulagdo de Jacques Le Goff
(1990) sobre o documento como construgdo histérica foi decisiva para esta
pesquisa, uma vez que permitiu compreender a musica ndo como reflexo automatico
do real, mas como vestigio atravessado por disputas, escolhas, silenciamentos e
projetos de memadria. Em outras palavras, a analise do rap s6 se tornou possivel
porque se partiu de uma nogdo ampliada de documento histérico, capaz de acolher
linguagens artisticas como formas de inscrigdo do social (Le Goff, 1990, p. 10-12;
110-111).

Nesse quadro, as contribuicbes de Moraes (2000) e Napolitano (2007)
também foram fundamentais, pois permitiram sustentar que a musica popular nao
deve ser reduzida a ilustragdo de processos historicos externos a ela. Ao contrario,
como mostrou Moraes (2000), a cangao pode iluminar experiéncias e sensibilidades
que a documentacdo tradicional frequentemente reduz ou apaga, enquanto

Napolitano (2007) reforga que a analise histérica da musica exige atencao a letra, a
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performance, a circulagdo e ao fonograma. Esse aparato conceitual foi decisivo para
que o objeto de pesquisa nao fosse tratado como exemplo secundario, mas como
forma complexa de produgcdo de conhecimento. Desse modo, a escolha do rap
mostrou-se particularmente fecunda porque nele a palavra, a memoaria, o territério e
a denuncia aparecem condensados numa mesma linguagem, fazendo da musica
uma forma de inteligibilidade histérica (Moraes, 2000, p. 203-204; 217; Napolitano,
2007, p. 168-169).

A pesquisa também evidenciou que o rap, no Brasil, ocupa um lugar
especifico dentro da luta antirracista. Como demonstra Santos (2008), a partir dos
anos 1990 o género se consolida como nova linguagem da luta negra, convertendo
a musica em instrumento de denuncia da opressao racial e social. Essa perspectiva
foi aprofundada por Souza, Oliveira e Farias (2023), ao definirem o rap como “sujeito
de denuncia” e “agente educador” (Souza; Oliveira; Farias, 2023, p. 2-5). Tais
formulagdes foram essenciais para este trabalho porque permitiram compreender
que o rap nao apenas fala sobre injustica, mas produz leitura critica do mundo e
reorganiza o lugar da experiéncia negra no campo do conhecimento. Assim, a
escolha desse objeto se mostrou coerente com o tema proposto justamente por
tornar visivel a articulacido entre arte, denuncia, memoria e formacio politica
(Santos, 2008, p. 169-171; 181-182).

No plano analitico, Racionais MC’s, Sabotagem e Djonga confirmaram, cada
um a seu modo, a forca do rap como documento histérico. Nos Racionais, a critica
aparece de forma mais frontal e estrutural. Em Racistas Otarios, a formulacdo de

”

que “negro e branco pobre” “ndo sao iguais” revela que a desigualdade brasileira
nao pode ser explicada somente pelo critério econbémico, pois a raga continua
definindo suspeigao, exclusédo e violéncia. Em Diario de um Detento, a frase “cada
detento, uma mae” devolve humanidade ao preso e desmonta a légica que o reduz a
namero ou descarte. J& em Negro Drama, a imagem do sujeito situado “entre o
sucesso e a lama” expde a contradicdo de uma ascensao social que nao elimina a
memoria da favela nem a vigilancia sobre o corpo negro. Nessas cangdes, a musica
se mostra capaz de transformar prisdo, racismo, mobilidade e trauma em
interpretacao historica do Brasil.

Em Sabotagem, a poténcia documental do rap se realiza por uma dicgao

diferente, mais marcada pelo territério, pela coletividade e pela ética da
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sobrevivéncia. Em Rap € Compromisso, a afirmac¢ao de que “o rap € compromisso”
sintetiza uma postura ética diante da quebrada e da palavra, recusando a ideia de
que o rap seja fuga ou fantasia. Em Um Bom Lugar, a construcdo de um espacgo que
“se constréi com humildade” desloca a periferia do lugar de pura caréncia para o de
producdo de memoria, solidariedade e dignidade. Em Cabeca de Nego, a insisténcia
de que “o nego nao para no tempo” reinscreve a experiéncia negra numa longa
duracao histdrica, articulando ancestralidade, sofrimento e permanéncia. Assim,
Sabotagem reforga a tese central deste trabalho: a musica ndo apenas registra o
vivido, mas amplia sua compreensao ao situa-lo em uma perspectiva histérica e
social mais ampla.

Djonga, por sua vez, amplia essa discussao ao tensionar de modo mais
agressivo as relagdes entre racismo, violéncia, trauma, ascensao e disputa narrativa.
Em Conversa com uma menina branca, a frase “ndo era sobre ela” desloca o debate
do campo individual para o plano estrutural e explicita que o racismo distribui de
forma desigual policia, prisdo, transporte e morte. Em Fome, o sujeito que “ainda”
tem fome mostra que a conquista ndo encerra a falta, mas amplia a consciéncia do
que foi historicamente negado. Em A cor purpura, o trauma aparece como marca
intima e social, revelando que a violéncia racial ndo atua apenas pela policia ou pela
pobreza, mas também pelo corpo, pela infancia e pela memodria. Em Djonga, a
cancao funciona como documento porque amplia o horizonte de leitura da
experiéncia negra e obriga o ouvinte a situar o trauma e a ascensdao em uma
perspectiva mais complexa que a da simples narrativa individual.

Do ponto de vista da educacéao antirracista, o trabalho também mostrou que o
rap pode contribuir de maneira decisiva para a revisao critica do curriculo e dos
critérios de legitimidade do saber escolar. Em dialogo com Silva (2021) e Ferreira,
(2012) ficou evidente que a escola brasileira ainda €& atravessada por
silenciamentos, hierarquias e auséncias que naturalizam o racismo e mantém a
centralidade da branquitude. Nesse cenario, o rap se torna relevante nao apenas por
inserir novos conteudos, mas por afirmar a periferia negra como lugar legitimo de
producdo de conhecimento. Ao ser incorporado como fonte histérica e educacional,
o rap tensiona o curriculo eurocéntrico e desloca a experiéncia negra da posigao de
objeto de ensino para a de sujeito de interpretacdo. E justamente por isso que a

musica, nesse trabalho, ndo apareceu como recurso auxiliar, mas como objeto de
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pesquisa indispensavel para pensar uma educacéao efetivamente antirracista (Silva,
2021, p. 2-3; Ferreira, 2012, p. 276; 278-280).

Dessa forma, as consideracgdes finais permitem afirmar que a relagao entre os
conceitos mobilizados e o objeto de pesquisa foi essencial para a analise do tema
proposto. A ampliacdo da nocdo de documento, a compreensao da musica como
fonte historica, a leitura do rap como denuncia e producéo de consciéncia e o debate
sobre educagao antirracista ndo constituem partes isoladas do trabalho, mas
dimensdes complementares de uma mesma reflexdo. A escolha de analisar
Racionais MC’s, Sabotagem e Djonga mostrou-se decisiva porque tornou possivel
observar, em situacbes concretas, como arte, memoria, histéria e politica se
articulam na luta contra o racismo. Em sintese, o rap revelou-se nao apenas como
expressao artistica, mas como forma legitima de produg&o de conhecimento sobre o
Brasil, suas desigualdades e suas resisténcias.

Por fim, conclui-se que o rap ocupa lugar estratégico na luta antirracista
porque transforma vivéncia em linguagem, dor em memodria € memoria em
enfrentamento. Quando Racionais MC’s denunciam que “o sistema é racista e cruel”,
quando Sabotagem insiste que “o rap € compromisso” e quando Djonga mostra que
“nao era sobre ela”, o que se vé ndo é apenas protesto, mas a elaboracao historica
de uma experiéncia coletiva que se recusa ao siléncio. Isso corrobora a perspectiva
da cangdo como documento, pois a musica amplia horizontes de interpretagao e
contextualiza os temas abordados em uma perspectiva histérica, social e racial mais
ampla e complexa. Nesse sentido, o rap ndo aparece neste trabalho como adereco
cultural, mas como objeto de pesquisa legitimo e indispensavel para compreender a

complexidade das relagdes raciais no Brasil contemporaneo.
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