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RESUMO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) investiga a relagao entre a arte
urbana e a construcdo simbodlica do espago publico, com foco nas dindmicas
culturais e estéticas presentes na cidade de Goiania. O estudo aborda a capital
goiana, desde sua fundagao planejada sob os ideais do Art Déco e da modernidade,
até a emergéncia de manifestagdes visuais como o grafite e o pixo, frequentemente
lidas como vandalismo e poluigao visual.

O objetivo principal € ampliar o entendimento sobre as relagdes entre arte urbana,
experiéncia do transeunte e construcido simbodlica do espaco publico. O trabalho
culmina na proposicdo de uma solucado editorial hibrida que visa reconstituir a
experiéncia da Rua 8 e estimular uma leitura mais atenta e sensivel das
manifestacdes urbanas.

A metodologia utilizada para o desenvolvimento do projeto foi a de design de Bruno
Munari, adotada em carater adaptado. O processo foi estruturado em cinco etapas:
Pesquisa (investigacdo de campo na Rua 8, registros fotograficos e analise de
discurso); Andlises e Sinteses (organizagdo e categorizagao de conteudos);
Geracdo de Alternativas; Experimentagdo e Testes (modelagens digitais em
SketchUp e prototipagem fisica); e Desenvolvimento Final. O produto consolidado é
um livro-objeto composto por dois volumes editoriais, um book nook tridimensional
da Rua 8 e um kit participativo.

As conclusdes do trabalho reforcam que o espago urbano opera como um campo de
expressao coletiva, onde multiplas vozes disputam visibilidade. Os resultados
evidenciam que as expressdes urbanas, mesmo efémeras, carregam valores
estéticos, politicos e afetivos, sendo a arte de rua uma oportunidade de fala e néao
mero vandalismo. Para o Design, o estudo é fundamental para interpretar o
ambiente urbano e propor caminhos que valorizem a pluralidade de discursos e a

poténcia comunicativa que emerge das bordas do sistema.

Palavras-chave: book nook; livro objeto; arte de rua



ABSTRACT

This Final Course Project (TCC) investigates the relationship between urban art and
the symbolic construction of public space, focusing on the cultural and aesthetic
dynamics present in the city of Goiania. The study addresses the capital of Goias,
from its planned foundation under the ideals of Art Deco and modernity, to the
emergence of visual manifestations such as graffiti and pixo, often interpreted as
vandalism and visual pollution.

The main objective is to broaden the understanding of the relationships between
urban art, the experience of the passerby, and the symbolic construction of public
space. The work culminates in the proposition of a hybrid editorial solution that aims
to reconstruct the experience of Rua 8 and stimulate a more attentive and sensitive
reading of urban manifestations.

The methodology used for the development of the project was that of Bruno Munari's
design, adopted in an adapted manner. The process was structured in five stages:
Research (field investigation on Rua 8, photographic records and discourse
analysis); Analysis and Synthesis (organization and categorization of content);
Generation of Alternatives; Experimentation and Testing (digital modeling in
SketchUp and physical prototyping); and Final Development. The consolidated
product is a book-object composed of two editorial volumes, a three-dimensional
book nook of Rua 8, and a participatory kit.

The conclusions of the work reinforce that urban space operates as a field of
collective expression, where multiple voices compete for visibility. The results show
that urban expressions, even ephemeral ones, carry aesthetic, political, and affective
values, with street art being an opportunity for speech and not mere vandalism. For
Design, the study is fundamental to interpreting the urban environment and
proposing paths that value the plurality of discourses and the communicative power

that emerges from the edges of the system.

Keywords: book nook; book object; street art
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INTRODUGAO

A presente pesquisa aborda a relagao entre a arte urbana e o Design na leitura e
representacdo do espaco publico, concentrando-se nas manifestagdes visuais da

cidade de Goiania, Goias.

Contextualizacao

Goiania, capital planejada, representa um marco da modernizagdo brasileira do
inicio do século XX, tendo sido inaugurada em 1942. A cidade foi concebida com
base em principios modernos de planejamento urbano, adotando o conceito de
cidade-jardim, com vias largas e arborizagdo. Seu tracado, idealizado por Attilio
Corréa Lima, articulou o racionalismo modernista europeu com a tradicao urbanistica
brasileira. Do ponto de vista arquiteténico, Goiania detém um expressivo acervo Art
Déco, reconhecido como patriménio histérico nacional pelo IPHAN.

Nesse cenario de paisagem planejada, a arte urbana emerge como uma forma de
expressao visual que se estabelece no espago publico, caracterizada pela
pluralidade estética, informalidade e, frequentemente, pelo carater provocativo.
Manifestagbes como o grafite e, especialmente, o pixo, rompem com os limites da
arte institucionalizada, utilizando a rua como atelié e galeria. A cidade se torna,
simultaneamente, suporte fisico e cenario simbdlico para essas obras que dialogam

com as tensoes sociais.

Problematizagao

A atuacdo da arte urbana, sobretudo em suas formas nao legitimadas, gera um
tensionamento com as estruturas de poder que regulam o uso do espacgo. O trabalho
se justifica pela necessidade de reconhecer as narrativas que surgem fora dos
circuitos oficiais e de analisar o gesto da arte de rua como uma forma de agao
politica no espacgo publico.

O problema central investigado reside na disputa pela ocupagao simbdlica da cidade
e na tendéncia hegemoénica de reduzir certas expressodes artisticas, como o pixo, a
categoria de vandalismo. Diante da intervencdo de apagamento simbdlico
promovida, por vezes, pelo poder publico, como na “maré cinza” em Sao Paulo,
questiona-se o valor da arte de rua como necessidade de expressao e oportunidade

de fala para sujeitos socialmente excluidos.
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Objetivos

O objetivo geral deste TCC é contribuir para ampliar o entendimento sobre as
relagdes entre arte urbana, experiéncia do transeunte e construgcdo simbdlica do
espaco publico.

Os objetivos especificos incluem:

1. Analisar a arte urbana como téatica de insurgéncia e linguagem viva no contexto de
Goiania.

2. Identificar as vozes e manifestacbes que emergem da Rua 8 como formas de
resisténcia, comunicag¢ao e busca por visibilidade.

3. Propor uma solugao de design editorial hibrida que reconstitua a experiéncia da
Rua 8 em escala reduzida e estimule uma leitura mais atenta e sensivel das
manifestacdes urbanas.

Metodologia

O desenvolvimento do livro-objeto foi fundamentado na metodologia de design de
Bruno Munari, adaptada. O método foi escolhido por seu carater sistémico e
rigoroso, permitindo a articulagdo da analise objetiva da estrutura urbana com a
construcao de uma solugao editorial, tridimensional e interativa.

O processo metodolégico envolveu cinco etapas principais:

1. Etapa de Pesquisa: Investigacao direta da Rua 8 por meio de caminhadas
exploratdrias, registro fotografico sistematico e analise de discurso.

2. Analises e Sinteses: Organizagédo dos dados e elaboragdo de painéis semanticos,
resultando na divisdo de conteudos em “A cidade que se vé€” e “A cidade que se
sente”.

3. Geragao de Alternativas: Exploragao de formatos potenciais, como Artbook e livro
com pop-ups, culminando na escolha do livro-objeto composto.

4. Experimentacdo e Testes: Modelagens digitais no SketchUp para avaliar
volumetria do book nook, estudos de materiais e protétipos fisicos dos livros.

5. Desenvolvimento Final: Consolidagdo do livro-objeto tripartido (dois volumes

editoriais, book nook e kit participativo).

Caminhos Projetais e Estrutura da Solugao
Os estudos direcionados pela problematizacdo, levaram a um conhecimento da
cidade ainda nao experimentado e a partir dessa sensibilizagcdo da propria autora,

um recorte estratégico para o conteudo se direcionou a materialidade e histéria da
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Rua 8 com sua dimensao sensivel e afetiva. Entdo, a investigagao inicial, pelo
design, considerou diferentes alternativas para a materializacdo da experiéncia
urbana: foram exploradas propostas como um Artbook, focado nos registros visuais
da rua, e um Livro com pop-ups, utilizando a papelaria estrutural para conferir
tridimensionalidade a narrativa. Contudo, a necessidade de articular esses diferentes
niveis de leitura — o que se vé e o que se sente — imp6s a adogao de um caminho
projetual mais abrangente. A alternativa consolidada e que orientou o
desenvolvimento final foi a do livro-objeto, que possibilita a integracdo de narrativas,
materialidades e interatividade de forma robusta.

Essa solugdo se consolidou como um produto editorial hibrido, cujo propésito é
reconstituir a experiéncia da Rua 8 em uma escala reduzida e estimular uma leitura
mais sensivel e atenta das manifestagcdes urbanas. A estrutura final do projeto
integra trés componentes articulados. O primeiro consiste em dois volumes editoriais
(formato A5): “A cidade que se vé&” e “A cidade que se sente”, resultantes da sintese
que diferenciou o conteudo analitico (histéria e estrutura urbana) do conteudo
poético e subjetivo (as vozes da rua). O segundo componente € o book nook
tridimensional da Rua 8, uma miniaturizagao espacial com 25 cm de altura, 17 cm de
profundidade e 13 cm de largura, que apresenta elementos icdnicos como o Cine
Ritz, o Zé Latinha e o prédio de grafites. Um book nook € uma miniatura
tridimensional, geralmente feita para ser colocada entre livros em uma estante,
criando a ilusdo de uma “anelinha” para outro mundo. Ele funciona como um
diorama vertical, ocupando o espaco de um ou dois livros, e representa cenas
detalhadas. Esse artefato, que utiliza materiais como papel parana e iluminagao
embutida, possibilita ao leitor uma imersao visual e espacial da rua em pequena
escala. Por fim, o projeto inclui o Kit “Agora € sua vez”, que contém canetas
marcadoras e folhas de acetato, incentivando o leitor a intervir diretamente em um
"murinho" presente no volume "A cidade que se sente", fechando o ciclo que parte

da observacgao da rua e culmina na expressao individual.
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2. Goiania e sua relagcao com a arte urbana
2.1 Apresentacao de Goiania

Localizada no coragado do Brasil, na regido Centro-Oeste, Goiania é a capital do
estado de Goias e representa um marco importante no processo de modernizagao e
interiorizagdo administrativa promovido no pais no inicio do século XX. A cidade foi
fundada oficialmente em 24 de outubro de 1933, mas sua inauguragdo ocorreu
apenas em 1942, ap6s uma série de obras estruturais, urbanisticas e simbdlicas que
consolidaram seu papel como nova sede do poder estadual. A criagdo de Goiania foi
resultado direto de um projeto politico liderado por Pedro Ludovico Teixeira, médico
e interventor federal nomeado por Getulio Vargas, que via na nova capital uma
oportunidade de ruptura com a antiga ordem colonial, representada pela cidade de
Goias, e uma aliangca com os ideais de progresso, desenvolvimento e modernidade

que nortearam a chamada "Marcha para o Oeste".

Segundo dados atualizados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE),
a cidade possui atualmente cerca de 1,5 milhdo de habitantes, sendo uma das mais
populosas do Brasil. Com area de 729,3 km? e densidade populacional em torno de
1.800 habitantes por km? Goiania apresenta um perfil urbano em constante
expansdo. Desde sua origem, a cidade foi pensada com base em principios
modernos de planejamento urbano, adotando uma configuracdo de cidade-jardim
com vias largas, setores bem definidos, arborizagdo generosa e espacgos publicos

que incentivam a vida coletiva.

O tragado urbano original foi concebido pelo arquiteto e urbanista Attilio Corréa
Lima, que buscou articular o racionalismo modernista europeu com aspectos formais
da tradicdo urbanistica brasileira. Essa sintese resultou em um plano inovador,
caracterizado por simetria, hierarquia de vias e valorizagao de eixos monumentais —
caracteristicas que ainda hoje podem ser percebidas em bairros como o Setor
Central e o Setor Sul. Nas palavras da arquiteta Salma Saddi, da 142
Superintendéncia do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN),
"Goiania, sua obra-prima, comprova sobremaneira seu esfor¢o de unir modernidade,
cultura e identidade" (Manso, 2004, p. 9).
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Do ponto de vista arquitetdnico, Goiania é reconhecida nacionalmente pelo seu
expressivo acervo Art Déco, especialmente na regido da Praga Civica e nos edificios
institucionais das décadas de 1930 e 1940. Trata-se de um conjunto urbano de valor
singular, sendo o primeiro do Brasil com esse estilo a receber, em 2003, o
reconhecimento oficial de patriménio histérico nacional pelo IPHAN. Entre os
exemplares mais emblematicos estdo o Palacio das Esmeraldas, o Teatro Goiania, a
Estacao Ferroviaria e o antigo Grande Hotel, que revelam a adogao consciente de
uma linguagem arquiteténica alinhada com o discurso de modernidade que se

desejava imprimir a nova capital.

A escolha do estilo Art Déco para a arquitetura institucional de Goiania nao foi
meramente estética, mas profundamente simbodlica. Como aponta o dossié de
tombamento elaborado pelo movimento Goidania Memdria Futura, o estilo refletia os
ideais de um Brasil urbano, cosmopolita e progressista, mas ao mesmo tempo
permitia a incorporacdo de elementos da cultura local — como vitrais que retratam
bandeirantes e indigenas ou ornamentos com referéncias regionais. Essa mistura
entre o internacional e o regional é caracteristica do movimento Art Déco, que
encontrou em Goiania um campo fértil para se desenvolver com originalidade e forga

simbdlica.

Hoje, ao analisar o crescimento da cidade e sua identidade visual, € possivel
perceber como esses fundamentos histéricos e urbanisticos continuam a influenciar
sua paisagem. Goidnia ndo € apenas uma cidade planejada; ela é, também, uma
cidade projetada para comunicar uma visdo de futuro, cuja arquitetura e
configuragdo espacial guardam memoérias materiais do Brasil moderno. Como
destaca o urbanista Camillo Sitte, “pracas e edificios ndo sdo apenas espacos
fisicos, mas cenarios de encontros sociais, de identidades coletivas e de

reconhecimento simbdlico” (apud Manso, 2004, p. 15).

2.2 O que é Arte Urbana?

A arte urbana é uma forma de expressdao visual que se estabelece
predominantemente no espago publico das cidades, marcada por uma pluralidade
estética, pela acessibilidade e, frequentemente, pelo carater informal, efémero e

provocativo. Trata-se de um campo artistico em constante transformacéo, que rompe
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os limites da arte tradicional ao deslocar a criacao para o cotidiano das ruas,

transformando a cidade em suporte, palco e agente da criagao.

Embora o termo seja amplamente utilizado nos discursos populares e institucionais,
seu significado ainda esta em construgéo. As fronteiras entre manifestagées como o
grafite, o muralismo, a pichacdo e a street art sdo fluidas, muitas vezes disputadas
ou estrategicamente manipuladas tanto por artistas quanto por instituicbes. O
pesquisador Ricardo Campos (2017) propde uma reflexao aprofundada sobre essa
complexidade, definindo a arte urbana como um formato expressivo e um
movimento artistico que abrange multiplas praticas visuais realizadas no ambiente
urbano, como o grafite, o culture jamming, os stencils, os lambe-lambes e outras

intervencgdes tidas como “ndo convencionais”.

Para Campos, 0 que une essas manifestacdes € a centralidade da rua como espaco
de criacao, exibicao e fruicao artistica. A cidade é simultaneamente suporte fisico e
cenario simbdlico, onde essas obras dialogam com as estruturas, fluxos e tensbes
sociais. A arte urbana se apoia, portanto, num bindmio fundacional — “arte” e
‘urbano” — que envolve tanto a legitimidade simbdlica quanto a territorialidade

politica de suas acgdes.

Ainda segundo Campos (2017), quatro caracteristicas principais ajudam a definir a

arte urbana:

1. A rua como atelié e galeria: o espago urbano é tanto local de criagdo quanto
de exibicdo. As intervengdes acontecem diretamente nas superficies da
cidade — muros, fachadas, postes, mobiliario urbano —, transformando o

cotidiano em palco de fruigao estética.

2. A materialidade urbana como parte da obra: os artistas dialogam com as
texturas, cores e funcdes dos espacos em que atuam. O suporte se torna

parte indissociavel da criagao, agregando sentido e poténcia visual a obra.

3. A informalidade e a imprevisibilidade: muitas manifestagdes ocorrem sem
autorizacao oficial, assumindo uma dimensao subversiva. Elas

frequentemente abordam temas sociais, politicos ou identitarios, funcionando
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como critica aos sistemas hegemdnicos de controle e excluséo.

4. A efemeridade: por sua natureza transitoria, as obras estao sujeitas ao
tempo, ao desgaste, a censura e ao apagamento. Essa condi¢do, longe de

ser um defeito, compde a poética propria da arte urbana.

Dentro desse espectro amplo de manifestagdes, a pichagdo (ou pixo) assume um
papel controverso, mas fundamental. Segundo Marcelo Perini Peralta Cunha (2019),
o pixo deve ser compreendido como uma forma de arte urbana que deliberadamente
rompe com os limites da arte institucionalizada. Diferente do grafite, que passou a
ser legitimado por museus, politicas publicas e mercados culturais, o pixo se
mantém propositalmente ilegal e marginal, assumindo uma postura dissidente e

combativa em relagao a légica mercantil da cidade.

Cunha argumenta que o pixo nao busca aceitagdo nem reconhecimento institucional;
ao contrario, sua forgca estd justamente na recusa ao didlogo com as normas
estabelecidas. Trata-se de uma pratica que reivindica o direito a cidade através da
ocupacao tatica e nao autorizada de superficies urbanas, utilizando uma linguagem
propria, enigmatica e muitas vezes ilegivel para quem nao esta inserido nesse
universo. Ao modificar a ortografia tradicional — substituindo, por exemplo, o “ch”

pelo “x” — os praticantes produzem uma escrita criptografada que desafia os

codigos da linguagem dominante e afirma identidades coletivas subterraneas.

Essa distingdo entre grafite e pixo € especialmente relevante no contexto brasileiro.
Como destaca Cunha (2019), o grafite passou por um processo de valorizagao
cultural que o transformou em ferramenta de requalificagdo urbana e simbolo de
diversidade, enquanto o pixo permanece criminalizado, tratado como vandalismo e
poluicdo visual. No entanto, esse antagonismo revela uma dindmica politica mais
profunda: o pixo desafia as formas hegemdnicas de gestdo da cidade e recusa ser

transformado em mercadoria cultural.

Portanto, a arte urbana ndo se resume a uma linguagem estética, mas deve ser
compreendida como uma forma de acdo politica no espaco publico. E uma maneira
de disputar significados, visibilidades e territérios na cidade. Ao rasurar muros,

simbolos e discursos, artistas urbanos questionam o que pode ou né&o ser dito,
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mostrado ou lembrado nas paisagens urbanas. Nas palavras de Campos (2017),
‘guem pinta uma parede ou cola um sticker tem plena consciéncia da natureza
transitéria do seu gesto”, e € justamente nessa transitoriedade — muitas vezes
incbmoda — que reside a poténcia da arte urbana como linguagem viva, pulsante e

insurgente.

Fonte: a Autora

Figura 1 - Pixo em porta de ago centro de GYN.

Fonte: Elaboracdo da Autora, 2024.



Figura 2 - Grafite em beco da codorna de GYN.

Fonte: Elaboracao da Autora, 2024.

Figura 3 - Lambes centro de GYN.

Fonte: Elaboracao da Autora.
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3. Taticas de Arte Urbana

Ao longo das ultimas décadas, tem-se assistido ao florescimento de praticas
artisticas que escapam deliberadamente as normas institucionais, aos espacos
convencionais de legitimagao e as classificagdes rigidas da critica tradicional. Dentro
desse panorama, destaca-se a arte urbana como uma manifestacdo profundamente
enraizada nas contradigdes e complexidades do mundo contemporaneo. Trata-se de
uma producgao estética que emerge das ruas e para as ruas, que se estabelece em
didlogo direto com o espago publico, e que, sobretudo, ndo busca apenas ser
contemplada, mas provocar, questionar, resistir. A arte urbana €, em sua natureza
mais fundamental, uma tatica: uma ag¢ao pensada, circunstancial, adaptavel, que
visa desestabilizar a ordem simbdlica dominante a partir da intervencdo em sua

superficie mais visivel — o préprio espago urbano.

A apropriagao da cidade como suporte artistico pressupde uma critica implicita (ou
explicita) as formas estabelecidas de circulagao da arte, a autoridade institucional
que determina o que é e 0 que nao € arte, e ao papel tradicional do publico como
sujeito passivo. O grafite, o esténcil, os lambe-lambes, os adesivos, as performances
e tantas outras formas de inscricdo visual sdo modos de reconfiguragao simbdlica
dos ambientes urbanos, desafiando ndo apenas as normas legais de uso do espaco,
mas também os regimes de visibilidade que regem a paisagem da cidade. Como
observa José Schneedorf (2008), trata-se de um deslocamento intencional da arte
para os intersticios da metropole, nos quais o artista busca uma “independéncia
critica” e uma “criacéo autbnoma de seu préprio setor”, frequentemente em oposigao

ao circuito institucional das galerias e museus.

Tais taticas ganham densidade ao se inserirem numa l6gica de guerrilha
comunicativa: ndo raro, as obras sao rapidas, furtivas, efémeras, e se confundem
com os signos da publicidade, da informacgao, da vigilancia, e da prépria desordem
urbana. A forga dessas intervengdes esta, muitas vezes, em sua concisdo e em sua
capacidade de emergir de modo inesperado, provocando estranhamento, reflexao,
ou indignacdo. Sao agdes que, a0 mesmo tempo, denunciam e se alimentam das
contradicbes do meio urbano contemporadneo — o0 excesso de informacado, a

espetacularizacdo da vida cotidiana, a vigilancia, a desigualdade social, a
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massificagdo da comunicagdo e do consumo. Em tal cenario, os artistas urbanos
nao apenas ocupam 0s espagos disponiveis, mas produzem rupturas na paisagem,

introduzindo novos sentidos e abrindo fissuras no tecido simbodlico da cidade.

O gesto da arte urbana é também politico, ainda que nem sempre partidario. Sua
presenga no espago publico, por si sO, ja representa um tensionamento das
estruturas de poder que regulam quem pode dizer o qué, onde e para quem. Como
pontua Schneedorf (2008), ao interpelar o transeunte diretamente, sem a mediagao
institucional, a arte wurbana transforma o espectador passivo em um
espectador-cidadao, implicado na construgdo de sentidos. Ao mesmo tempo, ao
operar por meio de signos ja conhecidos — icones da cultura pop, imagens da
publicidade, frases de impacto —, essa producdo dialoga com a visualidade
contemporanea, apropriando-se das linguagens do cotidiano para subverté-las

desde dentro.

Figura 4 - O que te cala? Onde te calam? GYN.

Fonte: Elaboragao da Autora.
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A cidade, nesse contexto, ndo é apenas pano de fundo: ela é coautora, € matéria e é
interlocutora. Seus muros, suas ruinas, suas fendas e suas texturas tornam-se
suporte e simbolo. O artista urbano vé nos residuos da metrépole nao a degradacao,
mas a possibilidade de criagdo. Como sugere Schneedorf (2008), os “muros
contemporaneos” oferecem nao apenas obstaculos, mas possibilidades plasticas e
conceituais, revelando uma relagao profundamente simbidtica entre arte e espaco

urbano.

Figura 5 - Necessidade de fala.

Fonte: Elaboragao da Autora.
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3.1 Banksy e o anonimato como estratégia de insurgéncia

Figura 6 - BANKSY. Girl with Balloon. Londres, 2002. Grafite em esténcil. Disponivel
em: https://facts.net/banksy-facts/ Acesso em: 16 jun. 2025.

A atuacao de Banksy pode ser compreendida como a convergéncia entre o gesto
artistico e o ato politico, em um jogo permanente de provocagao e desestabilizagao
dos cédigos vigentes da arte, da comunicagao e da cultura. Mais do que um artista
individual, Banksy tornou-se um signo — uma entidade discursiva que se alimenta
do mistério, do anonimato e da circulagao viral de suas obras. Schneedorf (2008) é
incisivo ao afirmar que Banksy ndo € apenas um grafiteiro, mas uma figura
emblematica da arte urbana contemporanea: um “arte-terrorista”, um “artista de
guerrilha” cuja obra se da por meio da astucia e da critica, da apropriagdo simbdlica
e do choque estético. Sua identidade preservada — ou estrategicamente ocultada —
constitui-se ndo apenas como recurso de protecdo diante da ilegalidade de suas
acdes, mas como operagdo conceitual de resisténcia a logica da celebrizagdo

artistica e a espetacularizagéo do sujeito criador.


https://facts.net/banksy-facts/
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A recusa a nomeacdo, neste caso, ndo € uma auséncia, mas uma presenca
performatica. O anonimato de Banksy adquire uma densidade ética e estética, pois
desloca o foco do sujeito para a mensagem, do artista para a acao. Isso Ihe permite
operar, segundo Schneedorf (2008), em “independéncia moral e intelectual”, sem
submeter-se aos ritos da legitimacao institucional e sem comprometer a radicalidade
de suas proposi¢cdes. Ao mesmo tempo, a auséncia de rosto e de assinatura
convencional gera uma aura de lenda urbana, intensificando o alcance de sua obra,
que se espalha por muros, fachadas e, posteriormente, também pelas galerias,
museus e redes digitais, tensionando os limites entre o dentro e o fora do sistema

artistico.

As estratégias de Banksy articulam-se com notavel eficiéncia a partir da sintese de
imagem e texto, de ironia e denuncia. Seus esténceis, meticulosamente preparados,
combinam critica social com apelo visual imediato, explorando simbolos da cultura
de massa, referéncias artisticas classicas e cenas do cotidiano urbano. Como afirma
Schneedorf (2008), trata-se de um “terrorismo suave, limpo, desarmado”, que nao
destroi, mas acrescenta: uma forma de intervengédo que busca provocar reflexdo ao
inserir-se furtivamente no tecido da cidade. Seus ratos armados, suas meninas com
balbes, seus soldados pacifistas, seus policiais ajoelhados ou dangantes sao figuras
que condensam narrativas complexas em signos visuais rapidos, destinados tanto
ao olhar apressado do transeunte quanto a contemplacdo posterior, muitas vezes

mediada por imagens digitalizadas.

Figura 7 - BANKSY. Love in the air. Cisjordania, 2003. Grafite em esténcil. Disponivel
em: https://facts.net/banksy-facts/ Acesso em: 16 jun. 2025.



https://facts.net/banksy-facts/
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Além de ocupar muros e ruas com precisdo e agilidade, Banksy também expande
suas agdes para espacos tradicionalmente vedados a arte urbana, como museus e
galerias. As chamadas “invasdes artisticas” realizadas pelo artista — como as
insercdes clandestinas no Louvre, na Tate Britain ou em parques tematicos como a
Disneylandia — evidenciam uma critica contundente ao sistema da arte, a
institucionalizagdo do gosto e a mercantilizacdo das obras. Schneedorf (2008)
observa que tais intervengdes ndo apenas desafiam a vigilancia desses espacos,
como também questionam a propria nogédo de curadoria, autoria e autenticidade, ao
promover o deslocamento simbdlico de obras consagradas ou reprodugdes banais

para contextos inesperados, subvertendo as expectativas do espectador.

Ainda mais eloquente é o uso que Banksy faz da cultura midiatica e da industria do
consumo como campo de agao e alvo de criticas. Em agcdes como a adulteragao de
CDs da celebridade Paris Hilton — onde foram inseridas novas capas, faixas e
mensagens subversivas, posteriormente recolocadas nas prateleiras de lojas —, o
artista escancara os mecanismos de manipulagéo simbdlica que regem a sociedade
do espetaculo, conforme teorizada por Guy Debord. Tal como aponta Schneedorf
(2008), a critica de Banksy a publicidade, a obediéncia institucional e a estetizacéo
da autoridade n&o € apenas discursiva, mas incorporada diretamente nas formas de
sua pratica. Trata-se, portanto, de uma arte que age, que intervém, que se inscreve

nas rachaduras do sistema — e o faz com aguda consciéncia de sua fung¢ao social.

Para além das estratégias formais, a dimensdo politica da obra de Banksy também
se manifesta em seu engajamento com temas globais, como as guerras, a violéncia
policial, o autoritarismo estatal e a desigualdade econémica. Em obras realizadas no
muro da Cisjordania, por exemplo, o artista expde as contradicbes do conflito
israelense-palestino, contrapondo imagens de esperanga, liberdade e sonho ao
cenario brutal da segregacédo. Seu humor acido e sua postura critica 0 aproximam
das tradi¢gdes dos muralismos politicos do século XX, ao mesmo tempo em que sua
linguagem visual dialoga com os codigos da cultura digital e da comunicagéo
contemporanea. Schneedorf (2008) destaca que sua arte “fala alto”, ri de si mesma
e, sobretudo, vai ao encontro do publico — nao para agradar, mas para perturbar,

para convocar a reflexao.
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Figura 8 — BANKSY. Girl Frisking a Soldier. Bethlehem, Cisjordania, maio de 2008.
Grafite em esténcil no muro de separagao. Fotografia de Pawel Ryszawa. Disponivel

em: https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Bethlehem_Wall_Graffiti_1.jpg. Acesso
em: 16 jun. 2025.


https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Bethlehem_Wall_Graffiti_1.jpg
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Figura 9 - BANKSY. Untitled. Menina cobrindo suastica com papel de parede floral
(Girl covering swastika). Paris, Franga, 20 jun. 2018. Grafite em esténcil em parede
préxima a Porte de la Chapelle, feita no Dia Mundial do Refugiado. Disponivel em:

https://www.timeout.pt/lisboa/pt/arte/the-world-of-banksy-the-immersive-experience
Acesso em: 16 jun. 2025.


https://www.timeout.pt/lisboa/pt/arte/the-world-of-banksy-the-immersive-experience
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Figura 10 — Napalm (Can’t Beat That Feeling) BANKSY. Napalm (Can’t Beat That
Feeling). Inglaterra, 2004. Grafite digital reproduzido em pdster e tela. A obra retrata
a famosa imagem da menina viethamita fugindo apés um ataque de napalm,
ladeada por icones da cultura pop ocidental (Mickey Mouse e Ronald McDonald),
como critica ao imperialismo e ao capitalismo. Disponivel em:

https://www.todamateria.com.br/banksy-obras/. Acesso em: 16 jun. 2025.



https://www.todamateria.com.br/banksy-obras/
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Figura 11 — BANKSY. Shop Until You Drop. Londres, Inglaterra, 2011. Grafite em
esténcil aplicado em fachada de edificio comercial. A obra mostra uma mulher
despencando com um carrinho de compras, criticando o consumismo desenfreado e
sua relacdo com a queda de valores sociais. Disponivel em:

https://www.todamateria.com.br/banksy-obras/. Acesso em: 16 jun. 2025.

Dessa forma, Banksy consolida-se como figura paradigmatica das taticas de arte
urbana: seu trabalho encarna uma multiplicidade de operacbdes simultaneas —
apropriacao, critica, ironia, deslocamento, anonimato, visibilidade e invisibilidade —
que tornam sua obra dificil de capturar, classificar ou domesticar. Sua recusa a
I6gica da assinatura e da celebridade, combinada com sua inser¢do no imaginario
popular e sua circulagao em diferentes meios, revela a forca e a complexidade das
estratégias contemporaneas de intervengdo urbana. Como conclui Schneedorf
(2008), “0 muro € a arma para a opgao de revidar”, e Banksy, com sua astucia e
ousadia, faz desse muro um palimpsesto onde se inscrevem as tensdes, os conflitos

e os desejos do mundo atual.


https://www.todamateria.com.br/banksy-obras/
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3.2 Apenas tinta?

Na superficie do concreto urbano, onde a rotina se impde com brutalidade e o
espago publico é cada vez mais capturado por interesses privados, emergem
inscricdes que perturbam, interrompem e convocam as marcas da arte urbana.
Graffiti, stencil, lambe-lambes e, sobretudo, pichacbdes, aparecem como ruidos na
paisagem codificada da cidade, desafiando os limites do permitido e escancarando
fissuras na ordem simbdlica. Tais manifestagdes visuais sao, com frequéncia, lidas
como simples intervengdes estéticas ou, em casos mais extremos, como expressoes
de vandalismo e criminalidade. Diante disso, a pergunta que intitula este subcapitulo
— “apenas tinta?” — surge como provocagao fundamental: estaria o gesto do
pichador reduzido a pigmento em parede ou haveria, na mancha aparentemente

cadtica, um ato de insurgéncia simbdlica?

A resposta exige uma analise cuidadosa do contexto em que essas praticas se
inscrevem, pois a cidade ndao € um pano de fundo neutro, mas um campo ativo de
disputas simbdlicas, econbmicas e politicas. Os muros, nesse cenario, tornam-se
superficies sensiveis, capazes de absorver tanto a publicidade oficial quanto a
linguagem dissidente. Quando um sujeito anénimo se arrisca a deixar sua marca em
um lugar de dificil acesso, ele ndo esta apenas desenhando — ele esta interferindo,
reclamando presencga, atravessando o campo da invisibilidade com um gesto de
forca. E esse gesto nao é isolado: ele compde uma gramatica coletiva da resisténcia
urbana, muitas vezes praticada por jovens periféricos, racializados, empobrecidos,
que encontram no pixo uma maneira de existir na cidade que constantemente os

exclui.

Diferentemente de outras formas de arte urbana que buscam dialogo com o publico
mais amplo — e, por vezes, reconhecimento institucional — o pixo recusa esses
pactos. Ele afirma uma estética propria, marcada pela velocidade, pelo risco, pela
verticalidade e por uma escrita cifrada que dificulta a leitura por parte dos que estao
de fora. Essa ilegibilidade, longe de ser um defeito, é estratégia. Ela resguarda a
linguagem, mantém sua forga de pertencimento e protege a pratica contra a
assimilagdo cultural. Como enfatiza Cunha (2019) em sua obra “Pixo como Ato
Politico”, essa escrita é deliberadamente “despética”, no sentido em que impde uma

presenca sem necessidade de traducdo. Ao alterar o alfabeto e desfigurar a
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gramatica normativa, o pixo se constitui como um codigo de insurgéncia — uma

estética de ruptura com a légica comunicacional dominante.

Essa ruptura se da em multiplos niveis. Em primeiro lugar, rompe-se com a
expectativa estética classica, fundada em principios de harmonia, beleza e
legibilidade. O pixo ndo deseja ser belo — deseja ser visto, deseja afirmar uma
existéncia. Em segundo lugar, rompe-se com a ideia de cidade como espacgo
funcional, organizado, limpo e monitorado. O pichador, ao inscrever-se no mobiliario
urbano, no alto dos prédios ou nas paredes interditadas, transgride a ordem
territorial e impde um novo uso ao espaco publico, ndo autorizado, nao previsto, nao
domesticado. Por fim, rompe-se com a separagao entre arte e vida, entre expressao
e sobrevivéncia. Para muitos pichadores, o gesto de escrever nas alturas da cidade
€ uma forma de resisténcia cotidiana — de dizer “eu estou aqui” a uma sociedade

que Ihes nega, sistematicamente, o direito a voz e ao lugar.

A radicalidade do pixo esta, portanto, na recusa: recusa ao reconhecimento
institucional, recusa a espetacularizagao, recusa a domesticagao estética. Ele nao
se interessa por ser compreendido, aplaudido ou absorvido pelo mercado da arte.
Ao contrario, sua forga reside justamente naquilo que o torna ilegitimo para o olhar
burgués: sua ilegalidade, sua aspereza, sua insisténcia em existir a margem. Como
aponta Cunha (2019), o pixo ndo é produzido para agradar, mas para marcar, para
tensionar, para perturbar o fluxo da cidade planejada. E é precisamente por isso que
sua presencga incomoda tanto — porque ela desvela os mecanismos de exclusio

que estruturam o espacgo urbano.

Esse incbmodo revela, por sua vez, a desigualdade na ocupacgao simbdlica da
cidade. Outdoors, fachadas comerciais, sinalizagbes institucionais e arte publica
legitimada sdo vistas como naturais, como parte do “ambiente urbano”. Ja o pixo,
mesmo quando discreto, € tratado como transgressao. Essa diferenca de tratamento
expde as camadas ideoldgicas que moldam o que pode ou nao ser exibido nos
espacos comuns. O pichador, ao se inscrever na cidade, ndo com o aval do Estado,
mas com sua propria méo, reivindica o direito de se fazer visivel em uma paisagem
que Ihe nega esse direito. Sua assinatura ndo é vaidade: é sobrevivéncia simbdlica.
Como escreve Cunha (2019), “o pichador disputa o direito de existir no plano visivel

da cidade”. E essa disputa é, profundamente, politica.
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Ha ainda um aspecto linguistico que merece atencgéo: a decisdo dos praticantes de
escrever “pixo” com “X” e ndao com “ch” ndo € ortografica, mas ideoldgica. O “x”
marca uma ruptura com a norma culta, com a gramatica escolar, com a linguagem
do poder. Ele se inscreve como simbolo de diferenga, como trago de identidade que
se opde ao discurso oficial. O “x” € o que escapa, 0 que ndo se encaixa, 0 que
transgride. Nesse sentido, o pixo ndo é apenas aquilo que estd no muro — é
também um modo de se posicionar diante do mundo, de recusar o lugar social que

foi imposto. E pratica, linguagem, cédigo e gesto.

Importa, também, refletir sobre a experiéncia fisica e emocional do pichador. A
pratica envolve risco, planejamento, preparacao e um tipo de corporeidade que
desafia a imobilidade urbana. Subir em prédios, equilibrar-se em beirais, atuar a
noite, tudo isso exige do corpo uma performance que transforma o ato em ritual.
Esse corpo que escreve € também um corpo que desafia — desafia a policia, o
cansaco, a vigilancia, o medo. Nao se trata apenas de deixar uma marca, mas de
viver o0 momento da marcagdo como experiéncia intensa de liberdade, de
transgressédo e de afirmacdo subjetiva. Ao escrever, o pichador também grita,
performa, rompe. Seu corpo torna-se veiculo de significagédo, e sua tinta, matéria de

insurgéncia.

E por isso que, ao contrario da crenca comum, o pixo ndo é “apenas tinta”. Ele é
linguagem cifrada, cédigo de pertencimento, denuncia da exclusao, ferramenta de
enfrentamento e instrumento de existéncia. Quando a cidade insiste em silenciar
vozes, o muro se torna um canal. Quando o sistema insiste em excluir, a tinta
reivindica presenga. E quando os olhares tentam desviar, o trago obriga a ver.
Assim, a pergunta que da titulo a este subcapitulo revela-se, ela mesma, carregada
de implicagbes ideoldgicas. Pois perguntar se é apenas tinta €, em ultima instancia,
perguntar se aqueles que escrevem nos muros merecem ser ouvidos. E nesse caso,

a resposta é inequivoca: ndo é apenas tinta. E territério. E fala. E vida.



Figura 12 - Pixo nas alturas em prédio GYN.

Fonte: Elaboragao da Autora.
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Figura 13 - Amamentacao n&o deve ser sexualizada!

Fonte: Elaboragao da Autora.
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4. Vandalismo ou oportunidade de fala?

4.1 Apagamento da Arte Urbana

A cidade, enquanto organismo vivo e espago de continua transformagao simbdlica,
abriga disputas ndo apenas por territorio fisico, mas também — e sobretudo — por
visibilidade, sentido e direito a enunciacdo. O espago urbano nao é neutro: ele é
tecido de poder, Ilugar de inscricio de discursos hegemobnicos e
contra-hegemoénicos. Nesse cenario, a arte urbana atua como um agente
tensionador. Grafites, murais, esténcil e intervencdes visuais de toda natureza
operam como praticas de comunicagao direta, popular e muitas vezes insurgente.
Nao se limitam a fungado decorativa ou estética: sdo atos de fala publicos, inseridos
em um contexto politico e social. Quando essas manifestacdes sdo apagadas, nao é
apenas tinta que se elimina, apagam-se também corpos, vozes, identidades e

narrativas que ndo encontram espacgo nas vias oficiais da cultura.

E nesse ponto que o apagamento da arte urbana assume contornos ideoldgicos
profundos. Trata-se de uma politica simbdlica de silenciamento que, embora
operada muitas vezes sob a justificativa da “manutencgéo urbana” ou da “valorizagéo
do espaco publico”, esconde uma racionalidade autoritaria, normatizadora e
higienista. O caso da chamada “maré cinza” em Sao Paulo, durante a gestao do
ex-prefeito Jodo Doria, € emblematico desse fendbmeno: sob o pretexto de uma
campanha de revitalizagdo da cidade — o programa Sdo Paulo Cidade Linda —
centenas de metros de arte urbana foram cobertos por tinta cinza, apagando murais
histéricos, obras coletivas e expressdes culturais de diversos artistas populares. O
ato, embora juridicamente amparado por normas administrativas, revelou-se como
gesto politico autoritario, como apontam Behri, Xavier e Gomes (2022), ao

analisarem o episddio a luz da Analise Critica do Discurso.

O que se apaga, nesses casos, hao € apenas a cor ou a forma de um grafite, mas a
legitimidade do discurso visual que ele carrega. Ao substitui-lo por um padrao
monocromatico — o cinza burocratico da tinta estatal — o poder publico impde uma
estética da ordem e da neutralidade que mascara seu projeto de exclusdo. Esse
apagamento deliberado de manifestagdes populares carrega consigo uma tentativa

de reconfigurar simbolicamente o espago urbano, eliminando do campo visual as
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marcas da diversidade, do dissenso e da insurgéncia. E, portanto, um processo de
estetizacao autoritaria da cidade: nao se quer uma cidade limpa, mas uma cidade
silenciosa. Nao se busca apenas apagar pichagdes ou interferéncias visuais
consideradas ilegais, mas erradicar da paisagem os rastros das subjetividades

periféricas que nelas se inscrevem.

A critica feita por artistas, pesquisadores e ativistas ao episédio da maré cinza nao
se limita a condenacgao da destruicdo material dos murais. Ela é, sobretudo, uma
denuncia da tentativa de imposicdo de uma narrativa unica sobre a cidade — uma
narrativa que hierarquiza expressdes culturais, que distingue, por critérios arbitrarios,
0 que é arte e 0 que é sujeira, o que deve ser protegido e o que deve ser apagado.
Como pontuam os autores do artigo analisado, o proprio discurso institucional
recorreu a uma retorica de diferenciagao: pichacao era definida como vandalismo e
grafite, como arte — mas, paradoxalmente, muitos grafites também foram apagados,
revelando a inconsisténcia dos critérios adotados e a presenca de um viés

ideologico na agao.

Tal ofensiva institucional contra a arte de rua encontra paralelos histéricos
preocupantes. O século XX é repleto de exemplos nos quais regimes autoritarios
recorreram a censura, ao apagamento e a normatizagao da produgao artistica como
ferramentas para consolidar suas ideologias e suprimir vozes dissonantes. A
repressao ao grafite, como expressao popular oriunda das periferias urbanas,
remete a essa mesma ldgica: ao invés de reconhecer a poténcia politica e estética
dessas manifestacdes, opta-se por elimina-las do campo do visivel, tratando-as
como lixo, desordem ou ameaga. O muro, que deveria funcionar como suporte

democratico de expressao, converte-se, nesse caso, em superficie de exclusao.

Além disso, a agado de apagar a arte urbana produz uma série de contradigbes
performativas. Se, por um lado, o poder publico afirma promover a “valorizagao do
espaco”, por outro, desvaloriza radicalmente os significados afetivos, historicos e
culturais atribuidos aquele mesmo espaco por seus habitantes. Por isso, € preciso
compreender que o grafite — e, por extensdo, toda a arte urbana — n&o deve ser
analisado unicamente pela sua estética, mas por seu contexto, por seu lugar de
enunciagao, por sua poténcia critica. Como expressao visual que nasce nas bordas

do sistema, ele incomoda justamente porque expde as contradigdes da cidade
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neoliberal: as desigualdades, as auséncias, as violéncias normalizadas. Ao riscar o
muro, o artista de rua nao apenas colore — ele denuncia, ele narra, ele intervém. E

€ essa intervengao que o poder autoritario busca neutralizar.

Logo, pensar o apagamento da arte urbana como ato politico € reconhecer que as
cidades sdo campos de disputa simbdlica permanente. Ao lado da gentrificacédo, da
vigilancia e da mercantilizagao do espaco publico, o silenciamento visual imposto por
projetos politicos pode representar uma tentativa de reconfiguragao ideoldgica do
cotidiano urbano. Contra isso, a arte de rua resiste e, ao resistir, afirma-se como
oportunidade de fala, ndo como vandalismo. O verdadeiro vandalismo, nesse caso,

talvez seja o apagamento.

Figura 14 — CAVALCANTI, Fernando. Funcionario da prefeitura apaga pichagdo com
critica ao entao prefeito Jodao Doria, em Sao Paulo. A acao fez parte da politica de
“guerra ao picho”, que gerou criticas por apagar grafites da Av. 23 de Maio.
Disponivel em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2017/01/24/politica/1485280199 418307.html. Acesso
em: 16 jun. 2025.



https://brasil.elpais.com/brasil/2017/01/24/politica/1485280199_418307.html
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Figura 15 — F. A. / SECOM-PMSP. Joao Doria, entédo prefeito de Sdo Paulo, participa
da acao de cobertura de pichag¢des com tinta cinza em mureta da Av. 23 de Maio,
acompanhado por funcionarios da limpeza urbana. A medida gerou debates sobre a
valorizagao e a repressao a arte urbana. Disponivel em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2017/01/24/politica/1485280199 418307.html Acesso
em: 16 jun. 2025.

4.2 Necessidade de expressao

Ao longo da histéria, a arte sempre se manifestou como um meio incontornavel de
expressdo humana. Desde os registros rupestres das cavernas pré-histéricas até as
intervengdes urbanas contemporaneas, ela serve como reflexo das inquietacoes,
crengas e aspiragbes do sujeito frente ao mundo em que vive. A arte ndo se
apresenta apenas como uma escolha, mas como uma necessidade — uma urgéncia
simbdlica que transcende a estética e se inscreve na vida como resposta ao real. No
caso da arte urbana, essa necessidade ganha uma dimensao ainda mais potente: é
por meio do gesto no muro, da marca no concreto, da tinta na superficie publica que
sujeitos socialmente excluidos afirmam sua existéncia, projetam suas narrativas e

desafiam as fronteiras do siléncio imposto pela cidade neoliberal.

Entendida sob essa perspectiva, a arte urbana ndo pode ser reduzida a simples
enfeite visual ou ruido cadtico da paisagem. Ela é, em sua esséncia, um grito. Um

grito contra a exclusao, contra o anonimato forgado, contra o projeto de cidade que


https://brasil.elpais.com/brasil/2017/01/24/politica/1485280199_418307.html
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normaliza a invisibilidade de corpos racializados, periféricos e marginalizados. A
necessidade de expressdo que move o artista urbano nao é diferente daquela que
moveu os primeiros humanos a desenhar nas paredes das cavernas: ambos buscam
significar o mundo, representar o que lhes atravessa, partilhar sua condigao
existencial. Como afirmam Biesdorf e Wandscheer (2022), a arte “surge como fruto
da relagdo homem/mundo” e cumpre a funcdo de dar forma aos sonhos, medos,

dores e esperancgas que atravessam a experiéncia humana.

Neste sentido, o artista urbano — grafiteiro, pichador, estencilador, colador de
lambe-lambes etc — atua como um intérprete da realidade social em que esta
inserido. Sua pratica ndo se da no isolamento do ateli€, mas no enfrentamento direto
com o espacgo publico, com a arquitetura hostil da cidade, com os olhos vigilantes da
policia e da critica moral. Sua obra é atravessada por urgéncias cotidianas: a
violéncia policial, o racismo estrutural, a precarizagdo da vida, o desejo de
reconhecimento, a revolta contra o esquecimento. Ao intervir nas superficies da
cidade, o artista n&o busca apenas visibilidade — ele busca inscricdo, busca
existéncia. Conforme afirmam as autoras do artigo, a arte € uma forma de o ser
humano representar o seu meio social, de dialogar com ele e, ao mesmo tempo, de

se transformar ao transforma-lo.

No campo da arte urbana, essa relagdo entre arte e realidade é vivida de modo
visceral. A cidade, com sua rigidez de concreto, seus fluxos acelerados e seus
dispositivos de controle, €, ao mesmo tempo, matéria e obstaculo. A arte que nela
emerge nado é produto da contemplagdo distante, mas do confronto direto. O
grafiteiro que arrisca-se a pintar a noite, o pichador que escala edificios para deixar
sua marca, o coletivo que colabora para um mural no centro degradado — todos
esses sujeitos operam movidos por uma urgéncia que ultrapassa o plano estético:
expressar-se € também sobreviver. Como lembra Fischer (apud Biesdorf;
Wandscheer, 2022), a arte é necessaria para que o homem se torne capaz de
conhecer e mudar o mundo — e, para o artista de rua, essa mudanga comega pelo

gesto, pela intervengao, pela disputa simbdlica do espago.

Nao é a toa que a arte urbana, sobretudo aquela nao institucionalizada, é
frequentemente alvo de represséo, censura ou apagamento. Quando a expressao se

torna incbmoda, quando a necessidade de falar toca em verdades que o sistema
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prefere esconder, a arte é tratada como crime. No entanto, essa repressao revela o
quanto a arte de rua cumpre sua fungdo mais fundamental: denunciar o que esta em
jogo. A necessidade de expressao nao nasce do conforto, mas da falta; ela é filha da
auséncia de escuta, da negagao de espaco, da recusa ao dialogo. E é por isso que,
nas bordas da cidade, nas fendas do concreto, nas ruinas do planejamento urbano,
florescem imagens, frases, cores — como se 0s muros, nao suportando mais o

siléncio, se tornassem eles a propria voz.

Figura 16 - Te amo nessa cidade.

Fonte - Elaboragao da Autora
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Figura 17 - Auto-avaliagao

Fonte - Elaboragao da Autora

A arte urbana, nesse sentido, € mais do que reflexo da sociedade: é seu
questionamento. Ela ndo apenas representa o que esta posto, mas propde
alternativas, reinterpreta simbolos, ironiza o poder, subverte significados. Trata-se,
como observa Buoro (apud Biesdorf, Wandscheer, 2022), de uma pratica que
permite ao ser humano descobrir-se, inventar-se e conhecer-se. Ao pintar um muro,
o artista urbano ndo apenas comunica algo ao outro: ele também se constitui como
sujeito, reinventa sua identidade, reconfigura sua relacdo com o territério. E nesse
movimento que a arte de rua se mostra indispensavel, ndo como ornamento, mas

como linguagem existencial e social.
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Figura 18 - Amarelo

Fonte - Elaboragao da Autora

Por isso, pensar a arte como necessidade € reconhecer que seu lugar na cidade néo
pode ser concedido, ele € conquistado. A arte urbana existe apesar do apagamento,
da criminalizagcdo, da indiferencga institucional. E essa persisténcia € reveladora: s6
continua aquilo que é vital. Como um rio subterraneo, a arte urbana corre por baixo
das estruturas oficiais, atravessa os esgotos do esquecimento, irrompe onde menos
se espera. Sua fungao nao é agradar, mas provocar. Sua missao nao é embelezar,
mas dizer. E seu gesto, mesmo efémero, € capaz de instaurar permanéncia

simbdlica, como um fragmento de voz cravado no concreto.

Seja no grito do pichador, na ironia do esténcil, na poesia do lambe-lambe ou no
esplendor cromatico do grafite, ha sempre, antes de tudo, um sujeito que precisa
falar. E € isso que a arte urbana ensina, com sua urgéncia: que a expressao nao &
luxo, ndo € adorno, é necessidade. E, como toda necessidade, ela exige espaco,

exige reconhecimento, exige permanéncia.
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Figura 19 - Presenca

Fonte - Elaboracédo da Autora

A arte urbana transcende o plano meramente estético ao se configurar como
elemento de construgdo coletiva, catalisador de identidade local e agente de
transformacao social. Em Goiania, este fendbmeno se manifesta em iniciativas
independentes, festivais e intervencbes espontaneas, que provocam o debate
publico e questionam pautas governamentais e comunitarias. A arte de rua conecta
pessoas, cria redes, ativa dialogos — configura-se como ambiente de encontro entre
artistas, publicos e cidade, favorecendo a escuta, a reflexdo politica e o crescimento

cultural.
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Sob essa perspectiva, a pintura urbana também revela simbioses entre arte e
cidades sustentaveis: ao valorizar o meio ambiente urbano, incentivar a manutencéao
colaborativa dos muros e promover a ocupacao pacifica de espacos deteriorados, a
arte urbana se transforma em estratégia de revitalizagdo com foco humano. No caso
de Goiéania, cuja expanséo recente traz desafios como a verticalizagdo intensa, o
uso excessivo do automovel e a escassa integracéo entre diferentes territorios, a
intervengao artistica assume um papel de humanizagdo do espacgo. A arte nao

apenas adorna: ela reconecta o corpo, a rua e o afeto.

A dimensdo econdmica e turistica da arte de rua também se evidencia como fator
relevante. Goiania tem potencial para investir na arte urbana como ativo cultural
estratégico, fomentando rotas de grafite, inserindo murais em roteiros urbanos,
valorizando artistas locais e atraindo visitantes. Essa dindmica n&o se resume a
exploragdo comercial: ela institui uma economia simbdlica, em que o valor gerado
nao é apenas monetario, mas cultural e identitario. Quando o grafite integra politicas
de promocgao cultural, surge a possibilidade de dialogos intersetoriais entre artistas,
comunidade e poder publico, reposicionando a arte urbana como parte integrante do

patrimdnio coletivo da cidade.

5. Projeto

A pesquisa que se desenvolveu em torno da problematizagdo das dinamicas da
cidade para com as vivéncias da arte urbana e suas comunidades envolvidas vieram
tragcando possiveis caminhos de resposta a problematizacdo que se instala na pouca
percepcao e valorizagdo dessas praticas e registros urbanos. O design, nesse
contexto, surge como uma ferramenta estratégica capaz de mediar essa lacuna,
traduzindo a complexidade do ambiente urbano e a urgéncia da expressao de rua
em um formato acessivel e engajador. A materializagdo dessa intengao projetual se
deu por meio da concepcdo de um livro-objeto, cuja natureza hibrida busca
transcender a simples catalogagao, propondo uma experiéncia de imersao e dialogo
com a Rua 8 e as vozes que nela habitam. O publico alvo dessa proposta se
configura como jovens adultos (18 a 30 anos), que demonstram um interesse

consolidado por consumo de conteudo, arte, design e, notadamente, por livros e
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objetos editoriais diferenciados. Este publico, muitas vezes inserido em um contexto
de intensa digitalizagao da vida e uso dominante do transporte individual, tende a ter
uma baixa vivéncia fisica e sensorial do espago urbano central de Goiania,

especialmente de areas histéricas e de maior efervescéncia social como a Rua 8.

O objetivo é dialogar com jovens que apreciam a estética e a narrativa do
livro-objeto e que buscam uma experiéncia de leitura que transcenda o formato
tradicional. O projeto visa, portanto, suprir a lacuna entre o interesse teodrico/estético
por temas urbanos e a falta de experiéncia pratica com a cidade, transformando o

livro-objeto em um mediador sensorial da realidade urbana.

5.1 Metodologia de Design Aplicada ao Projeto

O desenvolvimento do livro-objeto proposto, composto por dois volumes editoriais,
um book nook tridimensional e um kit participativo, fundamentou-se na metodologia
de design de Bruno Munari, adotada em carater adaptado. A escolha desse método
decorreu da necessidade de articular um tema com multiplas camadas: a
experiéncia sensivel da Rua 8 e as vozes que nela se manifestam, com um
processo projetual que permitisse transitar entre a analise objetiva da cidade e a
constru¢cao de uma solugao editorial, tridimensional e interativa. A metodologia de
Munari caracteriza-se pela decomposicdo rigorosa dos problemas, pela
experimentacdo material e pela tomada de decisao gradual, aspectos fundamentais
para organizar um processo que envolveu simultaneamente pesquisa urbana,

definigdo conceitual, prototipagem fisica, modelagem digital e produgéo grafica.

O carater sistémico da metodologia mostrou-se adequado ao desafio de equilibrar
duas dimensdes complementares do projeto: a primeira, de natureza analitica,
referente a materialidade, histéria e estrutura urbana da Rua 8; a segunda, de
natureza sensivel, voltada a expresséo das vozes que compdem a paisagem cultural
e afetiva do espago urbano. Assim, a adaptagdo da metodologia possibilitou
reorganizar as etapas tradicionais: pesquisa, analise, geracdo de alternativas,
experimentacdo e solugdo final, de modo a atender as especificidades de um
produto editorial hibrido, cujo propdsito é reconstituir a experiéncia da rua em escala

reduzida e estimular uma leitura mais atenta e sensivel das manifestacoes urbanas.
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5.2 Etapas do Processo Metodoldgico

5.2.1 Etapa de pesquisa

A fase inicial consistiu na investigacdo direta da Rua 8, por meio de pesquisa de
campo, caminhadas exploratorias e registro fotografico sistematico, com o objetivo
de compreender a dinamica espacial, os fluxos de transeuntes, as expressdes
graficas presentes nos muros e as relagdes entre arquitetura, comércio local e
manifestacdes efémeras. Essa etapa foi fundamental para captar elementos formais,
visuais e narrativos que se tornaram matéria-prima tanto para os volumes editoriais
quanto para a miniaturizagao tridimensional do book nook. As fotos a seguir revelam
registros da observacado atenta do espago urbano ja com o recorte da pesquisa,

visando a produc¢ao projetual.

Figura 20 - Fachada grafitada

Fonte - Elaboragao da Autora



Figura 21 - Kiss?

Fonte - Elaboragao da Autora
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Figura 22 - Beco moga rosa

Fonte - Elaboragao da Autora

49



Figura 23 - Prédio Grafitti Abandonado

Fonte - Elaboragao da Autora
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Figura 24 - Prédio Apelos no Alto

Fonte - Elaboracédo da Autora
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Figura 25 - Night Pub

Fonte - Elaboracédo da Autora

Figura 26 - Cine Ritz por baixo

Fonte - Elaboragao da Autora
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Figura 27 - Papéis arrancados

Fonte - Elaboragao da Autora
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Figura 28 - Placa coberta por adesivos

Fonte - Elaboragao da Autora
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Figura 29 - Cuidado! Vocé esta sendo manipulado
Fonte - Elaboragao da Autora

Paralelamente, foram realizadas analises de discurso, a fim de identificar as vozes

que emergem da rua: do transeunte, dos muros, dos becos, da arte efémera. Isso,
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para compreender como essas expressoes se articulam como formas de resisténcia,
comunicacgao e busca por visibilidade na cidade. Essa dimensao qualitativa orientou
especialmente as decisdes referentes ao segundo volume do livro-objeto, que

aborda a dimens&o sensivel e afetiva da experiéncia urbana.

Complementarmente, foram estudadas referéncias projetuais e conceituais que
contribuiram para fundamentar a construgdo do livro-objeto como um todo.
Destacam-se: obras do designer Gustavo Piqueira, que abordam a materialidade do
livro associada a percursos de leitura; o livro A aventura do livro experimental, que
forneceu base para a compreensdo do objeto-livro como meio expressivo; e
referéncias especificas de livro-objeto, como o trabalho Anne de Green Gables de
Isabela Macedo, Nathan Peloggia e Ester Mantovani, o projeto O Beco, de Themis

Suerda Gonzaga Bezerra, e o livro-objeto Coexisténcias, de Bernardo Rabelo.

Figura 30 — Livro-objeto dentro da caixa expositora

Fonte: OLIVEIRA, Jean. Livro-Objeto — Anne de Green Gables. Behance, 2022.



Figura 31 — Caixa expositora vazia

Fonte: OLIVEIRA, Jean. Livro-Objeto — Anne de Green Gables. Behance, 2022.

Figura 32 — Caixa expositora vazia

Fonte: OLIVEIRA, Jean. Livro-Objeto — Anne de Green Gables. Behance, 2022.
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Figura 33 — Livro-objeto com portas abertas, revelando o interior ilustrado

Fonte: OLIVEIRA, Jean. Livro-Objeto — Anne de Green Gables. Behance, 2022.
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Figura 34 — Papel manteiga

Fonte: RABELO, 2025.

Figura 34 — Papel manteiga azul

Fonte: RABELO, 2025.
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Figura 35 — Papel manteiga rosto
Fonte: RABELO, 2025.
5.2.2 Analises e sinteses

A etapa de analises e sinteses consistiu na organizagao e interpretacédo dos dados
levantados, resultando na elaboragao de painéis semanticos e categorizagado dos
conteudos que comporiam os dois volumes do livro. A divisdo entre o livro “A cidade
que se vé” e o livro “A cidade que se sente” surgiu precisamente desse processo de
sintese, que diferenciou o conteudo analitico da rua (historia, estrutura e

caracteristicas urbanas) dos conteudos sensiveis, subjetivos e poéticos.

Foram realizadas analises de similares, especialmente de obras de livro-objeto que
utilizam diferentes estratégias de construgéo de narrativa por meio de materialidade,
escala e tridimensionalidade. Esses estudos contribuiram para delimitar as
possibilidades formais do projeto e para compreender como outros autores
abordaram a representacdo espacial e afetiva de lugares reais por meio de

objetos-livros.



Figura 36 — Painel semantico primeiras referéncias

Fonte: Elaboracdo da Autora

Figura 37 — Painel semantico book nook

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 38 — Painel semantico diagramacéao

Fonte: Elaboracdo da Autora

Figura 39 — Painel semantico livro-objeto

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 40 — Painel semantico livro-objeto “A Voz das Ruas”

Fonte: Elaboracdo da Autora

5.2.3 Geracao de alternativas

A fase de geragdo de alternativas explorou diferentes formatos potenciais para o

produto final. Trés propostas principais foram consideradas:

1. Artbook — focado na apresentacéao visual dos registros coletados na Rua 8.

2. Livro com pop-ups — explorando tridimensionalidade por meio de papelaria
estrutural.

3. Livro-objeto como solugdo mais ampla — incorporando narrativas,

materialidades e interatividade.

A alternativa que orientou o desenvolvimento final consistiu no livro-objeto,
integrando os dois livros editoriais, um book nook tridimensional inspirado na Rua 8
e um kit participativo denominado “Agora é sua vez’. Essa escolha resultou da
avaliagao de que o book nook nao deveria ser um produto independente, mas sim o
elemento central de um sistema narrativo que articula visualidade, espacialidade e

participacao do leitor.



Figura 41 - Primeiros esbogos book nook

Fonte: Elaboracdo da Autora
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Figura 42 - Esbogos book nook

Fonte: Elaboragao da Autora

5.2.4 Experimentagao e testes

A etapa de experimentacdo envolveu a realizagdo de modelagens digitais no
software SketchUp para testar volumetria, propor¢cdes e composicdo espacial do

book nook. A modelagem tridimensional permitiu avaliar a disposi¢ao dos prédios, a
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profundidade da caixa, o posicionamento do espelho traseiro e a incidéncia das

luzes, contribuindo para a tomada de decisdes formais com precisao.

Figura 43 - Vista frontal

Fonte: Elaboragao da Autora



Figura 44 - Vista lateral

Fonte: Elaboracdo da Autora
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Figura 45 - Prédio abandonado grafitti

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 46 - Z¢é Latinha e Cine Ritz

Fonte: Elaboragao da Autora

Foram também conduzidos estudos de materiais, considerando papel parana, papel
colorplus, papéis texturizados, acetato, elementos metalicos e iluminagdo. Essa
experimentagdo buscou equilibrar resisténcia estrutural, fidelidade estética e

viabilidade de execucdo em escala reduzida.
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Além disso, foram desenvolvidos prototipos fisicos e testes graficos dos dois livros,
avaliando legibilidade, composicéo, qualidade das imagens e adequagao do projeto
grafico ao conteudo. A experimentagdo confirmou a necessidade de utilizar papel
couché 170 g para as paginas internas, a fim de garantir a qualidade da reprodugao
fotografica, e de adotar capa dura com costura tradicional para assegurar
durabilidade.

Figura 47 - Primeiro teste estrutura book nook

Fonte: Elaboragao da Autora



Figura 48 - Primeiro teste de impressao livros

Fonte: Elaboragao da Autora

Figura 49 - Melhorias detectadas

Fonte: Elaboracao da Autora
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Figura 50 - Melhorias detectadas na diagramacgao

Fonte: Elaboragao da Autora

5.2.5 Desenvolvimento final

O desenvolvimento final consistiu na consolidagéao da solugéo projetual, que integra

trés componentes articulados:

(a) Dois livros editoriais

A

Foram finalizados os volumes “A cidade que se vé” (16 paginas) e “A cidade que se
sente” (32 paginas), ambos no formato A5. A diagramacdo adotou margens
uniformes de 12,7 mm, medianiz de 3 mm, alternéncia entre uma e duas colunas e
alinhamento a esquerda. A escolha tipografica incluiu Adelle Sans Devanagari para
o corpo do texto, Spray Letters para os titulos de capitulo e Boston Traffic para capa

e folha de rosto, refletindo a estética da escrita de rua. Cada livro recebeu conteudo
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diferenciado: o primeiro concentra-se na analise urbana; o segundo, na

apresentacdo das vozes da rua e na sensibilizacio do leitor.

As imagens a seguir apresentam elementos do projeto editorial, diagramacao,
margens e mancha grafica, bem como os conteudos dos livretos, em paginagao

dupla, componentes do todo.

Figura 51 - Livro 1, pags 4 e 5

Fonte: Elaboracao da Autora



Figura 52 - Livro 1, pags 6 e 7

Fonte: Elaboracdo da Autora
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Figura 53 - Livro 1, pags 8 e 9

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 54 - Livro 1, pags 10 e 11

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 55 - Livro 1, pags 12 e 13

Fonte: Elaboracdo da Autora
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Figura 56 - Livro 1, pags 14 e 15

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 56 - Livro 1, pag 16

Fonte: Elaboracdo da Autora
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Figura 57 - Livro 2, pag 1

Fonte: Elaboracdo da Autora
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Figura 58 - Livro 2, pags 2 e 3

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 58 - Livro 2, pags 4 e 5

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 59 - Livro 2, pags 6 e 7

Fonte: Elaboracdo da Autora

83



Figura 60 - Livro 2, pags 8 e 9

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 61 - Livro 2, pags 10 e 11

Fonte: Elaboracdo da Autora
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Figura 62 - Livro 2, pags 12 e 13

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 63 - Livro 2, pags 14 e 15

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 64 - Livro 2, pags 16 e 17

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 65 - Livro 2, pags 18 e 19

Fonte: Elaboracdo da Autora
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Figura 65 - Livro 2, pags 20 e 21

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 66 - Livro 2, pags 22 e 23

Fonte: Elaboracdo da Autora
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Figura 66 - Livro 2, pags 24 e 25

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 67 - Livro 2, pags 26 e 27

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 67 - Livro 2, pags 28 e 29

Fonte: Elaboracdo da Autora
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Figura 67 - Livro 2, pags 30 e 31

Fonte: Elaboracdo da Autora
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Figura 67 - Livro 2, pag 32

Fonte: Elaboracdo da Autora
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Figura 68 - Livros encapados e finalizados

Fonte: Elaboragao da Autora

(b) Book nook tridimensional da Rua 8

O book nook, com 25 cm de altura, 17cm de profundidade e 13cm de largura,
apresenta elementos da Rua 8 miniaturizados: Cine Ritz, Zé Latinha, prédio de
graffiti, beco, calgcadado e demais detalhes urbanos. A execugao utilizou papel parana
2,3 mm, papéis texturizados, acetato, espelho, serragem tingida e iluminacao
embutida na tampa removivel. O elemento possibilita ao leitor uma imersao visual e

espacial da rua em pequena escala.



Figura 69 - Book nook finalizado 1

Fonte: Elaboracdo da Autora
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Figura 70 - Book nook finalizado 2

Fonte: Elaboracdo da Autora
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Figura 71 - Book nook finalizado 3

Fonte: Elaboracdo da Autora
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Figura 72 - Book nook finalizado 4

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 73 - Book nook finalizado 5

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 74 - Book nook finalizado 6

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 75 - Book nook finalizado 7

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 76 - Book nook finalizado 8 escuro

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 77 - Book nook finalizado 9 escuro

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 78 - Book nook finalizado 10 escuro

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 79 - Livros e Kit

Fonte: Elaboracdo da Autora
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Figura 80 - Sem tampa 1

Fonte: Elaboracao da Autora
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Figura 81 - Sem tampa 2

Fonte: Elaboragao da Autora



Figura 82 - Sem tampa 3

Fonte: Elaboracao da Autora
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Figura 83 - Sem tampa 4

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 84 - Sem tampa 5

Fonte: Elaboragao da Autora
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(c) Kit “Agora é sua vez”

O kit contém canetas marcadoras com ponta apagavel e folhas de acetato nas cores
verde e vermelha, permitindo que o leitor intervenha diretamente no “murinho”
presente na ultima pagina do livro “A cidade que se sente”. O kit conclui a
experiéncia proposta, ao incentivar que o leitor manifeste sua propria voz, fechando
simbolicamente o ciclo que parte da observagdo da rua e termina na expressao

individual.

Figura 85 - Kit sem plastico

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 86 - Arquivo embalagem frente

Fonte: Elaboragao da Autora
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Figura 87 - Arquivo embalagem verso

Fonte: Elaboracao da Autora
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5.3 Consideragdes Finais do Processo de Projeto

O método de Bruno Munari, utilizado em versao adaptada, permitiu estruturar um
processo coerente, rigoroso e sensivel, orientado tanto pela investigagao urbana
quanto pela experimentagdo material. A articulagdo entre analise objetiva e criagéo
de experiéncias sensoriais foi central para a definicdo do livro-objeto como solugao
final. Cada decisao projetual, desde o formato dos livros ao uso do espelho no book
nook, deriva diretamente das etapas metodoldgicas, demonstrando que o produto
final ndo € apenas um objeto, mas uma sintese da pesquisa, da cidade e das vozes

que nela ecoam.

O projeto de livro objeto, produto deste trabalho, se caracteriza, em aspectos de
mercado editorial, como uma publicagao independente com uma tiragem limitada. O
boneco registrado nas paginas anteriores permite que se tenha as especificagdes de
producdo grafica para esse contexto. Esse panorama permite compreender que
alguns processos manuais e analdgicos sao possiveis, como o exemplo do stencil
aplicado as capas dos livretos que simulam esse proprio fazer nos muros, permite
imperfeicdo de contornos e gera uma textura caracteristica. O processo da
manufatura faz de cada item produzido um objeto unico, acentuando o objetivo da
experiéncia em relevo e sinestésica para o leitor. Também o cuidadoso trabalho de
reproducgao da rua no book nook traz inumeros detalhes que a simples fotografia, por
exemplo, deixaria passar. Os diferentes niveis e relevo das camadas de chéo e
paredes, a sensibilidade da janela com os vidros quebrados, entre outros detalhes
similares revelam potenciais a serem longamente observados e sentidos, uma visita
a um espago de narrativas multiplas. Por fim, a luz adaptada a caixa revela
constancias e inconstancias do tempo, podendo reposicionar a visita do leitor a uma
noite na Rua 8. O leitor que ali vai se ver, pelo reflexo do espelho ao fundo da caixa,

um transeunte da Rua 8.
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6. Consideragoes finais

A cidade, em sua complexidade material e simbdlica, revela camadas de
significados que se manifestam tanto na paisagem construida quanto nas
intervengdes espontaneas de seus habitantes. As observagdes, analises e registros
apresentados ao longo deste trabalho evidenciam que o espago urbano nao se limita
a uma funcgao utilitaria, mas opera como um campo de expressao coletiva, no qual
multiplas vozes se inscrevem, coexistem e disputam visibilidade. Nesse contexto, a
Rua 8 e seus arredores apresentam-se como territérios privilegiados para
compreender como praticas culturais, fluxos cotidianos e manifestacdes estéticas
constroem narrativas que escapam as estruturas formais, mas que sao essenciais

para a identidade da cidade.

Ao investigar os elementos que compdem essa “voz da cidade”, tornou-se possivel
reconhecer a relevancia do olhar atento sobre aquilo que, muitas vezes, é
naturalizado ou ignorado. Grafites, pichagbes, anuncios improvisados, ruidos,
deslocamentos e interagbes revelam dinamicas sociais que atravessam o Design
enquanto ferramenta de leitura e representacdo do urbano. As metodologias
aplicadas, como caminhadas exploratorias, registros fotograficos e analise visual,
permitiram construir uma compreensdo mais ampla sobre como essas
manifestacbes dialogam com o cotidiano, influenciam percepcdes e constituem

formas legitimas de comunicagao.

Os resultados reforcam que a cidade é um organismo vivo, em constante
transformacao, e que suas expressdes, mesmo quando efémeras, carregam valores
estéticos, politicos e afetivos. Para o Design, compreender tais processos é
fundamental, ndo apenas para interpretar o ambiente urbano, mas para propor
caminhos que valorizem a pluralidade de discursos e a poténcia comunicativa que

emerge do encontro entre pessoas, objetos, arquiteturas e temporalidades.

Dessa forma, este trabalho contribui para ampliar o entendimento sobre as relagdes
entre arte urbana, experiéncia do transeunte e construcdo simbodlica do espaco
publico, destacando a importancia de reconhecer as narrativas que surgem fora dos
circuitos oficiais. A cidade fala — e sua voz, multipla e fragmentada, merece ser

escutada, registrada e analisada. E nesse didlogo continuo entre territrio,
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expressdo humana e Design que se fortalecem praticas mais sensiveis, criticas e

comprometidas com a leitura da vida urbana em suas diversas escalas.



120

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS:

BIESDOREF, Rosane Kloh; WANDSCHEER, Marli Ferreira. Arte, uma necessidade
humana: fungéo social e educativa. Revista Perspectiva, Erechim, v. 39, n. 147, p.
201-217, jul./dez. 2015. Disponivel em:

hitps://seer.upf.br/index.php/perspectiva/article/view/3443 . Acesso em: 16 jun. 2025.

BEHRI, Johan Gabriel Capucho von; XAVIER, Gabriel Gongalves Costa; GOMES,
Renata de Oliveira Miranda. S&o Paulo e a maré cinza: o apagamento do grafite
urbano como recurso do discurso autoritario. Revista Latino-Americana de Estudos
em Cultura e Sociedade, v. 8, n. 2, p. 133-154, 2022. Disponivel em:
https://periodicos.ufba.br/index.php/contemporaneapos/article/view/47879 . Acesso
em: 16 jun. 2025.

CUNHA, Marcelo Perini Peralta. Pixo, logo existo: vozes de pixadores da cidade de
Séo Paulo. Dissertacao (Mestrado em Ciéncias Sociais) — Universidade Estadual
Paulista “Julio de Mesquita Filho”, Faculdade de Ciéncias e Letras de Araraquara,
2019. Disponivel em: hitps://repositorio.unesp.br/handle/11449/181165 . Acesso em:
16 jun. 2025.

FISCHER, Rosa Maria Bueno. Educacgéo e arte: desafios contemporaneos. In:
BIESDOREF, Rosane Kloh; WANDSCHEER, Marli Ferreira. Arte, uma necessidade
humana: fungéo social e educativa. Revista Perspectiva, Erechim, v. 39, n. 147, p.
201-217, jul./dez. 2015.

MARTINS, Wilson Roberto. A fungéo das artes visuais na comunidade de Santa
Maria da Feira — Portugal. Cadernos de Pesquisa Interdisciplinar em Ciéncias
Humanas, Florianopolis, v. 13, n. 133, p. 1-17, jan./abr. 2017. Disponivel em:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6465884 . Acesso em: 16 jun. 2025.

SCHNEEDOREF, José. Banksy, arte urbana e guerrilha estética. In: Anais do XXVIII
Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — INTERCOM, Rio de Janeiro,
2008. Disponivel em:
https://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2008/resumos/R6-0034-1.pdf Acesso
em: 16 jun. 2025.

COELHO, Teixeira. A cultura pela cidade. Sao Paulo: lluminuras, 2012.

PERIODICOS UFBA. Titulo do artigo. Disponivel em:
https://periodicos.ufba.br/index.php/rua/article/view/3115. Acesso em: 27 nov. 2025.

VIDA SIMPLES. Quando a cidade encontra a arte urbana. Vida Simples. Disponivel
em: https://vidasimples.co/cultura/quando-a-cidade-encontra-a-arte-urbana/. Acesso
em: 27 nov. 2025.


https://seer.upf.br/index.php/perspectiva/article/view/3443
https://periodicos.ufba.br/index.php/contemporaneapos/article/view/47879
https://repositorio.unesp.br/handle/11449/181165
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6465884
https://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2008/resumos/R6-0034-1

121

INSTA ARTS. Arte efémera: a beleza transitoria. Instaarts. Disponivel em:
https://instaarts.com/sem-categoria/arte-efemera-a-beleza-transitoria/. Acesso em:
27 nov. 2025.

OUTRAS PALAVRAS. Graffiti: arte de rua, poesia, protesto. Outras Palavras.
Disponivel em:
https://outraspalavras.net/uncategorized/graffiti-arte-de-rua-poesia-protesto/. Acesso
em: 27 nov. 2025.

ALEXANDRIA, Genilda. Pega o beco: um estudo do inusitado como performances
urbanas. 2022. 262 f. Tese (Doutorado em Performances Culturais) — Universidade
Federal de Goias, Goiania, 2022.

CENTRA O RESISTE. Rua do Lazer. 2022.
Disponivel em: https://www.centraoresiste.com/rua-lazer
Acesso em: 27 nov. 2025.

Disponivel em:
https://curtamais.com.br/goiania/cine-ritz-em-goiania-passa-por-reforma-e-ganha-nov
a-fachada/

Acesso em: 27 nov. 2025.

CENTRAO RESISTE. Rua do Lazer e Rua 08. Disponivel em:
https://www.centraoresiste.com/rua-lazer. Acesso em: 27 nov. 2025.

A REDACAO. Rua do Lazer: eterno ponto de encontro da juventude goianiense. A
Redacao, Goiania, 14 mai. 2021. Disponivel em:
https://www.aredacao.com.br/colunas/150846/rua-do-lazer-eterno-ponto-de-encontro
-da-juventude-goianiense. Acesso em: 27 nov. 2025.

CURTA MAIS. Rua do Lazer renasce em Goiania com novos bares, feiras, arte de
rua e espagos culturais. Curta Mais, Goiania, [s.d.]. Disponivel em:
https://curtamais.com.br/goiania/rua-do-lazer-renasce-em-goiania-com-novos-bares-f
eiras-arte-de-rua-e-espacos-culturais/. Acesso em: 27 nov. 2025.

MANSO, Celina Fernandes Almeida (Org.). Goiania art déco : acervo arquiteténico e
urbanistico — dossié de tombamento. Goiania : Seplan, 2004. v.3 (Perimetros e
levantamentos técnicos)

CAMPOQOS, Ricardo. O espaco e o tempo do graffiti e da street art. Cidades, v. 14, n.
24, p. 42-66, 2017.

CUNHA, Marcelo Perini Peralta. O pixo como ato politico. 2019. 174 f. Dissertacéo
(Mestrado em Antropologia Social) — Universidade Federal de Goias, Goiania, 2019.



RESOLUCAO n° 038/2020 — CEPE

ANEXO I
APENDICE ao TCC

Termo de autorizacio de publicacio de produciao académica

O estudante Bophgdﬂ._Cngth._Numga Conta. do Curso de

Peaigns matricula 20221004200044 . telefone:
° |

(62)99515-0222  c-mail rophaelanunesO402@guall. com . na qualidade de

titular dos direitos autorais, em consonancia com a Lei n® 9.610/98 (Lei dos Direitos do Autor),

autoriza a Pontificia Universidade Catolica de Goids (PUC Goids) a disponibilizar o Trabalho

r/
de Conclusao de Curso intitulado jémm_ruaﬁ“

, gratuitamente, sem ressarcimento dos direitos

autorais, por 5 (cinco) anos, conforme permissdes do documento, em meio eletronico, na rede
mundial de computadores, no formato especificado (Texto(PDF); Imagem (GIF ou JPEG); Som
(WAVE, MPEG, AIFF, SND); Video (MPEG, MWV, AVI, QT); outros, especificos da area;
para fins de leitura e/ou impressdo pela internet, a titulo de divulgagao da produgdo cientifica

gerada nos cursos de graduacdo da PUC Goias.

Goiania, 30 de x}ggbm de 2026 .

Assinatura do autor:

Nome completo do autor: Raphadaiuﬁmmw

Documento assinado digitalmente

Assinatura do professor-orientador: \lb GENILDA DA SILVAALEXANDRIA SOUSA

Data: 18/12/2025 19:45:03-0300
Nome completo do professor-orientador: Verifique em hitps://validar.i.gov.br

Escola Politécnica e de Artes - setembro de 2025



	 
	 
	 
	A VOZ DAS RUAS: 
	A EXPRESSÃO URBANA E SOCIAL SOB A PERSPECTIVA DO DESIGN 
	2.2 O que é Arte Urbana? 
	A arte urbana é uma forma de expressão visual que se estabelece predominantemente no espaço público das cidades, marcada por uma pluralidade estética, pela acessibilidade e, frequentemente, pelo caráter informal, efêmero e provocativo. Trata-se de um campo artístico em constante transformação, que rompe os limites da arte tradicional ao deslocar a criação para o cotidiano das ruas, transformando a cidade em suporte, palco e agente da criação. 
	(a) Dois livros editoriais 
	(b) Book nook tridimensional da Rua 8 
	(c) Kit “Agora é sua vez” 



		2025-12-18T19:45:09-0300




