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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo evidenciar a importancia dos artefatos resgatados no
Sitio Arqueoldgico Fonte da Carioca, destacando seu valor enquanto patriménio cultural afro-
brasileiro. A proposta central ¢ a criacdo de um catdlogo educativo que abordara tanto a
relevancia desses artefatos quanto os saberes tradicionais envolvidos em sua confecgdo, os
quais ainda se fazem presentes na regido. O estudo foi realizado a partir do acervo do Instituto
Goiano de Paleontologia e Antropologia (IGPA), com foco especifico nos artefatos ceramicos
encontrados no sitio arqueoldgico. A pesquisa esta inserida no contexto do projeto Fonte de
Memorias, Sitio Arqueologico Histérico Fonte da Carioca, desenvolvido entre 2011 e 2014,
como parte do processo de restauracdo da Fonte da Carioca. O projeto foi financiado pelo
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) e executado pela empresa
Marsou Engenharia, sob a coordenagdo da arqueodloga Cristiane Loriza Dantas. A principal
lacuna a ser enfrentada por este trabalho ¢ a escassez de pesquisas voltadas para as
materialidades negras. Nesse sentido, a presente iniciativa contribui para o reconhecimento e a
valorizagao dessas materialidades, essenciais para a compreensao da contribui¢do cultural afro-
brasileira nos processos historicos em Goias. Além disso, o estudo favorece a preservacao e a

valorizagdo da tradigdo ceramica que ainda persiste na cidade.

Palavras-chave: Memoria. Tradicdo. Patrimonio Cultural. Patrimonio Arqueologico.
Patrim6nio Afro-brasileiro.



ABSTRACT

This research aims to highlight the importance of the artifacts recovered from the Fonte
da Carioca Archaeological Site, emphasizing their value as Afro-Brazilian cultural heritage. Its
central proposal is the creation of an educational catalog that will address both the relevance of
these artifacts and the traditional knowledge involved in their production, which still persists in
the region. The study will be carried out using the collection of the Goiano Institute of
Paleontology and Anthropology (IGPA), with a specific focus on the ceramic artifacts found at
the archaeological site. The research is situated within the broader context of the project Fonte
de Memorias, Sitio Arqueoldgico Historico Fonte da Carioca, conducted between 2011 and
2014 as part of the restoration process of the Fonte da Carioca. The project was funded by the
National Institute of Historical and Artistic Heritage (IPHAN) and executed by Marsou
Engenharia under the coordination of archaeologist Cristiane Loriza Dantas. The main gap
addressed by this study is the scarcity of research dedicated to Black materialities. In this sense,
the present initiative contributes to the recognition and valorization of these material
expressions, which are essential for understanding the Afro-Brazilian cultural contributions to
historical processes in Goias. Furthermore, the study supports the preservation and appreciation

of the ceramic traditions that still endure in the city.

Keywords: Memory. Tradition. Cultural Heritage. Archaeological Heritage. Afro-Brazilian
Heritage.
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APRESENTACAO

A Arqueologia tem desempenhado um papel fundamental na reconstru¢do de histérias
silenciadas, especialmente no que se refere a presenca africana e afrodescendente no Brasil. No
contexto das discussdes contemporaneas sobre patrimonio, memoria e identidade, torna-se
urgente revisitar os vestigios materiais da presenga negra, muitas vezes apagados ou

marginalizados nos discursos oficiais.

Nesse contexto, o acervo arqueoldgico resgatado no sitio arqueologico da Fonte da
Carioca, datado de 1772, localizado no municipio de Goias (GO), representa uma oportunidade
impar para compreender as dindmicas sociais, culturais e econdmicas que envolveram
populagdes negras livres e escravizadas no periodo colonial, oferecendo um cabedal de
reflexdes no que tange a presenca africana em Goids, e sobretudo a oportunidade de refletir

sobre o saber fazer ceramico que persiste até atualidade em Goiés.

De acordo com Palacin (1994 apud Simoni, 2025), Goias nasceu sob o signo do ouro e
da submissao a Sao Paulo. Nesse contexto, cabia a capitania apenas o fornecimento de matéria-
prima. As primeiras minas foram descobertas em Goias por volta de 1726, quando os
bandeirantes invadiram as terras dos indios Goyazes para explorar tanto os recursos minerais
quanto os proprios nativos. Com a atividade mineradora, surgiram os primeiros arraiais nos
arredores das minas. Entre 1727 e 1732, formaram-se diversos povoados no sul de Goias, como
Anta, Ferreiros, Ouro Fino, Barra, Agua Quente, Santa Cruz e Meia Ponte. Ja entre 1730 e
1740, desenvolveram-se vilarejos na regido norte, como Trairas, Sdo José¢ do Alto Tocantins
(atual Niquelandia), Cachoeira, Crixds, Natividade, Sao Félix, Pontal, Arraias, Cavalcante,

Papuan (Pilar), Santa Luzia (atual Luziania), Carmo e Cocal (Simoni, 2025, p. 29).

O negro situa-se nesse contexto como elemento central do processo de mineragao, assim

como afirma Baiochi (1983 apud Simoni, 2025):

O escravo faiscador, as margens dos rios Vermelho e das Almas, extraia de sol a sol,
o ouro minerado aos seixos de areia. Com Bateia de madeira, movimentava a mistura
heterogénea de rochas, fazendo acumular os graos de ouro no fundo, sendo as
impurezas extras lavadas pela agua, que afluia, aos poucos na superficie da vasilha.
Trabalhava, inclinado e seminu, os pés n’adgua, o corpo exposto ao calor do sol
(Baiochi, 1983, p. 18 apud Simoni, 2025, p. 29).

As autoras chamam aten¢do para a principal atividade executada pelos escravizados
entre os séculos XVIII e inicio do XIX, a minera¢do na regido do Rio das Almas e Rio

Vermelho, regido onde se desenvolveram muitos quilombos, entre eles. Pombal, Agua Limpa,
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Quilombo do Moinho dentre outros. Os arraiais auriferos citados tinham uma caracteristica
eminentemente urbana, contando, inclusive, com uma classe socialmente destacada, a dos
mineiros, sendo assim, a elite, baseada em um pequeno numero de colonos, os quais tiveram
acesso aos poucos cativos, como dito, produtos de riqueza. Dessa forma, com a distribuicao
desigual tanto das terras como dos trabalhadores, a riqueza concentrou-se nas maos de poucas
e poderosas familias. Segundo Monteiro, a mesma producdo de riqueza gerou o surgimento de

uma maioria ligada a pobreza rural (Monteiro, 1995 apud Simoni, 2025).

Nesse cenario, o censo de 1779 aponta para a ideia que a pobreza rural era formada
majoritariamente por negros, que constituiam entre 45% e 80% da populagdo. Nas cidades
mineradoras, tais como Crixas, Pilar, Arraias, 70% onde mais da populacao era identificada
como preta, assim como reforcam os dados da tabela a seguir sobre a populagdo da capitania

de Goias em 1779.

Juigados Total Brancos Pardos Pretos % Pretos
Via Boa | 6954 | 1460 1003 4491 | 64,6
Anta 2668 | 602 689 | 1377 51,6
Meia Ponte 7885 | 1809 1581 4495 57.0
Santa Luzia 3384 | 490 717 2177 64,3%
Santa Cruz 1534 | 562 268 704 459
Crixa | 2814 219 | 348 | 2247 799
Pilar 5156 576 930 | 3650 70,8
Trahiras | 5253 879 1398 ‘3176 1 80,5
Tocantins 4303 276 985 3042 70,7
Sao Felix 3750 | 387 882 2681 (715
Cavalcante 1284 142 168 | 974 | 75.9
Natividade | 3191 555 656 1980 621
Carmo 1171 84 202 | 885 75,6
Arrayas 1082 156 164 | 762 70,4
Barra da 11486 | 530 240 718 48,2
Palma | |
Sao 618 118 219 281 455
Pontal 890 87 150 653 73,4
PR de Cima 1066 198 283 585 | 549
Fonte: IHGB"'

Tabela 1 - A populagdo da capitania de Goias em 1779.
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A capital Vila Boa, atualmente Cidade de Goids, ficava distante de Salvador ou do Rio
de Janeiro. Os oficiais e soldados portugueses enviados para guarnecer Vila Boa, e os registros
de ouro eram poucos para aquela capitania. Conforme revela a correspondéncia oficial, a
maioria dos governadores estava mais preocupada com as guerras indigenas e contrabando do
ouro do que com a formagdo dos quilombos; uma segunda vantagem para formacdo desses

quilombos (Palacin apud Simoni, 2025).

Dessa forma, o chamado caminho de Goias, ou “Picada de Goias”, foi uma das estradas
reais que surgiram no Brasil em fun¢do da mineracdo. As chamadas Estradas Reais eram rotas
oficiais destinadas a mineragdao e ao comércio, ligando as regides mineradoras aos centros
portudrios. Em Goias, o principal exemplo ¢ o Caminho de Goids, também conhecido como
“Picada de Goids”, aberto no século XVIII para viabilizar o transporte de ouro, suprimentos e
populacgdes entre Minas Gerais (ex.: Pitangui) e Vila Boa (atual Cidade de Goias), estendendo-

se ao Mato Grosso (Souza, 2011).

Sua importancia foi tamanha que a Coroa imp0s pena de morte a quem abrisse rotas
paralelas a oficial entre a capitania de Minas Gerais ¢ Goids, determinagdes vivenciadas entre
1733 e 1758. Em suas pesquisas arqueologicas em Goias, Souza (2011) investigou sitios
coloniais do século XVIII, como fazendas e trechos de estradas antigas, utilizando analise de
artefatos, arquitetura colonial e documentos historicos. O estudo de trechos da Estrada Real no
municipio de Goias, por exemplo, integra o escopo de atuagao da autora, evidenciando como
essas rotas estruturaram a ocupacgao, mobilidade, economia e identidade regional, e as diversas
fungdes que esse caminho exercia. A Estrada real possui muitas ramificagdes, uma delas era
chamada de Estrada Real do Nascente e a mesma era proxima a Fonte da Carioca, primeira

fonte de dgua potavel em Goias (Souza, 2011).

Construida por volta de 1772, a beira do Rio Vermelho, a Fonte da Carioca foi ponto
central de abastecimento de dgua para moradores, tropeiros, lavadeiras incluindo pessoas
escravizadas e livres e outras pessoas que transitavam pela regido. Seu abastecimento so foi
cortado na constru¢do da rodovia GO-070 por volta de meados do século XX. Assim, desde os
primordios da fundagdo de Goids a fonte exerceu um papel crucial na sua formacao e existéncia.
A fonte era um ponto de parada obrigatoria para os viajantes da Picada de Goyaz, servindo

como ponto de apoio tanto para consumo humano quanto animal (Souza, 2012).
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Figura 1 e 2 : Fonte da Carioca final século XIX (acervo Arquivo Frei Simdo Dorvi).

Fonte: Simoni (2012).

Em 2012, o IPHAN restaurou a Fonte da Carioca, recalcando seu granito original e
reativando o fluxo das nascentes. Durante a obra, achados arqueoldgicos, como ceramicas
coloniais, fragmentos de louca e moedas documentaram a vida na fonte entre os séculos X VIII
e XIX. Hoje, a Fonte faz parte de um eco parque cultural, uma espécie de museu a céu aberto,
que também integra o trecho da Estrada do Nascente. As pesquisas foram realizadas pelas
arqueoldgicas Margareth de Lourdes Souza, Cristiane Loriza Dantas, Fernanda Fonseca
Cruvinel, Ariana Silva Braga e Rosinalda Corréa da Silva Simoni, entre os anos de 2010 a 2012,
essas pesquisas consolidaram a cidade de Goids como um dos maiores sitios arqueologicos

historicos reconhecidos pelo IPHAN em 2000 (Dantas, 2014).
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Mapa dos Sertdes que compreende as estradas entre as capitanias de S. Paulo, Goyazes, Cuyaba,
Mato Grosso e Para. Fonte: Biblioteca Nacional Brasil. Colecdo Morgado Mateus. Mapa modificado pelo
autor: Dantas.

Figura 3 - Mapa dos sertoes.
Fonte: Dantas (2014).

A cidade de Goids, enquanto sitio arqueoldgico historico, segundo Dantas (2014),
representa um dos mais significativos testemunhos da ocupagao colonial portuguesa no interior
do Brasil, especialmente nos séculos XVIII e XIX. Sua relevancia se da tanto pela preservagao
do patrimonio material e imaterial, quanto pelas camadas histdricas e arqueoldgicas que
revelam a complexidade das relagdes sociais, econdmicas, religiosas e culturais que ali se

desenvolveram. Essas relagdes, pautadas em torno das minas de ouro Goids, ainda preservam
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os vestigios da colonizagao e do ciclo do ouro, fundada no inicio do século XVIII, a cidade foi

um ponto estratégico da coloniza¢do portuguesa no interior do Brasil.

As escavagoes e estudos arqueoldgicos revelam estruturas urbanas, sistemas hidraulicos,
objetos ceramicos, ferramentas, moedas e outros artefatos que ajudam a compreender a
organizacdo social, o cotidiano dos moradores e o funcionamento da economia mineradora.
Nesse patamar, ressalta-se também a preservacao do tragado urbano colonial, pois a cidade
mantém caracteristicas arquitetonicas e urbanas do periodo colonial, como ruas estreitas de

pedra, igrejas barrocas, casardes e chafarizes.

Esse tragado urbano ¢, por si s6, um objeto de estudo arqueoldgico e histérico, pois
demonstra as técnicas construtivas da época, os padrdoes de organizagdo territorial e as
influéncias europeias, sobretudo lusitanas, adaptadas ao contexto local. Um outro aspecto a ser
ressaltado € a cultura das populacdes negras e indigenas, presentes através das materialidades

modos de ser e viver dos seus descendentes.

Os sitios arqueologicos da cidade e de seu entorno guardam memorias das populagdes
africanas escravizadas, indigenas e mestigcas que ali viveram, trabalharam e resistiram, além de
possuir um quilombo urbano, o Quilombo do Alto Santana foi titularizado em 2018, o quilombo
descansa aos pés do morro das lajes tendo como fundo a Igreja de Santa Barbara, recanto de
afrodescendentes, que ali compartilham de coletividades como a produgdo da ceramica manual,
a manuseio de ervas medicinais além de festejos afrodescendentes, sempre vivenciados de

forma coletiva.

As pesquisas arqueoldgicas, dentre elas as citadas neste projeto, contribuem para
recuperar essas historias silenciadas, revelando vestigios de moradias, objetos de uso cotidiano,
lugares de culto e praticas culturais que ndo estdo registrados nos documentos oficiais, mas que
afloraram nas escavac¢des da Fonte da Carioca, e antes dela, nas escavacdes do sistema de
esgoto, realizadas no inicio dos anos dois mil sob a coordenagdo da arquedloga Gislaine

Valério, atual coordenadora do NARQ, ligada a Universidade Estadual de Goias.

Os elementos e materialidades presentes na cidade fazem de Goids, um sitio
multipotencial devidamente reconhecido na data citada anteriormente, o reconhecimento
mundial da UNESCO como Patriménio Mundial Cultural veio por seu valor universal

excepcional como exemplo de uma cidade colonial no interior do Brasil, com alto grau de
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autenticidade e integridade. Esse reconhecimento reforca sua importadncia como local de
pesquisa, preservacao e educagao patrimonial. Todos esses elementos fazem da cidade de Goias
um sitio potencial para estudo da Historia Publica/arqueologia Publica e a Educagao
Patrimonial permitindo a articulagdo entre pesquisadores, comunidades locais, estudantes e
visitantes. As atividades educativas, as visitas guiadas e os centros de memoria locais
possibilitam que a populagdo se aproprie de sua historia e contribua para a valorizagdo e

protecao do patrimdnio arqueoldgico.

Nessa perspectiva, o estudo das materialidades resgatadas na Fonte da Carioca e a
producdo do catalogo serdo instrumentos potencializadores de futuras acdes no ambito da
arqueologia publica e da educacdo Patrimonial na cidade. Nesta pesquisa, reconhecemos em
Goias e no sitio Fonte da Carioca ndo apenas um lugar de memoria, mas também um territorio
vivo, de multicamadas, onde o passado colonial, as marcas da escravizacao, sao vistos como
formas de resisténcia; e os saberes tradicionais se entrelagam. A Fonte da Carioca, como sitio
arqueoldgico historico, oferece oportunidades inicas para compreender os processos historicos
nao apenas em Goids, nesse contexto nos debrugamos primeiramente para ressaltar os

chafarizes /fontes que abasteciam Goids capitania com €énfase ao chafariz fonte da carioca.

Figura 4,5,6,7,8,9 - Artefatos arqueoldgicos resgatados na Fonte da Carioca. Fonte: SIMONI
(2014).

O chafariz do Largo da Carioca foi a primeira fonte publica de abastecimento de agua
construida em Vila Boa, ainda no inicio de sua implantagdo como centro minerador.
Inicialmente denominada Fonte da Cambauba, a Carioca atendia basicamente aos moradores
da margem direita do Rio Vermelho, conhecida nos documentos antigos como Rosario, em
alusdo a primeira igreja construida nessa parte da cidade, pertencente a Irmandade dos Homens

Pretos (Simoni, 2015).
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Figura 10 - Fonte da Carioca (atual).
Fonte: Simoni (2012).

A Fonte teve sua construgao por volta de 1772, isso pode ser evidenciado devido ao fato
de que na solicitacdo do levantamento da planta da cidade feita por Dom Luiz da Cunha em
1882, ja aparecia nos detalhes levantados a Fonte da Carioca. Ha ainda a estiagem pela qual o
estado de Goias estaria imerso no século XVIII, motivacao que teria levado a construgao de

chafarizes (Jornal de Goids — 1149 - apud Simoni, 2013; Dantas, 2014).
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Figura 11 - Trecho do Jornal de 1949 que cita a data de criagdo da Fonte da Carioca
- Acervo Frei Simao Dorvi.

Fonte: Simoni (2012).
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Ao longo do tempo, a Fonte da Carioca consolidou-se como um espago de memoria, em
razdo das multiplas atividades desenvolvidas em seu entorno. Para além da exploragdo aurifera
e da ocupacao das margens do Rio Vermelho, o local também foi marcado por intensos fluxos
de deslocamento humano e por praticas sociais protagonizadas por sujeitos historicamente
marginalizados. Embora nem sempre visibilizadas, essas praticas foram significativas no

cotidiano urbano da antiga Vila Boa de Goias (Dantas, 2014).

Entre essas atividades, destaca-se o trabalho de carregadores e carregadeiras de 4gua,
que desempenhavam fungdes essenciais no abastecimento das residéncias, especialmente em
virtude da inexisténcia de sistema de encanamento. A Fonte da Carioca, localizada em area
periférica ao centro urbano, era uma das preferidas para a coleta, por oferecer 4guas de melhor
qualidade e, justamente por estar mais afastada, apresentar menor circulagdo de pessoas

(Dantas, 2014).

A pesquisa arqueoldgica conduzida por Dantas, em 2011, teve como objetivo
compreender a Fonte da Carioca como um espaco construido socialmente e continuamente
ressignificado a partir das dinamicas do cotidiano. A investiga¢ao resultou na identificagdo de
diversos vestigios arqueologicos, cuja interpretagdo foi orientada pelo pressuposto de que os
materiais remanescentes carregam narrativas historicas passiveis de reconstitui¢do por meio de
analises técnicas e metodologicas especializadas (Dantas, 2014). Durante as escavagoes, foram
identificados artefatos como fragmentos de louga, vidro, metal, ceramica, contas de colares e
0ssos. O processo de analise laboratorial seguiu protocolos metodoldgicos voltados a
classificacdo, ordenamento e processamento do material arqueologico, com vistas a producao
de inferéncias acerca dos grupos sociais que frequentaram ou habitavam aquele espago (Funari

apud Dantas, 2014).

No ambito da pesquisa, foram resgatados diversos artefatos, dentre eles, setenta e quatro
fragmentos de louca, mil e vinte quatro fragmentos de vidro, duzentos e dez fragmentos de
metal, seiscentos e oitenta e trés fragmentos ceramicos e vinte € um cachimbos ceramicos. De
acordo com Dantas (2014), dos cachimbos exumados, trés estavam em oOtimo estado de
conservagdo enquanto os demais encontravam em estado regular e péssimo. a técnica de
manufatura moldada foi utilizada em quinze fragmentos e foram observados tratamento de

superficies alisamento foi observado em trés fragmentos. Em dezoito fragmentos, foram
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identificados processo de decoracdo total da parte externa, identificadas como estriada e
impressa (Dantas, 2011). O relatorio reforca a relevancia das materialidades negras encontradas
na Fonte da Carioca, ¢ fomentou o desejo desta pesquisa. Dessa forma, a presente pesquisa
pretende trabalhar com o acervo de materialidades negras do Instituto Goiano de Pré-Historia
e Antropologia IGPA, mais precisamente o material coletado na Fonte da Carioca, e
especificamente os cachimbos, utilizando-os para constru¢ao de um flyer que sera utilizado para
potencializar as discussdes sobre as materialidades negras resgatadas no sitio arqueoldgico

Fonte da Carioca.

Esta pesquisa busca repensar como esse material pode ampliar nossa visdo para as
questdes da presenca da populacdo negra na cidade de Goias a partir da cultura material no
ambito da arqueologia da diaspora. O conceito de Arqueologia da Diaspora Negra refere-se a
um campo da arqueologia historica que estuda as experiéncias, culturas, resisténcias € memorias
dos povos africanos e afrodescendentes que foram forgados a dispersdo pelo sistema escravista
atlantico, especialmente entre os séculos XVI e XIX. Essa abordagem busca compreender a
vida cotidiana, as estratégias de sobrevivéncia e a constru¢do de identidades negras em
contextos coloniais e pos-coloniais a partir da andlise da cultura material, dos vestigios
arqueoldgicos, das memorias orais e de outros registros produzidos ou apropriados por esses

sujeitos (Simoni, 2024).

Assim essa pesquisa se justifica pela importancia de analisar as materialidades do sitio
arqueoldgico historico Fonte da Carioca, especificamente os vinte € um cachimbos ceramicos
enquanto patrimonio cultural afro-brasileiro; buscando ressaltar sua importancia para historia
de Goids. Da mesma forma, ¢ também importante a proposta de criar um flyer informativo
contendo detalhes desses artefatos, impulsionando sua visibilidade diante da ampla quantidade
de estudos arqueoldgicos realizados no estado de Goids em diferentes areas, sendo as
materialidades negras as menos estudadas. Projeto como este se faz necessario para repensar a
histéria da arqueologia na perspectiva da didspora negra em Goids, pois contribui para a

valorizacdo da cultura negra.

Em se tratando de patrimonio cultural, em sua defini¢ao oficial de acordo com Decreto
de lei n® 25/1937 (segundo o Decreto-Lei n® 25/1937, base de atuacdo do IPHAN), constitui-se
em patrimonio cultural. O IPHAN compreende o patrimdénio como algo dindmico e coletivo
ligado a construcdo da identidade cultural brasileira. Isso significa reconhecer a diversidade de

vozes e experiéncias inclusive de comunidades indigenas, quilombolas, ribeirinhas, urbanas,
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entre outras como parte legitima do que deve ser valorizado e protegido. O Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional é um 6rgdo do governo federal brasileiro, vinculado
ao Ministério da Cultura, responsavel por proteger, preservar ¢ promover o Patriménio Cultural

do Brasil.

O termo Patrimdnio Cultural vem da jun¢do de duas palavras “Patrimonio + Cultura”,
de forma simplificada, patriménio pode ser compreendido como uma heranca material ou
imaterial, enquanto o conceito de cultura, segundo Laraia (2003), “..6 um conjunto de
conhecimentos, habitos, crengas, costumes, valores, praticas e formas de vida que sdo
aprendidos e compartilhados socialmente pelos membros de uma sociedade” (Laraia, 2003, p.

68).

Para falar de patrimonio cultural, deve-se compreender o papel da memoria e de outros
conceitos como identidade. Em se tratando do conceito de memoria, esta pesquisa confabula
com os pensamentos de Halbwachs, que afirma que a memoria individual esta intrinsecamente
ligada ao seu entendimento de que toda memoéria €, em esséncia, social. Para Maurice
Halbwachs (1990), a memoria se divide em individual e coletiva. A memoria individual ¢ a
recordagdo pessoal das experiéncias vividas, mas ela depende dos quadros sociais que orientam
0 que, como ¢ quando se lembra. Ou seja, a memoria individual esta inserida, condicionada e

moldada pelas intera¢des sociais, e € formada por lembrangas (Halbwachs, 1990).

Embora Halbwachs reconhega que existe a memoria individual, ele enfatiza que essa
memoria nao se forma de maneira isolada, mas ¢ sempre estruturada e evocada a partir dos
marcos sociais que cercam o individuo. Para ele, a memoria individual ¢ aquela que cada pessoa
possui de suas proprias experiéncias, mas essas lembrancas s6 se organizam e se manifestam
porque sao modeladas pelos grupos sociais aos quais ela pertence, como a familia, a religido, a
escola, a nacdo, entre outros. Em sua obra classica “A memoria coletiva” (1950), Halbwachs
afirma que “embora a memoria parega se apoiar apenas na vida interior, ela ndo se reconstroi
sendo com o auxilio dos quadros sociais” (Halbwachs, 1990, p. 31). Logo, para o autor, a
memoria individual ndo é uma entidade autonoma, mas um recorte da memoria coletiva,
configurada conforme os contextos sociais e culturais do individuo. Assim, pode-se afirmar

que:

(...)a memodria € parte integrante de nossas vidas, onde obtivemos varias
experiencias vividas, que ao longo do tempo ficam armazenadas em nosso
pensamento, algumas que ficam marcadas sejam elas boas ou ruins, e podem
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ficar armazenadas em nosso inconsciente, ¢ dependendo da condigdo, podem
retornar ao individuo a qualquer momento, seja pela emogao ou necessidade
para realizar alguma atividade (Halbwachs, 1990, p. 31).

A memoria ¢ formada de lembrangas e esquecimentos que auxiliam na construgdo e
percepcao de dois outros conceitos/ instrumentos muito importantes para a preservacdo do
patriménio cultural, esses conceitos sdo identidade e tradi¢do; ao tratar do conceito de
identidade, esta pesquisa se baseard nos pensamentos de Stuart Hall (2006), que afirma que a
identidade ¢ um processo historico, social e discursivo, caracterizado pela ndo fixidez, pela
multiplicidade e pela contingéncia, sendo fundamental na organizagdo das subjetividades dos

grupos e das lutas politicas contemporaneas.

O conceito de identidade, segundo o autor, ¢ um dos mais influentes nas ciéncias sociais
e humanas contemporaneas, especialmente nos campos da antropologia, sociologia, estudos
culturais e pos-coloniais. Para Hall (2006), a identidade nao ¢ fixa, essencial ou imutavel, mas
processual, relacional e historicamente construida. Hall (2006) aponta alguns aspectos ao falar
de identidade: identidade como construcao social e discursiva. Ele rompe com a ideia de uma
identidade "essencial" ou "natural". Para ele, as identidades sdo formadas dentro e através de
representacdes culturais, discursos e praticas sociais. Ou seja, a identidade ¢ sempre construida
no campo simbolico e relacional; identidade como um processo inacabado. Nesse aspecto, as
identidades sdo vistas como projetos em constante formagdo, nunca totalmente fixadas, pois

estao sujeitas as mudangas historicas, politicas, econdmicas e culturais.

Hall usa a expressao "identificacdo" para enfatizar esse carater processual e inacabado.
Identidades e a Dimensao relacional. Para o autor, as Identidades se constituem sempre em
relacdo com o outro o que somos se define também pelo que ndo somos. Assim, a construgao
identitaria envolve processos de diferenciacdo e fronteiras simbolicas. A Fragmentacdo e
multiplicidade das identidades; para Hall, no mundo contemporanco, marcado por
globalizagdes, migragdes e didsporas, as identidades tornam-se cada vez mais fragmentadas,
multiplas e hibridas. Hall destaca a experiéncia das didsporas negras como exemplo
paradigmatico dessa multiplicidade identitaria. As identidades sdo os pontos de sutura,
temporarios, entre os discursos e as praticas que nos posicionam como sujeitos (Hall, 2006).
Estando assim ligada a outros conceitos norteadores da compreensdo sobre as culturas dentre

esses conceitos temos o de tradicao.
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Em se tratando de tradigdo, refere-se ao conjunto de praticas, valores, crengas, saberes,
normas ¢ simbolos transmitidos de geragdo em geracao dentro de um grupo social ou cultural.
A tradigdo, na perspectiva antropologica, ¢ compreendida como um processo dinamico, que
envolve tanto a preservagao quanto a recriagdo de elementos culturais no tempo. Edward Shils
(1981) enfatizou a tradicdo como um sistema de transmissdo e continuidade cultural. Eric
Hobsbawm e Terence Ranger (1983) desenvolveram o conceito de "tradigdes inventadas",
destacando que muitas praticas tidas como "antigas" sdo, na verdade, criacdes recentes com
fungdes politicas e sociais especificas. Marshall Sahlins (1985) contribuiu para o entendimento
da tradicdo como uma pratica criativa, enfatizando a agéncia dos grupos na reelaboragao de

seus proprios legados culturais (Simoni et al., 2017, p. 23).

Ressalta-se que o Patrimonio Cultural se divide teoricamente em Material e Imaterial,
sendo ambos importantes para a construcao da identidade brasileira. Patrimonio material sdo
todos os bens materializados e que por reconhecimento coletivo € carregado de importancia
para o grupo, tornando se assim um patriménio cultural de acordo com o regimento do IPHAN,

por exemplo, edificios historicos como casas e a propria Fonte da Carioca, foco deste estudo.

Para a comunidade que vive ao entorno da fonte ela sempre foi um monumento
importante devido a sua historia e sobre as historias e lendas a seu respeito, ela tem um valor
arquitetonico e simbdlico, bem como, o Pelourinho na Bahia. Em se tratando dos patrimonios
imateriais, que estdo ligados as praticas aos saberes fazeres e viveres de cada grupo. Temos
como exemplo, a roda de capoeira, o samba de roda do reconcavo baiano, ambos patrimonios
afro-brasileiro, sobre o qual refletirmos abaixo, dentre varios outros todos os patrimonios
supracitados sdo exemplos e expressdes culturais que remetem a um lugar um determinado
grupo. Assim, nesse sentido, podemos enfatizar que a cultura € o que nos atribui qualificagdes
enquanto seres humanos e¢ ¢ por meio dela que realizamos a transformagdo da natureza

atribuindo-lhe significados (Simoni et al., 2017).

Nesse contexto, nos aproximamos do patrimdnio arqueoldgico, que sdo compreendidos
como evidéncias culturais de grupos que existiram preteritamente ou que ainda resistem, como
¢ o caso dos sitios histdricos em suma o patrimdnio arqueolégico pode estar apresentado em
forma de sitios pré-historicos, historicos. Sendo assim, o patrimdnio arqueologico ¢ a parcela
de uma heranca maior, deixada pelas geragdes passadas e que passa a ser administrada, usada
e usufruida pela geracdo presente, mas com transmissao obrigatoria para as geragdes futuras.

(Schmitz, 1988). Normalmente, o patrimdnio arqueoldgico permanece sob tutela do Estado,
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onde sua administragdo e preservacao sao de sua responsabilidade. Sendo assim, os cachimbos
resgatados durante as pesquisas arqueoldgicas no sitio arqueologico historico Fonte da Carioca
sdo exemplos de patrimonio arqueoldgico, no entanto, temos muitos outros que se enquadram
no mesmo quesito, como o complexo arqueoldgico do Parque Nacional Serra da Capivara,

dentre outros muitos remanescentes arqueologicos que se encontram presentes em nosso pais.

A Fonte da Carioca como sitio arqueologico, também traz consigo essa mesma
importancia, pois ¢ um local que remete aos tempos pretéritos reverberando na memoria dos
povos contemporaneos. Sendo assim, a Fonte da Carioca € concebida como lugar de memoria,
devido a ligacao enquanto espago de memoria que os grupos sociais da cidade de Goias tém
com o local, da mesma forma que museus, cemitérios entre outros. Os Lugares de memoria sao
espacos fisicos, simbdlicos ou funcionais onde a memoria coletiva se cristaliza e se preserva.
Eles surgem como resposta a perda da "memoria viva" (transmitida oralmente e por praticas
culturais) e aparecem quando ha a sensacao de que a memoria esta ameacada pelo esquecimento
ou pela transformagdo social, lugares de memoria sao lugares onde a memoria se refugia, se
cristaliza e se fixa. Afirma Pierre Nora, em sua obra “Entre memoria e historia: a problematica
dos lugares”, publicada em 1984, para ele, esses espacos tém essa mesma fungdo mesmo que

intencionalmente.

Em se tratando do Sitio Fonte da Carioca parte-se das analises prévias presentes nos
relatorios examinados, podemos intuir que o mesmo pode também ser considerado como
patrimdnio afro-brasileiro (Halbwachs, 2021). Essa hipdtese surge de documentos sobre a fonte
que reforcam que ela era frequentada em sua maioria por escravizados que faziam o papel de
carregadeiras de dgua, tropeiros em sua maioria negros € mesti¢os, essa ¢ uma reflexdo que a
pesquisa deseja abordar através de andlise dos ornamentos presentes nos cachimbos e de
documentos que falam das fun¢des da fonte. O conceito de patrimonio afro-brasileiro, de acordo
com abordagens contemporaneas em historia, arqueologia e estudos culturais refere-se ao
conjunto de lugares, objetos, praticas, saberes e memorias construidos e preservados pelas
populagoes africanas e seus descendentes no Brasil. Esse patrimdnio reflete tanto a resisténcia
cultural quanto a criagdo de identidades coletivas como a presenca ativa de elementos africanos

e afro-brasileiros na formagao da nagao (Cunha, 2017).

No ambito material, inclui sitios arqueoldgicos como quilombos, senzalas, cemitérios
de pretos novos, igrejas de tradi¢do negra, objetos ceramicos, utensilios, utensilios domésticos

e adornos corporais. No ambito Imaterial, engloba saberes e expressdes como religiosidade
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(Candomblé, Umbanda), festas (Congadas, Maracatus), dancas, musicas, linguas (ossos da
lingua bantu, iorubd), mitos e gestos. Nesse contexto, para o desenvolvimento deste projeto,
justifica-se na importancia material e afro-brasileira presente na histéria do sitio, nas
materialidades resgatadas das pesquisas, sobretudo na necessidade de se potencializar reflexdes
que englobam a importancia do patrimonio afro-brasileiro para historia da construg¢ao da cidade

de Goias, hoje patrimonio da humanidade.

Nesta pesquisa houve a necessidade de interlocucdo entre histdria, antropologia e
arqueologia, para melhor compreensao dos processos, assim como afirma Dantas (2012) ao
descrever as pesquisas realizadas na Fonte da Carioca e para ela; essas disciplinas ao longo do
tempo caminharam juntas na perspectiva de se alcancar o universo material do grupo, bem
como na elaboracdo da nog¢do de cultura material, pois ambas partilham as caracteristicas
basicas que formam esta noc¢ao. A materialidade, o cotidiano e a coletividade, comungamos do
mesmo pensamento. Nesta perspectiva se a arqueologia foi ou ¢ a disciplina que mais se
desenvolveu nos estudos da cultura material pois, ndo tendo outras fontes, fez uso de métodos
e adotou técnicas que permitiram esbocos detalhados sobre os objetos e sitios, foi papel da
Historia desenvolver, de forma mais sistematica, caracteristicas além da materialidade, que
envolviam a busca pelo invisivel, pela historia das massas (de coletividade) em oposicao a
historia politica, materializadas nas estruturas do coletivo (Dantas, 2014, p. 19).Nesse
fragmento de texto, a autora ressalta a importancia de buscar nas materialidades, informagoes
que somente sao possiveis de serem entendidas com sua andlise enquanto patrimonio cultural
afro-brasileiro. Partindo entdo do conceito de cultura e de todos os outros citados no corpo deste
projeto; tendo como premissa de reflexao, as materialidades do Sitio Arqueoldgico Histérico
Fonte da Carioca que estdo sobre a guarda do IGPA. A afirmativa de Dantas respalda-se

também nas pesquisas de Funari (2007), que afirma:

A arqueologia histérica como o estudo das sociedades com escrita incorpora,
assim, tanto a disciplina homénima norte-americana, como as diversas
disciplinas que lidam com sociedades com documentacdo escrita. Tem-se
buscado mostrar que ela ndo é simples ancilla, serva ou auxiliar da
documentacdo escrita e da ciéncia da Historia, pois cultura material pode nao
s6 complementar as informacdes textuais, como fornecer informagdes de
outra forma ndo disponiveis e até mesmo confrontar-se as fontes escritas
(Funari, 2007, p. 28).

Dessa forma, buscou-se nesta pesquisa evidenciar a importancia dos cachimbos
enquanto patrimonio arqueoldgico, refletindo com a hipotese de que os mesmos sdo patrimonio

afro-brasileiro, pois eles estdo imbuidos de memorias sociais negras e mesti¢cas como boa parte
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das pessoas que ali frequentavam. Portanto, partindo dessa premissa, buscamos aqui também
inferir as raizes étnicas marcadas nesses cachimbos através de sua memoria e que reverberam
nas atividades das paneleiras de Goias. O objetivo dessa pesquisa foi divulgar e fortalecer a
cultura material africana ¢ afrobrasileira existente no acervo do IGPA através da colecao
ceramica resgatada no sitio arqueoldgico da fonte da carioca na cidade de Goias, através da
construcdo de um flyer informativo fotografico e explicativo de algumas pegas ceramicas com
énfase nos cachimbos ceramicos. Sendo assim, primeiramente, foi feita uma investigacao da
decoragdo presente no material ceramico coletado no sitio arqueologico da Fonte da Carioca;
em seguida, foram investigadas as decoragdes utilizadas nas panelas ceramicas das ceramistas
negras de Goids (Dona Chica do Quilombo Alto Santana); deu-se seguimento buscando
ressaltar a importancia das materialidade afro-brasileira presente no IGPA e com isso, elaborar
um catalogo com os materiais ceramicos do sitio Fonte da Carioca; e, através disso potencializar
a importancia das materialidades negras sob guarda do IGPA com énfase no acervo fonte da

Carioca.

Os métodos utilizados foram baseados nos pressupostos da arqueologia historica, com
enfoque na analise de materialidades associadas a cultura afro-brasileira, especialmente os
artefatos ceramicos resgatados no Sitio Arqueoldgico da Fonte da Carioca, localizado em Goiés.
A metodologia adotada foi de carater qualitativo, articulando trabalho de gabinete, analise de
acervo, revisao bibliografica e, quando possivel, foram realizadas entrevistas com moradores
locais e artesdos(as) da regido. Sendo assim, partimos do levantamento bibliografico e
sistematizacdo do acervo arqueoldgico realizando uma andlise detalhada dos artefatos
ceramicos pertencentes ao acervo do Instituto Goiano de Paleontologia e Antropologia (IGPA),
focando na tipologia, técnicas de fabricacdo, estado de conservacdo e evidéncias de uso. A
classificacdo seguiu critérios arqueologicos e etnoarqueologicos, considerando contextos
comparativos de outras comunidades afrodescendentes no brasil; também foram feitas revisoes
bibliograficas e documentais de literatura especializada sobre arqueologia historica,
materialidades negras, patrimonio cultural afro-brasileiro e tradigdes ceramicas em contextos
afrodescendentes. Também foram utilizados documentos historicos disponiveis sobre o Sitio

da Fonte da Carioca e da cidade de Goiés a exemplo de jornais e revistas do periodo.

Também foi desenvolvido um flyer educativo com base na analise dos artefatos e das
informacdes levantadas e elaboracdo de um catdlogo com linguagem acessivel e carater

educativo tendo como objetivo, comunicar a relevancia histdrica e cultural desses objetos ao
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publico em geral, especialmente as comunidades locais; também foram adotadas interpretagdes
contextuais na analise dos dados, feita a partir de uma perspectiva interdisciplinar, considerando
a relagdo entre os artefatos, o espago onde foram encontrados € os processos historicos e
culturais que os envolveram. Essa abordagem nos proporciona condigdes de valorizagdo de
narrativas historicas silenciadas, especialmente aquelas relacionadas a presenca negra em

Goias.

A partir das pesquisas e métodos utilizados no ambito da pesquisa, esse TCC se divide

da seguinte forma:

CAPITULO 1 CONTEXTOS HISTORICOS E ARQUEOLOGICOS DO SIiTIO
DA FONTE DA CARIOSA (1872)

Neste capitulo buscar-se-a analisar os contextos historicos e arqueoldgicos da Fonte da
Carioca, articulando as evidéncias materiais com as fontes documentais e orais disponiveis. O
objetivo ¢ compreender como esse sitio expressa, simultaneamente, a historia local, as
transformagdes urbanas e as dinamicas sociais que configuraram o espago desde o século XIX

até os dias atuais. Seguido dos subtitulos;

1.1. Contextos Historico-sociais de Goias Oitocentista: Cidade, Cativeiro e
Cultura.ist:1.2 HISTORICO DO SITIO DA FONTE DA CARIOCA: ORIGEM, FUNCAO

.....

SOCIAL, REGISTROS DOCUMENTAIS E Cartograficos

1.3 DISCUSSAO SOBRE ARQUEOLOGIA URBANA E ARQUEOLOGIA DA
ESCRAVIDAO NO BRASIL .

CAPITULO 2 MATERIALIDADES NEGRAS EM GOIAS E NO ACERVO DO
IGPA.

Neste capitulo abordaremos o contexto historico de formacdo de alguns espacos
guardides de materialidades na busca por materialidades negras; em Goids nos ateremos aos
acervos do MUBAM -Museu das Bandeiras e Arquivo Frei Simdo Dorvi, em Goidnia nos
ateremos a criagdo do IGPA Instituto Goiano de Paleontologia e Antropologia (IGPA), orgdo
de pesquisa ligado a PUC-Goids, dando énfase a sua importancia enquanto guardido de acervos
historiografico, arqueoldgico e antropoldgicos. Buscaremos através de seu acervo catalogar as

materialidades negras sobre sua guarda. O mesmo se desdobrou nos subtitulos abaixo;
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2.1 Arqueologia urbana e arqueologia da escraviddo em Goids enquanto sitio histérico:

Breve historico.

2.2 Uma fonte de Memorias: descrigao ¢ reflexdes sobre o acervo da Fonte da Carioca:

A fonte de Ontem e de Hoje.

CAPITULO 3 MEMORIAS NEGRAS, PATRIMONIO E ARQUEOLOGIA
PUBLICA

Neste capitulo discutiu-se a relevancia das materialidades negras como elementos
constitutivos das memorias coletivas afro-diasporicas, compreendendo-as como testemunhos
que articulam temporalidades diversas, desde periodos histéricos remotos até suas ressonancias
no presente. Propde-se, assim, uma abordagem ampliada do patrimonio arqueoldgico,
concebido nao apenas como conjunto de vestigios materiais, mas como expressao de sistemas
culturais, cosmologias, tecnologias e praticas ancestrais que estruturaram, € continuam a

estruturar, modos de existéncia negra no Brasil; ele se dividiu nos subtitulos descritos abaixo.

3.1 REFLEXOES SOBRE MEMORIA COLETIVA, ANCESTRALIDADE E
PATRIMONIO CULTURAL AFRO-BRASILEIRO.

3.2 Impressoes do saber fazer de uma mestra do saber ceramico (Maria da Gragas, dona

Chica do quilombo Alto Santana dona Chica)4
CONSIDERACOES FINAIS.
Capitulo 3 — Memdrias negras, patrimonio e arqueologia publica

3.1Reflexdes sobre memoria coletiva, ancestralidade e patrimdénio cultural afro-

brasileiro.
4. Consideragdes sobre a Pesquisa.

5. Anexos
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CAPITULO 1 Contextos histéricos e arqueolégicos do sitio da Fonte da Carioca (1872)

Este capitulo busca analisar os contextos historicos e arqueologicos da Fonte da Carioca,
articulando as evidéncias materiais com as fontes documentais e orais disponiveis. O objetivo
¢ compreender como esse sitio expressa, simultaneamente, a historia local, as transformagoes

urbanas e as dindmicas sociais que configuraram o espaco desde o século XIX até os dias atuais.
1.1Contextos Historico-sociais de Goias Oitocentista: Cidade, Cativeiro e Cultura

Por volta de 1722, depois de varias expedi¢des enviadas por diferentes ordens a regido
que hoje corresponde ao estado de Goids, a bandeira liderada por Anhanguera finalmente
adentrou o territorio. Seu objetivo principal era encontrar metais preciosos e, sobretudo,
capturar indigenas para o trabalho for¢ado. Como explica Chaul (1997), “a procura de indios e
os indicios de existéncia de ouro em Goias fizeram com que inimeras bandeiras penetrassem
em terras goianas, em busca da ambiciosa mao de obra e de potencial riqueza.” De acordo com
Bertran (1995, p. 67), [...] .

“a primeira expedicdo “moderna” com visos colonialistas a entrar na regido e
a primeira a perlustrar o planalto central é a do descobridor das minas dos
Guayanazes e fundador de sua colonizacdo, Bartolomeu Bueno da Silva, o
Anhanguera II. Filho de bandeirante do mesmo nome que quer dizer “diabo-
que-foi” ou “diabolico”

Deu se assim, inicio a uma longa historia na regido centro-oeste do Brasil. Captura de
indigenas, para o trabalho for¢ado e ndo remunerado, mapeamento destas terras, da hidrografia
local e busca por riquezas, eram sua motivagao, além, da evangelizacdo dos nativos que viviam
nessas terras. Nesse processo, no entanto, aqueles se mostravam resistentes, tanto a ceder
territério quanto submissdo ao evangelho eram subjugados. Diante disso, sabe-se que o
processo de constituicdo do territorio goiano se deu de forma violenta no que se refere aos
interesses das entradas das bandeiras nessas terras. Ainda de acordo com Paulo Bertan (1995),

o Anhanguera II, ao entrar em goids em 1772, sabia aproximadamente o que buscar: indigenas
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caiapd, Carajapitangua, Araxa, quirixd, Goid, Bareri e Carajauna, como mostra um seu
requerimento a respeito de 13 de janeiro de 1720. Procurando por mao de obra escrava
idealizada nos indigenas que aqui viviam e sobretudo, metais preciosos, o centro oeste passou

por um processo de estratificacdo no decorrer das incursdes nas terras onde hoje ¢ Goias.

O Anhanguera, em suas andangas pelas terras goianas acaba por fundar o Arraial de
Sant’ Anna, de acordo com a evolugdo do processo de estratificagdo das riquezas goianas.
Arraial que anos depois viria a ser denominado como capitania. “Bartolomeu Bueno, apos seis
meses de viagem de Sao Paulo ao sertdo Goiano, onde vinha pela terceira vez, fundou em 1726
as margens do Rio Vermelho o Arraial de Sant” Anna, mais tarde Vila Boa”. (Chaul, 1997, p,
27). Dessa forma, com a noticia do ouro, muitos outros arraiais foram surgindo as margens de
rios propicios a mineragdo. Em 1731, Manoel Rodrigues Tomas descobriu Jazidas de ouro na
regido dos Pireneus, fundando junto ao Rio das Almas o Arraial Meia Ponte, que se tornou

posteriormente o segundo centro mais importante da Capitania de Goids (Chaul, 1997).

Considerado como parte da capitania de Sdo Paulo, a regido das minas dos
Goyazes foi governada inicialmente por Bartolomeu Bueno, que ostentava o
titulo de capitdo-mor até 1734. No ano de 1744, foi criada a capitania de Goias,
seu primeiro governador, no entanto, Dom Marcos de Noronha, o Conde dos
Arcos, s6 viria a estabelecer-se no local cinco anos mais tarde (Chaul, 1997,
p. 28).

Em se tratando da mineracao, sabe-se que se sucedeu por um curto periodo durante os
anos de desenvolvimento do estado de Goiés. teve inicio em 1726 e declinou em meados da
década de 1750 (CHAUL, 1997). Assim, mesmo garimpeiros, ou mineiros que vinham de
outros garimpos encontravam refiigio nas terras goianas que estavam ainda sendo descobertas
e exploradas durante esse periodo e enquanto novas jazidas vinham sendo descobertas nesse
processo, Goias entdo mesmo se reportando a Sdo Paulo, teve seu contingente formado nao

somente por uma popula¢do descendente dos bandeirantes. De acordo com Zoroastro Artiaga

(1968, apud Medeiros, 2016, p. 111.):

Oficialmente Goias nasceu de Sdo Paulo; mas, seu povoamento originou-se
muito mais do poligono das Gerais, [...] Aqui sobrevive a marca do tempo
deixado por essa gente boa e religiosa que concorreu para o equilibrio social,
em vista da gente ma que procedeu de outros garimpos, e do expurgo lusitano
que nos obsequiou com a borra de seus desejos, de que precisava se ver livre
(ARTIAGA, 1968, 27 mar., p. 4) [...] O povo goiano provido do indio, altivo
e nobre, e do africano conformado e humilde, religioso e fraternal, que tinha
orgulho de haver nascido aqui, mas vivia das migalhas que sobravam, numa
terra imensamente farta e prodiga, do rei.
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Dessa forma, Medeiros se ancora em Artiaga no intuito de evidenciar os povos que
constituiram o estado de Goids. a partir de sua colocacdo podemos perceber, de uma forma
ampla, que o processo de constru¢do do centro oeste brasileiro, com foco em Goids nesta
pesquisa, assim como toda América teve uma grande contribuicdo dos povos africanos, visto
que nessa época, apesar de serem retratados de forma negativa, eram maioria na regido por
serem a mao de obra usada nas minas. Nao menos importante, indigenas da regido cujas etnias
j& foram citadas anteriormente também tiveram seu papel no contingente goiano apds serem
capturados pelas bandeiras, enquanto aqueles que apresentavam resisténcia, eram mortos
colonos A violéncia também se dava no trato com os africanos. Mesmo sendo descritos por
alguns sertanistas como pessoas submissas e humildes, evidenciado a violéncia a qual eram
submetidos, a presenga de inimeros quilombos desde os primeiros momentos de existéncia de
Goias capitania deixam evidente que conflitos e fugas eram comuns (Silva,1999). Em relacao

ao que se sabe sobre a estimativa de pessoas mantidas nesse regime, Bertran afirma o seguinte:

Segundo Bertran (1995, p. 184)

a Noticia Geral ndo nos informa sobre Vila Boa e Meia Ponte, mas Santa Luzia
ostentava nesse ano de 1783, o maior nimero de casais da capitania: 81 casais
brancos — talvez s6 superado pela populagdo e reino Meia Ponte -, 58 casais
de pardos e 20 de negros, representativos de uma populagéo livre de 1,5 mil
pessoas ¢ na totalidade do julgado, somando-se os escravos, uns 3,5 mil

7

residentes. Esse é o mesmo numero levantado em 1757 na Relacao das
Vigararias, que incluimos na noticia Geral. (BERTRAN, p. 184)

Bertran também aborda sobre escravizados utilizados em outros campos de
desenvolvimento da sociedade goiana da época, como os engenhos, fazendas, dentre outros.
Nos engenhos, por exemplo, trabalhavam a época, quatrocentos e setenta e dois escravizados
tomando como base a comparacdo feita com outros julgados mencionados em noticia, sendo
que quatrocentos desses escravizados estariam distribuidos entre pequenas rogas e sitios da
regido. Esse quantitativo era de fato significativo, colocando assim, a regido entre quarto ou

quinto lugar na capitania, ficando atras apenas da capital Vila Boa (Bertran, 1995).

A partir do quantitativo apresentado anteriormente, ¢ possivel imaginar o contingente
de africanos utilizados como mao de obra na constru¢do da economia goiana que até entdo era
basicamente baseada no que se tinha de mais precioso na regido, principalmente na regido da
entdo capital, cidade que ostentava o titulo de capitania, denominada também como Vila Boa.
De acordo com Nars Chaul, a ocupagdo e o desenvolvimento desse espaco se deram entre os

séculos XVII e XIX, mais precisamente no século XVIII.
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No século XVIII, teve inicio o povoamento da regido, sendo que as minas
comegaram a ser exploradas a partir de 1726, ano que marca também a
fundagdo do Arraial de Sant’ Anna; o povoamento chega ao auge na década
de 1750 para, dai em diante, enfrentar um longo declinio a exemplo de Minas
Gerais ¢ Mato Grosso (Chaul, 1997, p. 27).

No periodo em questdo, marcado pela extra¢do aurifera na regido, citado no trecho
anterior, enfatiza-se que os trabalhos nas minas foram de curta duragdo em Goiés iniciando-se
em mil setecentos e vinte e seis e seu declinio acontecendo em mil setecentos e cinquenta,
marcando o auge da mineragao em Goids sendo o declinio desse trabalho observado através da
forma de arrecadacao do quinto do ouro, passando de quarenta arrobas em mil setecentos e
cinquenta e trés para vinte e duas arrobas em mil setecentos e sessenta e oito e despenca para

oito arrobas em mil setecentos e oitenta e oito € em mil oitocentos e oito chega a quatro arrobas,

finalizando com apenas meia arroba no ano de mil oitocentos e vinte e trés (Chaul, 1997).

Como principais razdes apresentadas para se entender o declinio da mineragéo
em Goias, estdo as técnicas rudimentares de exploragdo das jazidas (ouro de
aluvido), a falta de bracos para uma explora¢do preocupada apenas com o
rendimento do quinto. Assim, todo o potencial da Capitania era canalizado
para a exploracdo do ouro, 0 que encarecia, cada vez mais, os bens de primeira
necessidade. Por sua vez, as autoridades proibiam qualquer atividade que
viesse a retirar mao-de-obra das minas (Chaul, 1997, p. 29).

Durante todo o periodo de extragdo aurifera pela capitania, que se somam dezesseis
anos, foram extraidos cerca de quatro mil e quinhentos quilogramas de ouro pela coroa, que
representa o quinto desse ouro. Segundo Palacin apud Chaul (1997), tal producao se aproxima
de vinte e trés toneladas entre os anos de 1736 e 1741. Ao longo desse periodo, eram constantes
as reclamagdes das cobrangas de impostos feitas injustamente pela coroa, visto que os mineiros
de menor producdo pagavam impostos tdo iguais quanto aqueles que produziam em maior
quantidade. Pelos motivos citados anteriormente, as atividades de mineragdo foram ficando
cada vez mais escassas, no entanto, o ano de mil setecentos e setenta e oito foi 0 marco da
abundancia na producdo aurifera para alguns mineiros, enquanto para outros, o ano de mil
setecentos e setenta ¢ o inicio da decadéncia dessa mesma producdo. Segundo Palacin apud

Chaul (1997, p. 30), “até esse ano, com efeito, o quinto se mantinha por cima de 15 arrobas,

depois decaiu rapidamente”, (Chaul, 1997, p. 30).
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Extrag@o de ouro no Rio das Velhas
Fonte: Instituto de Estudos Brasileiros da USP

Figura 12: Gravura retratando Garimpo

Fonte: Chaul (1997, p. 28)

Por esse motivo, o territorio goiano foi progressivamente povoado a medida que novas
jazidas de ouro eram descobertas, mesmo apds o inicio do processo de decadéncia da mineragao
aurifera. A mao de obra africana constituiu a base motriz desse periodo. Nesse contexto, a
regido apresentava uma populacdo numericamente expressiva, heterogénea e de dificil

mensuracdo, formada por brancos, mesticos, indigenas, pardos e negros.

Segundo Chaul (1997), era comum, a época, a pratica do concubinato relacionamentos
extraconjugais amplamente difundidos fato observado e registrado pelo botanico Saint-Hilaire
durante suas viagens pela capitania, que ja contava com quase um século de consolidagdo desse
costume.Havia, ainda, uma categoria social de grande prestigio no cendrio minerador: os
chamados mineiros. Contudo, ndo se deve confundir essa denominacdo com as pessoas
escravizadas. Como esclarece Chaul (1997, p. 30), tal classificagdo referia-se a individuos
especificos que desempenhavam fungdes reconhecidas socialmente no processo de extragao do
ouro, ocupando posicao distinta daquela atribuida a populacdo escravizada assim com retrata o

fragmento abaixo;
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Os mineiros, por sua vez, representavam a parcela socialmente mais
considerada da populagdo. Ser mineiro era uma constante aspiracdo dos
moradores de Goias, além de significar um alto titulo de honra, orgulho para
aqueles que o detinham. “mas ser mineiro ndo significava, como hoje,
trabalhar nas minas. O trabalho era coisa exclusiva dos escravos, mero
instrumento de produ¢@o; mineiro era o dono das lavras e dos escravos que
extraiam para ele o ouro (Chaul, 1997, p. 30).

Nesse periodo, também se fazia necessaria a criagdo de rotas de deslocamento e
escoamento dos metais preciosos extraidos no territdrio goiano, bem como o transito entre
Goias e outras capitais da época, incluindo Sdo Paulo. Conforme observa Chaul (1997), todos
os viajantes que circulavam pela regido para transportar ouro, pessoas ou mantimentos nao
encontravam escassez de caminhos, tampouco obstaculos que inviabilizassem essas fungoes.
Essa dinamica ¢ comprovada pelos relatos da época, que descrevem o intenso movimento na
regido. Segundo esses registros, 0 aumento do nimero de arraiais durante o ciclo da mineragao
contribuiu para o estabelecimento de uma rede que articulava diversas escalas: a local, com a
consolidacdo de Vila Boa como capital; a regional, com o movimento interurbano possibilitado
pelas estradas e caminhos, regulados pelos registros; € a nacional considerando o territorio
brasileiro da época, voltada ao escoamento do ouro para as principais cidades e portos. Esse
processo aprofundou a ocupagao do territorio e consolidou os chamados Caminhos Reais, assim

como a presenga da Igreja nesses espacos (Maluly, 2014, p. 72).

Maluly (2014) destaca que as Estradas Reais constituiam importantes vias de
deslocamento dentro do territorio goiano e ligavam Goias a Sao Paulo, sendo responsaveis
principalmente pelo transporte do ouro. Desde 1730 havia a preocupacao em encurtar a longa
distancia entre as capitais coloniais; por essa razao, estradas e caminhos foram abertos para
permitir o transito de ouro, gado, pessoas escravizadas, entre outras mercadorias. Havia,
entretanto, aqueles que optavam por rotas alternativas ou que evitavam pagar tributos. Para
esses individuos, as puni¢des incluiam o confisco da carga e a acusacdo de lesdo a Fazenda

Real, conforme aponta Paula (2017, p. 69).

Os homens e mulheres que cruzavam o territorio comercializando faziam uso
de caminhos permitidos e, ndo raro, dos proibidos. As rotas mais conhecidas
eram o do Sertdo (dos Currais), 0 Caminho Velho, o Caminho Novo (ligando
Rio de Janeiro as regides mineradoras como rota alternativa ao Caminho
Velho) e o Caminho dos Goyazes, além ¢ claro, da rota mongoeira que levava
até as Minas de Cuiaba. Longe se de constituir em uma estrada tal como a
imaginamos atualmente, esses caminhos 137 eram compostos de picadas,
estradas e trieiros formados pelo constante transito das pessoas envolvidas
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com o comércio ¢ pelas boiadas e tropas que seguiam rumo as Minas. No
inicio, os caminhos foram vistos pela Coroa como a rota dos “descaminhos do
ouro” e contrabando e, por isso reiteradas vezes tentou-se proibir138o transitar
das pessoas ou, como saida de melhor sucesso, estabelecer ao longo dos
caminhos os ja conhecidos Registros e Contagens (Paula, 2017, p. 118).

Segundo Paula (2017), os caminhos utilizados ¢ as estradas tinham legislagdes ajustadas

de acordo com as mudangas dos interesses da coroa, e sobretudo, quando esses se encontravam

ameagados:

Nemhua pessoa do destricto da Bahia podera levar as Minas pello Caminho
do Certad outras fazendas, ou géneros que na6 Sejaé gados, e querendo trazer
outras fazendas, as Naveguem pella barra do Rio de Janeiro, ¢ as poderad
Conduzir por Taubaté, ou Sdo Paullo [...] e o Super Intendente e Guarda-mor
tera 6 Cuidado emlancar das Minas todas as pessoas que nellas nad forem
necessarias, | pois estas SO Servem de descaminhar os quintos, € de gastar |os
Mantimentos aos que La Sad precisos, Como tambem nad Consintira nellas
outras pessoas que vierem do destricto da Bahia, pello Certad, Com outras
fazendas que nao for gado. (Paula, 2017. p. 118).

Nesse contexto, as estradas reais desempenharam papel fundamental na articulagao e

comunicacao entre a regido Centro-Oeste e as demais regides durante o Brasil Império. Esse

periodo, marcado pelo desenvolvimento dos territorios mineradores, Goias também enfrentou

condicdes adversas, relacionadas a escassez de recursos hidricos. A capitania vivenciava um

prolongado periodo de seca, o que exigiu a implementacdo de medidas para garantir a

permanéncia da populagdo nessas areas, apesar das dificuldades enfrentadas. Visando mitigar

os efeitos da estiagem e suprir as necessidades da populagdo, além das aguas provenientes do

Rio Vermelho, foram construidos diversos chafarizes em pontos estratégicos da capitania,

assim como retrata essa imagem/planta demarcando o chafariz/ fontes naquele periodo.
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Fonte: Arquivo Historico do Exército. Disponivel em:
http://www.arpdf.df.gov.br/19planta-da-cidade-de-goias/

Figura 13. Mapa da capitania de Goias final do século XVIII inicio do XIX, retratando os
chafarizes.

Fonte Acervo arquivo Historico de Exército

Entre esses, destaca-se a primeira fonte edificada: o chafariz da Cambauba
posteriormente denominado Fonte da Carioca construido em 1772 por Lourengo da Cruz Leal.
Dois anos apds sua conclusdo, a estrutura passou por modificagdes que incluiram o
aprofundamento de sua bacia, intervengdo também realizada pelo proprio construtor (Pereira,
2020).

“A fonte da Cambatiba, mais tarde conhecida como fonte da Carioca, fora
construida em 1772 no cercado de Ana da Costa e o pedreiro construtor foi
Lourenco da Cruz Leal. Dois anos mais tarde a fonte foi aprofundada pelo
mesmo pedreiro, que cobrou 37 oitavas de ouro e %. A fonte localiza-se entre
o Rio Vermelho e a Estrada do Nascente e, portanto, ja se tratava de uma area



37

ocupada devido as atividades da mineragdo, atendendo a populagdo da
Freguesia do Rosario e, da mesma forma, “servia como entreposto, um local
de chegadas e partidas” (Dantas, 2014 apud, Pereira, 2020, p. 86).

Devido a distancia do local de construcao da fonte em relacdo a regido central de Vila
Boa, mais precisamente a margem direita do rio vermelho, proximo a estrada da nascente que
possuia uma grande e importante fungdo na formacgao, no transporte de insumos e pessoas, no
intercAmbio entre a capitania e a Cidade de Sao Paulo, (Pereira, 2020). Outro importante
chafariz da cidade de Goias ¢ o Chafariz da Boa Morte, fundado em 1778. Construido durante

o governo de Jos¢ de Almeida Vasconcelos.

Figura 14. Vista do Chafariz de Calda da Praca Brasil Ramos Caiado

Fonte: Ferreira, 2020

A Fonte ou Chafariz da Boa Morte localizava-se no centro da cidade e ainda segundo
Ferreira era:

O chafariz de cauda da Boa Morte (Ilustracao 7) foi construido no largo em
frente 4 Casa da Camara e Cadeia, tendo ao fundo da capela da Boa Morte, no
centro 89 da cidade. Em relacdo a fonte da Carioca, este chafariz esté situado
na parte mais populosa da vila e proxima dos principais edificios publicos.
Diferente da fonte da Carioca, fora construido no centro da vila, possuindo um
aspecto imponente e também representando o poder local, agradando a
populagdo e impressionando os viajantes (Ferreira, 2020, p. 88, 89)

Um dos chafarizes construidos em Vila Boa foi o Chafariz da Praca da Matriz, também
denominado Chafariz da Praga do Palacio. Segundo Ferreira (2020), esse chafariz localizava-
se em posicao central, situado na praga em frente a Igreja Matriz e ao Palacio Conde dos Arcos.

Diferentemente do primeiro chafariz da cidade, construido ainda em um periodo de mineragao
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aurifera embora ja menos intensa do que no inicio do ciclo do ouro, o Chafariz da Praca da
Matriz apresentava estrutura mais simples. Assim como a Biquinha D’El Rey, terceiro chafariz
edificado na cidade, sua constru¢dao pode estar associada ao quadro de crise econdmica que
acometia a capital Vila Boa naquele momento. Conforme Ferreira (2020), o abastecimento

deste chafariz provinha da mesma fonte de 4gua que supria o Chafariz de Cauda da Boa Morte.

Figura 15. Chafariz da Boa Morte localizado na Praga do Coreto

Fonte: Ferreira, 2020.

E importante destacar que, nesse contexto historico, os maiores interessados na
manuten¢do da mao de obra africana eram os grandes proprietarios de terras da capitania de
Goias. Esses grupos se opunham de forma veemente a abolicdo da escravatura e ao fim do
trafico negreiro, proibido oficialmente em 13 de maio de 1888. Temiam que, com a libertagao,
os entdo escravizados se rebelassem contra seus senhores e se recusassem a continuar

realizando trabalhos for¢ados (Silva, 2011, p. 25).
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Dessa forma, evidencia-se a participagdo crucial das populagdes africanas em todo o
processo de formacdo econdmica e social da regido. Entretanto, como ja mencionado, apesar
de seu papel determinante, esses grupos ndao dispuseram de mecanismos adequados para
registrar sua propria historia, a qual acabou sendo apagada ou silenciosamente subsumida pelos
discursos oficiais. Nesse sentido, a arqueologia histérica assume papel fundamental na
recuperagdo das trajetorias desses povos e de suas culturas, por meio de metodologias
especificas de investigacao arqueologica. Embora a economia aurifera tenha sido expressiva no
periodo colonial goiano, ela ndo representou a Unica frente de geracdo de riqueza baseada na

exploracgao do trabalho escravizado.

Para além do ouro, havia produ¢do de agucar e, sobretudo, o avanco da pecudria, que se
consolidava como atividade econdmica estratégica apos o declinio da mineracao. Essas praticas
foram essenciais para a permanéncia e reconfiguracdo da ocupacao territorial no estado. Um
exemplo desse cenario ¢ a Fazenda Babilonia, situada na antiga regido de Meia Ponte,
atualmente Pirenopolis, em Goias propriedade de Joaquim [...]. Essa fazenda constitui
importante testemunho material ¢ documental da transi¢do econdmica vivenciada na regido e
evidencia a permanéncia da mao de obra escravizada no contexto produtivo goiano, mesmo
apods o enfraquecimento da mineracao. Alvez, o mais rico escravocrata da regido, (Souza, 2011),
era um dos senhores de engenho com mais escravos da época assim como evidéncia Souza

(2011) no fragmento de texto transcrito abaixo;

Embora nao se saiba ao certo o nimero de escravos que viviam nesse engenho
na primeira metade do século XIX, é possivel se obter uma aproximagao a
partir do inventario de Alves, datado de 1954. Nessa época, o engenho contava
com 106 escravos, sendo possivel que esse numero tenha sido superior entre
as décadas de 1810 e 1830, quanso o engenho estava no auge da sua atividade.
As comunidades escravas que ai viveram em meados do século XIX eram
compostas majoritariamente por escravos nascidos no brasil e do sexo
masculino. Os africanos tinham idade igual ou superior a 70 anos e foram,
possivelmente, adquiridos no periodo de formacao inicial do plantel, no
comecgo da ocupacao do engenho (Inventario de Joaquim Alves de Oliveira,
1854, Marco 14, n° 266; arquivo cartorial de familia de Pirenopolis) (Souza,
2011, p. 84).

O processo de escravizagdo imposto aos africanos consolidou-se de maneira ainda mais
rigida em razdo dos diversos argumentos formulados pela classe dominante, que procurava, por
meio desses discursos, justificar a continuidade da escraviddao. As ideias evolucionistas,

amplamente difundidas no século XIX, sustentavam a suposta incapacidade intelectual dos
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povos africanos e serviam de base para a resisténcia a aboli¢do. Nesse contexto, mesmo apos
pressoes internacionais — especialmente da Inglaterra foi aprovada, em 1831, a lei que proibia
o trafico de pessoas escravizadas provenientes da Africa. Entretanto, tal legislagio ndo foi
efetivamente aplicada no Brasil. Conforme explica Silva (2011, p. 31), além da forte oposi¢do
dos setores escravistas, grande parte da populagdo brasileira considerava legitimo o trafico ¢ a
manutengcdo do regime escravista, sustentados por ideologias raciais que hierarquizavam a
humanidade e naturalizavam relagdoes de dominagdo. Assim, embora a lei de 1831 representasse
um marco juridico, seu impacto pratico foi praticamente nulo, perpetuando a exploragdo e a
violéncia contra as populagdes africanas e afrodescendentes no pais. Para (Costa, 1998, apud

Silva, 2011, p. 31):

As ideias sobre a incapacidade intelectual da raga negra, seu primitivismo, sua
inferioridade, enfim, estavam profundamente agairrados no pensamento
coletivo e mesmo entre os abolicionistas havia os que ndo hesitavam em
subscrevé-las. [...] Diziam os interessados na manutengdo do trafico que os
negros eram criaturas de outra espécie, ndo tinham as faculdades nem os
sentimentos dos demais homens: estavam no nivel dos brutos e que, depois de
séculos de colonizagdo, continuavam selvagens.

O pensamento exposto no trecho anterior evidencia as formas de interpretacdo e
identificag¢do atribuidas as populagdes negras durante os séculos de escravizacdo no Brasil.
Amparada em uma perspectiva evolucionista, essa visao justificava a manutengao da escravidao
por um longo periodo, reforcando uma suposta superioridade dos modos de vida, das
capacidades intelectuais e de outros atributos caucasianos, em detrimento das populagdes
africanas e afro-brasileiras. Esse processo retdrico e ideoldgico contribuiu fortemente para a

perpetuacao do sistema escravista no pais.

Por outro lado, ao longo do século XIX, a condi¢do servil a qual os africanos eram
submetidos comegou a sofrer transformacdes, impulsionadas pelas ideologias abolicionistas
que ganhavam for¢a no cendrio politico. Embora permanecessem fisicamente submetidos ao
trabalho compulsorio, novas perspectivas emergiam no campo politico e social, introduzindo
distin¢des entre grupos de africanos escravizados. Tais distingdes eram atribuidas conforme o
tempo de permanéncia no Brasil, sua experiéncia no trabalho e os conhecimentos adquiridos, o
que influenciava diretamente seu valor de mercado e o tipo de ocupacdo a que eram destinados
no sistema escravista (Silva, 2011). Ainda segundo Silva (2011), a diferenciagdo entre africanos

recém-chegados e aqueles que ja possuiam certa experiéncia no contexto colonial servia como
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justificativa para negociacdes diferenciadas, baseadas na forca fisica, na capacidade laboral e
nos saberes considerados uteis aos interesses dos senhores. Dessa forma, observa-se que a
construcdo social da escraviddo no Brasil ndo se restringia apenas a mecanismos de dominagao
fisica, mas também a processos ideologicos que reforcavam esteredtipos, hierarquias e a propria

l6gica mercantil que sustentava o regime. Ainda segundo Silva (2011)

O africano recém-chegado vinha sem familia, sem peculio, sem tempo livre,
sem qualquer ‘direito’ a ndo ser o que a boa vontade senhorial resolvesse lhe
conceder. Ja o escravo crioulo, negociado no trafico interno, reduzido a
mesma condicdo, traria para uma relagao que se deveria definir a partir de uma
total auséncia de prerrogativas, no momento inicial, toda uma bagagem de
praticas costumeiras, sancionadas na fazenda ou regido em que antes habitara.
Tinha concepgoes preestabelecidas de castigo justo ou injusto, de ritmos de
trabalho aceitaveis ou inaceitaveis, de quais as condi¢des que deveriam dar
acesso ao peculio e alforria, que podiam ser e provavelmente foram bastante
distintas das que encontraram nas fazendas de café do Sudeste, para onde
majoritariamente se dirigiam. [...]

[...] Os escravos, negociados no trafico interno, ao propugnarem a efetivagao
de praticas costumeiras, vigentes em suas regides de origem, questionavam o
poder de reinterpretar, como concessao seletiva do arbitrio senhorial, o acesso
a recursos que permitissem maior espago de autonomia no cativeiro e
perspectivas, mesmo que remotas, de acesso a liberdade. Ao fazé-lo,
colocavam em xeque, de fato, as proprias bases de reprodugdo da dominagao
escravista. (Mattos, 1998, apud Silva, 2011, p. 33, 34.).

A forma como a populagao negra foi concebida e representada ao longo dos séculos de
escravidao no Brasil resulta de um pensamento racializado, sustentado por ideologias
evolucionistas que buscavam justificar a escravizagdo e a manutencao dessa estrutura por um
periodo tao prolongado. Tais ideologias enalteciam pressupostos caucasianos de inteligéncia,
aparéncia ¢ modos de vida, em detrimento das populagdes africanas e afro-brasileiras,
contribuindo para a perpetuacdo do sistema escravista. No século XIX, entretanto, mesmo que
as pessoas escravizadas ainda estivessem submetidas as condi¢des servis, novas concepgoes
politicas e ideologicas influenciadas pelos debates abolicionistas comegaram a surgir. Nesse
contexto, a experiéncia, o tempo de permanéncia na condi¢do de cativo e o dominio de
determinados saberes passaram a ser critérios de valora¢do dentro do mercado escravista, em
contraste com a forma como eram tratados os africanos recém-chegados ao Brasil. Assim,
pessoas escravizadas eram negociadas de acordo com seu conhecimento técnico, forga fisica e

habilidades especificas (Silva, 2011).
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As funcgdes desempenhadas por pessoas escravizadas eram diversas. Havia
trabalhadores envolvidos com o manejo do gado, carregadores e carregadeiras de dgua, além
daqueles que atuavam diretamente nos engenhos. A Fazenda Babilonia, mencionada
anteriormente e pertencente ao senhor de engenho Joaquim Alves, ¢ um exemplo significativo.
Relatos de viajantes que passaram pelo local na primeira metade do século XIX registram a
preocupacgdo do proprietario com o bem-estar de seus cativos, afirmando que eram tratados
“com largueza”. Entre as benfeitorias promovidas, consta a constru¢do de moradias destinadas

aos escravizados, também ordenada pelo senhor da fazenda (Souza, 2011).

Ainda que tais habitacdes seguissem padrdes construtivos europeus impossibilitando
que as pessoas escravizadas expressassem plenamente suas referéncias culturais nas formas
arquitetonicas, suas praticas culturais eram preservadas e manifestadas por outros meios. A
presenca africana exerceu, portanto, papel fundamental na conformacao da identidade goiana

e, particularmente, da populagdo vilaboense.

A sociedade da época era composta tanto por individuos africanos escravizados, libertos
quanto por afro-brasileiros livres quanto por aqueles ainda submetidos a escravidao, embora os
primeiros representassem uma parcela reduzida da populacao total. Apesar do apagamento
historico, da inferiorizagdo de suas culturas e do fato de que os frutos de seu trabalho eram
destinados aos senhores, a contribuicao desses grupos para a formagao social, econdmica e

cultural de Goias foi decisiva.

Os africanos que desembarcaram no Brasil, seguiram pelas estradas reais e alcangaram
o territdrio goiano trouxeram consigo uma complexa bagagem cultural, preservada mesmo
diante das violéncias impostas pelo sistema escravista. Assim, sua memoria e seus legados
culturais encontram-se profundamente inscritos na identidade do povo goiano, como discute
Hall (2005), ao abordar o papel constitutivo da didspora africana nos processos identitarios, e

como reforga Silva (2011).

[...] A narrativa da nagdo, tal como ¢ contada e recontada nas historias e nas
literaturas nacionais, na midia na cultura popular [...] fornece uma série de
estorias, imagens panoramas, cendrios eventos historicos, simbolos e rituais
nacionais que simbolizam ou representam as experi€ncias partilhadas, as
perdas, os triunfos e os desastres que dao sentido a nagdo, (Hall, 2005, Silva,
2016. p. 110)

Em Goids, a cultura dos povos afro-brasileiros manifesta-se, entre outros aspectos, nos

saberes ceramicos, perceptiveis nos grafismos presentes em vasilhames de diferentes tipologias,
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incluindo cachimbos, desde que produzidos pelas maos de pessoas negras submetidas ao regime
de escravizacdo. Esse tipo de ceramica permanece presente na cidade de Goias, constituindo
importante registro material da permanéncia de praticas culturais africanas no territorio. E
imprescindivel destacar a memoria africana trazida ao Brasil pelos africanos escravizados, e

que hoje integra a heranga cultural desses povos no estado.

Segundo Halbwachs (2021), a memoria constitui um dos mais relevantes componentes
na constru¢do da identidade de um grupo social, uma vez que esta presente na vida de todos os
individuos, seja na esfera individual, seja na coletiva. Para além dos discursos, essa memoria
se materializa através dos chamados “lugares de memoria”, como museus, cemitérios € outros

espacos e objetos destinados a preservacao de valores e praticas culturais.

Ao considerar a memoria como fundamento para a preservacao de aspectos culturais de
um grupo, torna-se possivel compreender que a memoria individual ¢ construida de forma
coletiva, ou socialmente compartilhada, tendo em vista a tendéncia humana ao convivio grupal.
A organizagdo dos individuos em sociedades cria lagos de convivéncia, afinidades e
experiéncias comuns que sustentam a formagdo de uma memoria coletiva. Nesse sentido, as
memorias compartilhadas fortalecem tanto a identidade coletiva quanto a memoria social dos

grupos (Halbwachs, 2021).

Sitio: Fonte da Carioca

Cachimbos
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Figura 16. Imagens de cachimbos resgatados durante a escavagdo arqueoldgica na
Fonte: Dantas, (2014)

ANALISE DO MATERIAL ARQUEOLOGICO PROVENIENTE
DAS ESCAVACOES DA RESTAURACAO DA FONTE DA
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Figura 17: Desenho evidenciando as incisdes que ornamentam os cachimbos encontrados.
Fonte: Dantas, (2014)

A ceramica apresentada nas imagens acima integra a cultura dos povos afro-brasileiros
que viveram na cidade de Goias durante o século XIX. Por meio da memoria, esses grupos
mantiveram vivos seus costumes e praticas tradicionais, sobretudo o saber-fazer ceramico, que
se consolidou como heranca cultural transmitida ao longo das geragdes. Agostini (2009)
apresenta perspectivas semelhantes ao analisar a cultura afro-brasileira do século XIX na regido
Sudeste do pais, enfatizando artefatos cerdmicos decorados, entre eles diversos tipos de
cachimbos. Conforme a autora, o estudo desenvolveu-se a partir da andlise de amostras
arqueologicas de cachimbos ceramicos associados a contextos escravistas fluminenses do
século XIX, relacionados tanto a escravizados quanto a libertos, ou seja, africanos e seus
descendentes. Esses dados indicam que a préatica de representar elementos culturais africanos
em utensilios cotidianos encontrava-se amplamente difundida entre diferentes comunidades

negras no Brasil, refor¢ando a persisténcia e a amplitude da cultura afro-brasileira no periodo.
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Agostini (2009) observa que os elementos mais relevantes identificados nas analises das
pecas arqueoldgicas foram os padrdoes de decoracdo, as formas das pegas e as caracteristicas
estéticas de sua confec¢do. De acordo com a autora, esses trés aspectos constituem critérios
fundamentais para a composi¢do dos estilos ceramicos, especialmente no que se refere aos

modos de decorar os artefatos.

De uma maneira geral, detectou-se uma grande variedade de padrdes
decorativos, mas com a reprodu¢do de alguns desses padroes, inclusive em
regides relativamente distantes, como € o caso de um dos padrdes de maior
incidéncia no Rio, que chega a ser encontrado em Porto Alegre; além da
associacdo dos padrdes a determinadas técnicas de confec¢do, como a
modelagem ou o uso de moldes de duas partes. Um outro aspecto interessante
¢ a relacdo que alguns desses padroes decorativos tém entre si, possibilitando
observar transformacdes e/ou associacdes de determinadas manifestagcOes
estéticas (Agostini, 2009, p. 40).

A ceramica apresentada nas imagens anteriores integra a cultura dos povos afro-
brasileiros que viveram na cidade de Goids no século XIX. Esses artefatos evidenciam como,
por meio da memoria, esses grupos mantiveram vivos seus costumes e técnicas, tornando o
saber-fazer ceramico uma tradicdo transmitida entre geracdes. Agostini (2009) analisa
fenomeno semelhante ao estudar a cultura afro-brasileira do século XIX na regido Sudeste,
especialmente no estado do Rio de Janeiro. A autora aborda pecas ceramicas decoradas entre
elas, cachimbos associadas a contextos ligados a escravizados e libertos, demonstrando que a
representacao identitaria por meio de objetos estava amplamente difundida entre africanos e

seus descendentes em diferentes regioes do Brasil.

Conforme Agostini (2009), os elementos que mais se destacam nas analises das pecas
sdo a decoragdo, a forma e a estética de confeccao, considerados fundamentais na composigao
dos estilos ceramicos, sobretudo no que diz respeito aos padroes decorativos. Dessa maneira,
os aspectos decorativos presentes nessas pecas podem ser compreendidos nao apenas como
reproducdo da memoria afro-brasileira, mas também como parte constitutiva de uma tradi¢do
cerdmica entre esses povos. De acordo com Shils (1981), tradicdo refere-se as praticas
partilhadas por um grupo, englobando valores, crencas, costumes, saberes e simbolos
transmitidos entre geragdes, constituindo um sistema continuo de formacdo cultural. Nessa
mesma linha, Coltinho (2005) explica que o termo “tradi¢do” deriva do latim tradare e traditio,
originalmente associado ao ato de transmissdo material, como expresso na frase “per manus

traditae glaebae” (“glebas passadas de maos em maos”). Para o autor, a particularidade do
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conceito reside no fato de designar, simultaneamente, um legado cultural e um produto da

atividade humana (Coltinho, 2005).

Para compreender de forma mais ampla as questdes culturais expressas na materialidade
ceramica da Fonte da Carioca, enquanto patrimonio afro-brasileiro, ¢ indispensavel situd-la no
ambito do patrimonio cultural. Nesse sentido, Passos, Nascimento e Nogueira (2016)
argumentam que, no periodo colonial, as politicas culturais brasileiras legitimavam apenas uma
parcela restrita da populacdo como detentora de memoria, histéria e cultura. Esse processo
estava ancorado em teorias raciais formuladas pela elite entre os séculos XIX e XX, que
projetavam a imagem de um pais branco, civilizado e europeu. Assim, ao reconhecer os
artefatos produzidos pela populagdo afro-brasileira como patrimonio cultural, amplia-se a
compreensao acerca das contribui¢des desses grupos para a formacgao identitaria do Brasil. Para
Mendes (2012), conhecer o patrimdnio cultural permite refletir sobre questdes fundamentais,
tais como quem somos, de onde viemos € quais sao nossos valores, constituindo um elemento

central na construcao de identidades sociais.

Em linguagem corrente, patriménio é no¢do de teor econdémico e
juridico que designa um conjunto de bens e de direitos e obrigagdes avaliaveis
em dinheiro. Esta apreciacdo pecunidria ndo ¢ adequada para o ambito
cultural, porém importa reter daquela nog¢do dois aspectos: primeiro, o de
valor, de riqueza, quase de tesouro; segundo, o de conjunto, um complexo cuja
relevancia vai para além das coisas que, uma por uma consideradas, o
integram (Mendes, 2012. p. 11).

Conforme discutido, por Mendes (2012) que compreende patrimonio cultural como
todos os elementos materiais e imateriais produzidos por determinados grupos sociais ao longo
do tempo, sejam eles tradigdes, objetos, praticas ou conhecimentos. Assim, no que se refere a
cultura afro-brasileira, todo o conjunto de saberes, técnicas, artefatos e praticas sociais
desenvolvidas pelas populagdes africanas escravizadas e seus descendentes, durante o periodo
colonial e pds-colonial, integra o patrimdnio cultural afro-brasileiro. Grande parte desses
elementos, no entanto, foram gradualmente se perdendo em razao dos processos de apagamento
histérico, imposi¢des culturais eurocentradas e desigualdades estruturais que marcaram a

sociedade brasileira.

A concepcao de patrimonio cultural afro-brasileiro, portanto, deve incluir ndo apenas os
bens oficialmente reconhecidos, mas também aqueles produzidos por comunidades negras que,
por séculos, ndo foram consideradas pelo Estado como agentes legitimos de produgao cultural

(Passos; Nascimento; Nogueira, 2016). Esses autores demonstram que, no Brasil colonial, o
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modelo de politica cultural vigente legitimava apenas a memoria e a historia das elites brancas,
0 que estava sustentado em teorias raciais produzidas entre os séculos XIX e XX que
idealizavam um pais homogéneo, branco, cristdo e europeu. Consequentemente, as expressoes
culturais negras e populares como a cerdmica produzida por escravizados e libertos
permaneceram por muito tempo invisibilizadas, ou sendo agregadas somente as culturas

indigenas.

Do ponto de vista juridico, conforme estabelece a Lein.® 3.924, de 26 de julho de 1961,
todos os monumentos arqueolodgicos, pré-historicos e historicos existentes em territdrio
nacional, bem como os elementos neles contidos, sdo considerados patrimdnio cultural e estao
sob protecao do Poder Publico (Brasil, 1961). Desse modo, artefatos ceramicos produzidos por
populagdes afro-brasileiras entre os séculos XVIII e XIX como os encontrados na cidade de
Goias e relacionados a Fonte da Carioca devem ser entendidos como parte constitutiva do
patrimdnio arqueoldgico nacional afro-brasileiro e, consequentemente, como patrimdénio
cultural afro-brasileiro. Compreender esse acervo como patrimonio ¢ fundamental, pois, como
assinala Mendes (2012), o patrimonio cultural contribui para responder questdes centrais
relacionadas a identidade coletiva, tais como quem somos, de onde viemos e quais valores
orientam nossa trajetoria social. Nesse sentido, reconhecer a ceramica afro-brasileira como
patrimdénio implica ndo apenas valorizagdo estética ou técnica, mas o reconhecimento da
agéncia africana na formacao historica e cultural do Brasil, sobretudo em regides como a antiga

Vila Boa de Goias.

A produgdo ceramica afro-brasileira, documentada em diversos estados como
demonstra Agostini (2009) ao analisar cachimbos e recipientes ceramicos do século XIX no
Rio de Janeiro expressam praticas culturais compartilhadas entre africanos e seus descendentes,
configurando tradi¢des transmitidas ao longo de geragdes. Tais objetos materializam memorias,
estéticas, grafismos e valores simbdlicos preservados nos diferentes contextos onde essas
comunidades viveram. Assim, como argumenta Shils (1981), a tradi¢do ¢ constituida por um
conjunto de praticas, valores e crengas transmitidos de forma continua entre geragdes, o que se
evidencia na persisténcia de estilos decorativos e técnicas ceramicas afro-brasileiras. Nesse
contexto, reconhecer a ceramica encontrada na Fonte da Carioca como patrimonio cultural afro-
brasileiro ¢ essencial para compreender a profundidade historica das populagdes negras na

cidade de Goias. Esse acervo expressa praticas técnicas e simbolicas que sobreviveram ao
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regime escravista e resistiram ao apagamento historico, configurando-se como testemunho

material da presenga africana no territorio goiano.

Tendo isso em vista, a analise da materialidade cerdmica torna-se diretamente
relacionada a compreensao do espago onde foi encontrada. Assim, apds discutir os fundamentos
conceituais e legais que sustentam o reconhecimento desse acervo enquanto patrimonio cultural
afro-brasileiro, torna-se pertinente avangar para a caracterizacao histdrica do sitio arqueologico

em questao.

Dessa forma, para compreender plenamente o valor cultural e arqueologico das
ceramicas associadas as populagdes negras do século XIX na cidade de Goias, faz-se necessario
apresentar o contexto historico e funcional do espago onde foram identificadas: a Fonte da
Carioca. A seguir, no topico “Historico do sitio da Fonte da Carioca: origem, fungdo social,
registros documentais e cartograficos”, sera discutida a trajetoria desse importante marco
urbano, sua relevancia social ao longo dos séculos, e sua inser¢ao nos registros historicos e

arqueoldgicos do municipio.

1.2 Historico do sitio da Fonte da Carioca: origem, funcio social, registros documentais e
cartograficos.

A historia da Fonte da Carioca esté intrinsecamente vinculada ao processo de formacao
urbana, social e cultural da cidade de Goids. Como demonstram Souza (2007) e Valério (2018),
compreender a trajetoria desse chafariz implica revisitar a propria constituicdo da paisagem
colonial vilaboense e os modos de vida das populagdes sobretudo negras que habitaram e
trabalharam nessa regido ao longo dos séculos XVIII e XIX. Desde a funda¢do do Arraial de
Sant’ Ana, em 1726, posteriormente elevado a condi¢do de Vila Boa, a disponibilidade de 4gua
potavel constituia desafio central para a permanéncia das populagdes na area. Em meio a
expansdo da mineragdo e ao crescimento acelerado do nucleo urbano, sucessivas estiagens
marcaram o cotidiano da capitania, tornando indispensavel a constru¢do de equipamentos

publicos destinados ao abastecimento hidrico (Souza, 2007).

E nesse contexto que, em 1772, foi erguida a Fonte da Cambatba mais tarde
denominada Fonte da Carioca, um dos primeiros e mais importantes chafarizes da cidade.

Conforme ressaltam Margareth de Souza (2007) e Gislane Valério (2018), a importancia da
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Fonte da Carioca ultrapassa seu papel meramente hidrdulico. Para além de garantir o
abastecimento da populacdo, esse espaco tornou-se ponto de sociabilidade, circulagdo e
trabalho, especialmente para a populagdo negra escravizada e liberta. As autoras demonstram
que a presenca constante de pessoas na fonte gerou um microterritdrio de interagdes culturais e
praticas cotidianas, onde se manifestaram elementos de identidade, ancestralidade e resisténcia

afro-brasileira.

Os estudos arqueologicos desenvolvidos por Souza e Valério evidenciam que a area da
fonte constitui um sitio de grande relevancia para a arqueologia historica afro-brasileira.
Fragmentos cerdmicos coletados nas proximidades revelam caracteristicas técnicas e
decorativas compativeis com tradicdes ceramistas africanas e afrodescendentes, como a
aplicacao de engobes, incisdes e padroes geométricos, reunindo elementos que se aproximam
do que Agostini (2009) descreve como estética e estilo da ceramica afro-brasileira oitocentista.
Esses materiais, segundo Valério (2018), indicam que homens e mulheres negros que
circulavam na Fonte da Carioca nao apenas desempenhavam trabalhos associados ao
abastecimento de dgua, mas também produziam, utilizavam e descartavam utensilios ceramicos

proprios, incorporando memorias, gestos técnicos e simbologias de matriz africana.

Assim, a Fonte da Carioca se destaca como um espago privilegiado para observar a
agéncia negra na constru¢do da cultura material da cidade de Goids. Além dos vestigios
arqueoldgicos, registros documentais e cartograficos analisados por Souza (2007) refor¢am a
centralidade da fonte na configuracao urbana. Mapas, plantas arquitetonicas e narrativas oficiais
demonstram que o chafariz foi continuamente reformado e ampliado, adaptando-se as
necessidades da populagdo e as dindmicas socioeconomicas da Vila Boa. Seu uso constante,
bem como sua permanéncia como marco histdrico, faz da Fonte da Carioca um testemunho

material das experiéncias vividas pela populagdo afro-brasileira na cidade.

Dessa forma, compreende-se que o sitio arqueoldgico da Fonte da Carioca ndo
representa apenas uma estrutura hidréulica colonial, mas um espaco de memdria, trabalho,
resisténcia e producdo cultural afro-brasileira. A cerdmica ali encontrada reafirma o papel
decisivo da populacdo negra na constru¢do da cidade de Goids, configurando o local como
patriménio cultural de relevancia nacional e como referéncia fundamental para pesquisas
afrocentradas sobre arqueologia da alimentagdo, tecnologia ceramica, modos de vida e

identidade no Brasil Central, assim como retrata o fragmento de texto abaixo;
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Em 1726, o Arraial de Sant’ Anna foi fundado, e depois chamado de Vila Boa.
Mais tarde, ja como cidade de Goias, foi capital do Estado durante 200 anos.
O povoamento surgiu pela exploracdo do ouro, uma vez que havia muitos
garimpos nessa regido. Com a descoberta do ouro, este ocupou o primeiro
lugar em importancia para as autoridades e para a popula¢ao e, por isso, houve
pouco desenvolvimento da lavoura e da pecuaria em Goias. Registra-se
também nessa época a cobranga de impostos abusivos”, (Palacin, 1972 apud
Figueiredo, De Souza, Borges, 2018, p. 5).

De acordo com Mendes (2012), o patrimonio cultural deve ser compreendido como o
conjunto de praticas, saberes, objetos e expressoes produzidas por diferentes grupos sociais ao
longo do tempo, constituindo elementos fundamentais para a construcdo das identidades
coletivas. Nesse sentido, todo bem material ou imaterial produzido por comunidades afro-
brasileiras durante o periodo colonial ainda que muitos desses bens tenham sido apagados,
invisibilizados ou descontinuados integra o patrimonio cultural brasileiro e, sobretudo, deve ser
reconhecido como patrimonio cultural afro-brasileiro. Essa compreensdo também se alinha as
diretrizes do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), cuja Lei n.°
3.924/1961 estabelece que todos os monumentos arqueoldgicos ou pré-historicos existentes no
territorio nacional, bem como os elementos que neles se encontram, sao protegidos pelo Poder
Publico. Assim, materiais arqueologicos produzidos por populagdes africanas escravizadas e
seus descendentes constituem bens patrimoniais cuja salvaguarda se torna imprescindivel para

a reconstitui¢do das memorias negras no Brasil.

Ao compreender esses artefatos como expressdes culturais e historicas afro-brasileiras,
reforca-se a necessidade de contextualiza-los como parte integrante do patrimonio cultural
nacional, situando-os em seus espagos de circulagdo e uso. Essa reflexdo nos conduz
diretamente ao estudo do sitio historico da Fonte da Carioca, localizado na cidade de Goias,
onde ceramicas afro-brasileiras foram identificadas em diferentes pesquisas arqueologicas
conduzidas no estado. O sitio, portanto, configura-se como um espago de materializacdo das
praticas, memorias e tradigdes produzidas por populacdes negras que habitaram a antiga Vila

Boa ao longo do século XVIII e XIX.

Dessa forma, o exame da Fonte da Carioca e de seu conjunto material, especialmente
das ceramicas afro-brasileiras analisadas por Souza (2009) e Valerio (2015), permite
compreender de maneira mais aprofundada a presenca e a permanéncia dos saberes africanos
no territorio goiano. O estudo historico, arqueoldgico e etnografico desse sitio revela um espaco
constituido por multiplas camadas de significacdo, onde se entrelagam praticas cotidianas,

experiéncias coletivas e memorias ancestrais. E nesse contexto que se insere o proximo topico,
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dedicado ao Historico do sitio da Fonte da Carioca, incluindo sua origem, fungdo social e
registros documentais e cartograficos que ajudam a reconstruir a trajetoria desse importante

espago de sociabilidade, trabalho e resisténcia das populagdes afro-brasileiras em Goias.

Figura 18: Vista da fonte da carioca e de carregadeiras de agua século XIX

Fonte: Acervo Museu de Arte Sacra Boa Morte. Foto: Amanda Alvez Borges, 2017

A fonte passou por processo de restauragao em 2012, o que levou cerca de oito meses
para sua conclusao.

Nas escavacdes arqueoldgicas, realizadas antes da restauracdo, encontraram
pedacos de vasilhames de caramica, fragmentos de objetos de louca
importada, garrafas de bebida, moedas do Brasil Império, além de vérios
objetos de uso pessoal como anel de cobre, contas de colar e uma significativa
quantidade de cachimbos decorados. Objetos que contam detalhes sobre os
costumes dos antigos moradores da Cidade de Goias, conhecidos como
vilaboenses (Alves, 2012 apud Figueiredo, De Souza, Borges, 2018, p. 7).
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Figura 19. Vista frontal da Fonte da Carioca .

Fonte: Acervo pessoal Amanda Alvez Borges, 2017

As intervengdes realizadas pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN) no Parque da Carioca concentraram-se na restauracdo integral do conjunto,
contemplando o prédio principal, os sanitarios, a reconstru¢do da passarela, a revitalizagao da
propria Fonte da Carioca, o memorial e as areas destinadas ao entretenimento infantil (Alves,
2012 apud Figueiredo; Souza; Borges, 2018, p. 7). Essas a¢des expressam o reconhecimento
institucional da relevancia historica, social e cultural desse espago, especialmente por seu papel
na configuracdo urbana da antiga Vila Boa de Goids e por sua centralidade nas dinamicas
comunitarias que articularam diferentes grupos sociais lavadeiras, carregadeiras de agua,
viajantes, trabalhadores livres e pessoas escravizadas desde o século XVIII. A revitalizagdo
recente do Parque da Carioca ampliou a visibilidade publica da importancia historica do sitio,
resgatando usos sociais tradicionais associados ao abastecimento, ao convivio e ao trabalho
cotidiano, bem como refor¢ando sua fun¢do enquanto espaco de memoria afro-brasileira e

patrimonio arqueologico.

Considerando que a Fonte da Carioca foi tombada em 1978, antes mesmo da inscri¢do
da Cidade de Goids como Patrimonio da Humanidade, sua preservacdo revela o valor desse
bem cultural para a compreensdo dos processos de formagdo urbana, das tecnologias
construtivas coloniais e das praticas sociais historicamente associadas a agua (Figueiredo;
Souza; Borges, 2018). Diante desse quadro, torna-se evidente que a Fonte da Carioca ndo
constitui apenas um bem arquitetonico, mas um patrimonio arqueologico vivo, cuja
materialidade permite acessar dimensdes da experiéncia cotidiana de populagdes afro-

brasileiras e populares. O estudo sistematico desses vestigios coloca em evidéncia praticas de
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trabalho, relacdes sociais e dinamicas urbanas frequentemente silenciadas pelas narrativas

hegemonicas da historia oficial.

Assim, a partir da contextualizag@o historica e patrimonial da Fonte da Carioca, torna-
se pertinente avangar para uma reflexdo mais ampla sobre o papel da Arqueologia Urbana e da
Arqueologia da Escraviddo no Brasil. Pesquisas recentes, sobretudo aquelas desenvolvidas por
Marcos André Torres, evidenciam como os contextos urbanos e os sitios relacionados a
escraviddo constituem campos fundamentais para a compreensao da formagao social brasileira,
da agéncia dos povos africanos e afrodescendentes e dos processos de resisténcia, adaptacao e
reconstru¢do cultural materializados na paisagem arqueoldgica. No proximo topico, serdo
discutidas essas abordagens, destacando suas contribui¢cdes metodologicas e analiticas para os

estudos sobre memoria negra, patrimonio e ancestralidade.
1.3 Discussao sobre arqueologia urbana e arqueologia da escravidao no Brasil

A partir das reflexdes construidas sobre o contexto historico, social e cultural da Fonte
da Carioca, torna-se imprescindivel avangar para uma discussao mais ampla sobre arqueologia
urbana e arqueologia da escraviddo no Brasil, campos que oferecem fundamentos teoricos e
metodologicos essenciais para interpretar as materialidades presentes nesse sitio e em outros
contextos similares. Esses campos dialogam diretamente com os estudos sobre patrimdnio afro-
brasileiro, memoria coletiva e ancestralidade, permitindo compreender como vestigios

cotidianos podem revelar dindmicas sociais invisibilizadas pela histéria oficial.

No Brasil, a arqueologia urbana tem se consolidado como area fundamental para
compreender os processos de formacao das cidades, sobretudo aquelas estruturadas durante o
periodo colonial. Segundo Torres (2014), a arqueologia urbana se caracteriza por investigar “as
camadas historicas soterradas pela evolu¢ao dos centros urbanos”, buscando interpretar
relagdes sociais, econdmicas e culturais que se expressam através de vestigios materiais
incorporados ao espago das cidades. No caso da cidade de Goids, esses vestigios incluem desde
sistemas hidraulicos coloniais como chafarizes, fontes e canais até estruturas arquitetdnicas,
artefatos ceramicos e utensilios associados ao cotidiano doméstico e ao trabalho de pessoas

escravizadas.

Ao relacionar tais perspectivas ao contexto da Fonte da Carioca, compreende-se que

esse espago configura ndo apenas um marco historico de abastecimento hidrico, mas também
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um lugar de memoria (Nora, 1993), onde diferentes grupos sociais conviveram, trabalharam e
deixaram materialidades que documentam praticas culturais e relacdes de poder. As ceramicas
afro-brasileiras associadas ao sitio sdo exemplos emblematicos da presenga de populagdes
africanas e seus descendentes, evidenciando praticas de resisténcia, continuidade cultural e

transmissao de saberes aspectos que se aproximam das discussdes da arqueologia da escravidao.

A arqueologia da escravidao, como pontua Torres (2018), tem como foco central
analisar “os modos de vida de populagdes escravizadas, tanto no ambiente rural quanto urbano,
resgatando dimensdes materiais e simbdlicas negligenciadas pela historiografia tradicional”.
Para além das unidades produtivas rurais, esse campo vem destacando a importancia dos
nucleos urbanos, onde pessoas escravizadas desempenhavam diversas fungdes relacionadas ao
abastecimento, ao transporte, ao servico doméstico, ao trabalho artesanal e as praticas de
sociabilidade. Nesse sentido, a Fonte da Carioca deve ser compreendida como um sitio
arqueologico urbano afro-brasileiro, isto €, como um local no qual materialidades associadas as
populagdes negras escravizadas e libertas se fazem presentes e revelam aspectos fundamentais
da histoéria da cidade de Goids. Torres (2018) destaca que a analise dessas materialidades
permite interpretar nao apenas a producao de artefatos, mas também as formas de organizagao

social, espacial e simbdlica dos grupos negros no periodo escravocrata.

Assim, ao observar as ceramicas identificadas no acervo do IGPA e outras evidéncias
associadas ao sitio, reforca-se a importancia da arqueologia urbana e da arqueologia da
escravidao para compreender a multiplicidade de atores historicos que construiram a cidade.
Esses estudos evidenciam que a populagdo afro-brasileira nao apenas participou, mas estruturou
profundamente a vida urbana, deixando marcas materiais que hoje se constituem como

patriménio cultural.

Portanto, ao integrar os aportes da arqueologia urbana e da arqueologia da escravidao
as andlises sobre a Fonte da Carioca, ampliam-se as possibilidades de interpretacdo sobre
memoria, patrimonio e identidade negra, contribuindo para uma narrativa historica mais
completa, plural e antirracista. Essa abordagem subsidia, ainda, praticas de arqueologia publica
e de educacdo patrimonial voltadas para reconhecer e valorizar a presenca negra na formagao
da cidade de Goias, aspecto necessario para o fortalecimento de politicas de preservacdo e para

a promoc¢ao de uma historia mais justa e representativa.
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A partir dos aportes tedricos citados neste trabalho de conclusdo de curso pode-se
afirmar que a arqueologia urbana tem como principal papel, compreender os espagos urbanos
enquanto espagos vivos, onde o passado e o presente estdo ligados de certa forma, por uma
pouco espessa linha temporal que promova o didlogo entre passado e presente. O arquedlogo
nesse contexto tem um importante papel dentro desses contextos arqueologicos urbanos, isto &,
entender os contextos arqueologicos ocorridos durante as geragdes no intuito de preserva-los
ou de revivé-los para que ndo se percam com o tempo, a esse respeito Bernardes ( 2028) afirma
que;

Sendo um espago vivo ¢ dindmico, onde o passado e o presente dialogam
permanentemente, as intervengdes em meio urbano, necessarias e frequentes,
deparam-se com multiplos problemas na tentativa de conciliar, de preservar e
até de valorizar essa dimensdo de espaco de encontros integeracionais ou
intercivilizacionais. Contitui este o principal desafio ao arquedlogo, por
multiplas razdes. Em primeiro ligar por a cidade, enquanto espaco
pluriestratigrafado, constituir um repositorio de informagdes multiplas, onde
diferentes grupos e manifestagdes sociais se encontram representadas e
entrecortadas, funcionando o arquedlogo como uma espécie de clinico geral
que deve ser capaz de apreender ¢ interpretar toda essa diversidade, presente
quer no subsolo como no edificio; depois, porque ¢ um espago onde se jogam
os mais diversos interesses, politicos, imobiliarios, corporativos, privados,
sendo quase sempre o arquedlogo, no meio das tensdes varias, tem ainda que
dialogar e “negociar” com profissionais de diferentes areas que atuam na
interven¢do urbana, procurando consensos que permitam conciliar as

diferentes partes de que a cidade se foi construindo com o presente (Bernardes
etal. 2018, p. 9).

Partindo dessa afirmagdo, torna-se fundamental compreender que, no ambito
arqueologico, especialmente quando o objetivo ¢ recuperar e analisar culturas pretéritas
enquanto patrimonio cultural, a arqueologia urbana desempenha um papel central. A Fonte da
Carioca constitui-se como um bem tombado e integrante do conjunto patrimonial da cidade de
Goiéas, declarada Patriménio Mundial pela UNESCO, o que lhe confere relevancia historica,
cultural e simbodlica. Trata-se, portanto, de um espagco que registra, materialmente, as
experiéncias dos diversos grupos sociais que ali viveram e circularam desde sua construgdo até
o presente. Dessa forma, recordar a importancia da arqueologia urbana para esta pesquisa
implica compreender como as dinamicas entre passado e presente se manifestam nos vestigios
encontrados. A cidade de Goids, enquanto espago urbano patrimonial, possibilita o uso dessa

vertente arqueologica como ferramenta analitica capaz de interpretar processos sociais de longa
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duracdo. Assim, a arqueologia urbana contribuiu significativamente para o entendimento das
dindmicas culturais, das praticas cotidianas e das transformagdes historicas expressas nos
artefatos recuperados durante as escavagdes realizadas na Fonte da Carioca, anteriores ao

processo de restauracao.

Do mesmo modo, a interpretacdo das marcas, ornamentos e configuragdes técnicas
presentes nos cachimbos ceramicos em especial aqueles reconhecidos como patrimonio afro-
brasileiro encontrados no sitio arqueologico, fundamenta-se também nos referenciais da
arqueologia da escraviddo. Essa abordagem possibilita analises mais profundas das evidéncias
materiais relacionadas a presenga, atuacdo e resisténcia das populagdes africanas e
afrodescendentes no Brasil, sobretudo diante da escassez de registros escritos que retratem o
cotidiano das pessoas escravizadas. Enquanto diversas dimensdes do periodo colonial foram
documentadas pela administragao portuguesa e por viajantes, os modos de vida dos africanos e
seus descendentes foram frequentemente silenciados, omitidos ou distorcidos nas fontes
historicas tradicionais. A arqueologia da escravidao, conforme discutem autores como Marcos
Torres, permite ultrapassar essas lacunas, oferecendo métodos e perspectivas que viabilizam
reconstrugoes mais justas e contextualizadas das experiéncias desses grupos. Por meio dela, ¢
possivel interpretar praticas culturais, formas de resisténcia, redes de sociabilidade e elementos
de identidade expressos materialmente em artefatos como ceramicas, cachimbos, utensilios

domésticos, estruturas arquitetonicas e residuos alimentares.

Nesse sentido, articulados, a arqueologia urbana e a arqueologia da escravidao fornecem
o0 aporte tedrico-metodologico necessario para que o acervo recuperado na Fonte da Carioca
seja compreendido em sua complexidade, enquanto expressdo das vivéncias afro-brasileiras no
contexto urbano da antiga Vila Boa. Esses referenciais permitem, ainda, evidenciar o
protagonismo histdrico dessas populagdes e reconhecer seus artefatos como patriménio cultural
de relevancia nacional, contribuindo para ampliar a compreensao sobre memoria, identidade e

ancestralidade no territério goiano, conforme (Symanski, 2013).

Embora a produgao historiografica sobre a escravidao no Sudeste seja bastante extensa, esta tem
sido baseada, sobretudo, em fontes textuais, com poucas referéncias a cultura material e menos ainda ao
registro arqueoldgico. Tal registro, sendo basicamente os vestigios materializados das praticas
cotidianas, pode se constituir numa importante via de acesso a historia da escravidao (especialmente as
sociabilidades dos escravos e os africanos). Permite, assim, explorar a diversidade de praticas que podem

ter sido, por um lado, intencionalmente mantidas ocultas das vistas dos senhores e feitores, ou, por outro,
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consideradas como tdo triviais a ponto de ndo terem merecido a atengdo do registro por parte desses
segmentos. Justamente por viabilizar o acesso a tais praticas, a pesquisa em arqueologia historica da
escravidao e do pos-emancipagao apresenta um enorme potencial ao fornecer indicios ndo passiveis de
serem obtidas por fontes textuais sobre os padrdes de vida material, cotidiano, economia, cosmologias,
religiosidade, identidades e outras variadas formas de agency na diaspora. (Symanski, Gomes, 2013, p.

294)

Como destacam Symanski e Gomes, a cultura material constitui um recurso
interpretativo fundamental diante das limitacdes e silenciamentos presentes na documentagao
escrita sobre a escravidao. Essa perspectiva também se aplica ao contexto colonial do Centro-
Oeste, onde a dindamica econdmica e social era sustentada pelo trabalho forcado de populacdes
africanas. Assim como apontado pelos autores, muitos acontecimentos do cotidiano
escravizado podem ter sido intencionalmente omitidos ou simplesmente nao registrados, seja
por ndo serem considerados dignos de documentagao, seja por ocorrerem a margem do controle
senhorial. Nesse sentido, a arqueologia da escravidao, articulada a arqueologia urbana, torna-
se essencial para acessar praticas, formas de vida e expressdes culturais ndo captadas pelas
fontes textuais. A partir da andlise da materialidade, € possivel inferir pertencimentos culturais,
habitos de uso e aspectos da sociabilidade dessas populagdes. Dessa forma, esta pesquisa
fundamenta-se nessas vertentes da arqueologia historica para interpretar os vestigios analisados
neste capitulo. No proximo capitulo, abordaremos as materialidades negras, compreendidas
como portadoras de significados e historias dos povos afro-brasileiros, bem como os espacos

institucionais responsaveis pela guarda e preservagao dessas memorias.
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CAPITULO 2 Materialidades negras em Goias e no acervo do IGPA

Neste capitulo, descrevemos o contexto historico de formagdo de alguns espacos
responsaveis pela salvaguarda de materialidades em Goias, com énfase na busca por evidéncias
arqueologicas, documentais e etnograficas relacionadas as materialidades negras. Em Goias,
foram visitados os acervos do Museu das Bandeiras (MUBAN) e do Arquivo Frei Simao Dorvi;
em Goiania, descreveremos a criacdo do Instituto Goiano de Paleontologia e Antropologia
(IGPA), 6rgao de pesquisa ligado a Pontificia Universidade Catolica da Goias. A partir desses
acervos, buscamos identificar e compreender as materialidades negras sob suas guardas, assim
o fizemos porque acreditamos na relevancia desses espacos na preservagdo da memoria afro-
brasileira e no fortalecimento das narrativas historicas contra hegemoénicas em Goias. O Museu
das Bandeiras ocupa a antiga Casa de Camara e Cadeia da entdo Provincia de Goyaz, cuja
construg¢do foi concluida em 1766, seguindo diretrizes arquitetonicas da Coroa Portuguesa.
Criado em 1949, seu acervo inicial estruturou-se a partir do arquivo documental da Delegacia
Fiscal do Tesouro Nacional, conjunto considerado uma das mais relevantes fontes sobre a
administracdo publica da regido Centro-Oeste durante os periodos colonial, imperial e

republicano (Muban, 2009)

Composto por objetos significativos da presenca negra, indigena e portuguesa em Goias,
o acervo inclui pecgas de arte sacra, mobilidrio, armamentos, utensilios, vestimentas e diversos
artefatos produzidos em diferentes estilos, técnicas e temporalidades. Segundo o Plano
Museologico (Muban, 2009), o museu possui 573 pecas catalogadas, representativas da
diversidade cultural que marca a historia da antiga Vila Boa atual cidade de Goias. O Museu
das Bandeiras tem por missdo “preservar, pesquisar € comunicar a memoria nacional relativa a
ocupacdo na regido Centro-Oeste do Brasil, enfatizando as contribuicdes dos diversos
segmentos étnico-sociais presentes neste processo, visando a universalidade do acesso, a
sustentabilidade cultural, social, econdmica e ambiental, contribuindo para o desenvolvimento
do pais por meio da promocao da inclusdo social, da igualdade racial e de género, da valorizacao

da diversidade cultural e sexual e do respeito aos direitos e a dignidade humana” (Ibram, 2025,

n.p.)
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Figura 20. Vista externa do Museu da Bandeiras MUBAM.

Fonte: acervo pessoal Simoni.2012.

i i B

Figura 21. Vista interna do Museu da Bandeiras, exposi¢do de arte sacra; MUBAM.

Fonte: Acervo pessoal Simoni, 2012.
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Figura 22. Vista interna do Museu da Bandeiras, sala da cadeia/ porao MUBAM.
Fonte: Acervo pessoal Simoni, 2012.

A atuacdo do Museu das Bandeiras, assim como a de demais instituicdes museoldgicas
de natureza historica, insere-se no campo dos chamados “lugares de memoria”, conforme
definido por Pierre Nora (1993). Esses espagos, segundo o autor, sdo fundamentais para a
materializagdo e preservacao de memorias coletivas, especialmente quando se trata de grupos
historicamente marginalizados, como as populagdes negras. Nesse sentido, museus como o
MUBAN assumem um papel essencial na luta contra o apagamento historico, pois preservam
documentos, objetos e registros que permitem reconstruir trajetérias silenciadas. Ao
salvaguardar artefatos vinculados a presenga africana e afro-brasileira em Goids tais como
utensilios cotidianos, objetos litirgicos, instrumentos de trabalho, pecas cerdmicas e
documentos, o museu atua como espago de resisténcia ¢ permanéncia da memoria social

(Halbwachs, 2021).

Além disso, a perspectiva contemporanea dos museus, especialmente apos as diretrizes
propostas pela Politica Nacional de Museus e pelo IBRAM, enfatiza que essas instituigdes ndo
sdo apenas repositorios de objetos, mas agentes ativos de educacdo patrimonial, inclusdo e
transformacgao social (Chagas, 2003). Assim, o MUBAN, ao incorporar a presenga negra como
eixo estruturante de seu acervo e de suas agoes educativas, contribui para a constru¢ao de uma
historiografia mais diversa, plural e comprometida com as narrativas afrocentradas. No caso

especifico deste trabalho, os museus desempenham funcdo metodolégica fundamental:
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constituem-se como fontes institucionais para a identificagdo de materialidades que evidenciem
praticas culturais afro-brasileiras, permitindo que a arqueologia, a histéria publica e as
humanidades digitais avancem na interpretacdo e valorizagdo dessas presengas no territorio

goiano.
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Figura 23. Vista externa do Museu da Bandeiras, sala da cadeia/ porio MUBAM.

Fonte: Acervo pessoal Simoni, 2012.

Outra instituigdo visitada, com fun¢do que detém grande importancia no contexto
historico de Goids, ¢ o arquivo Frei Simao. Funcionando em um espago ‘hibrido’ por mesclar
no mesmo ambiente um arquivo historico, uma biblioteca e um anexo com o Arquivo dos
Indigenas e da Cultura e Orgulho Negro de Goias, doutora Mari de Nasar¢ Baiocchi —
ARQUICONGQO, a institui¢do tem buscado manter viva a historia e a memoria da antiga capital,
além de incentivar e desenvolver trabalhos no sentido de preservar o patrimonio historico,
artistico e cultural da cidade. A Fundagdo Educacional da Cidade de Goias — FECIGO,

instituicdo vilaboense sem fins lucrativos de direito privado, popularmente conhecida como
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Fundacao Cultural Frei Simdo Dorvi ou simplesmente Arquivo Frei Simdo, um lugar de
memoria e de preservagdo documental, foi criada em 1970, pelo eclesiastico italiano-vilaboense
Giuseppe Dorvi e esta localizada na Rua da Abadia N° 11, na antiga capital de Goias, compondo
o conjunto arquitetonico tombado pela UNESCO como Patriménio Mundial da Humanidade
em 2001. Em suas instalagdes, tem preservado, restaurado e disponibilizado para a pesquisa um
diversificado acervo de livros, periddicos e documentos historicos vinculados a memoria e a
histéria goiana, contribuindo para a inclusdo social, para o fortalecimento dos lagos de
cidadania e principalmente para a preservagao da historia e da memoria coletiva local. Entre os
diversos documentos preservados na Fundag¢do Cultural Frei Simao Dorvi, sdo encontrados
documentos, livros e manuscritos dos séculos XVIII, XIX e XX, que representam verdadeiras

herangas documentais da cidade de Goias.

Pela preservagdo, restauragao e principalmente pela disponibilizacdo de documentos
ligados a diferentes 6rgdos governamentais, a Fundagdo Cultural Frei Simao Dorvi, ao longo
dos anos, além de ser fonte de pesquisa, tem propiciado a transparéncia e o acesso a informagao
aos cidadaos locais, corroborando, efetivamente, para a implementacao da Lei N° 12.527 — Lei
de Acesso a Informagdo, no estado Goiano. O Acervo Museoldgico da Fundacao Frei Simao
Dorvi retne pegas que testemunham séculos de histéria, memoria e formas de viver que
constituem o patrimonio cultural da Cidade de Goiads e de seu territoério. Sao objetos que
atravessaram geragdes, carregando consigo marcas de identidades, saberes € modos de existir
que ajudam a compreender a formacao social da regido. Entre os destaques, encontra-se um
conjunto de mobiliario dos séculos XVIII e XIX, composto por mesas, arcazes, cadeiras,
oratdrios e outros elementos que refletem a estética, os materiais € os usos do periodo colonial.
Cada peca revela aspectos da arquitetura doméstica, da religiosidade e do cotidiano das antigas
familias vilaboenses, constituindo uma importante fonte histérica para pesquisadores e

visitantes.

O acervo também preserva artefatos indigenas, representativos das populacdes
originarias que habitavam e ainda habitam o territdrio goiano. Esses objetos testemunham
tradicdes, técnicas de produgdo, expressdes artisticas e conhecimentos ancestrais que
antecedem a propria formacao da sociedade colonial. Sdo pecas que dialogam com a memoria
viva e a resisténcia dos povos indigenas. Outro conjunto fundamental do acervo sdo os artefatos
quilombolas, com destaque para materiais e expressdes culturais provenientes das comunidades

Kalunga, uma das maiores comunidades remanescentes de quilombo do Brasil. Esses objetos
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dao visibilidade as historias de luta, autonomia, espiritualidade e permanéncia que marcaram e

continuam marcando a trajetoria quilombola em Goias.

A Fundagao Frei Simao Dorvi configura-se como um espago de memoria indispensavel
para a preservacao, interpretacdo e difusdo da historia e da cultura goiana. Seu acervo,
constituido por documentos, objetos e registros de diferentes temporalidades, ¢ tratado como
um conjunto de testemunhos das experiéncias humanas que marcaram o desenvolvimento
social, politico, religioso e cultural da antiga capital do Estado de Goias. Cada pega sob sua
guarda possui valor historico singular, capaz de conectar pesquisadores, moradores e visitantes
aos multiplos tempos e territoérios que compdem a trajetoria da cidade. Com agdes continuas de
conservagao, pesquisa, catalogacao e mediagdo cultural, a instituicdo empenha-se em garantir
que esses bens permanegam acessiveis as geragdes presentes e futuras. Essa atuagdo reforga seu
compromisso com a preservacdo da memoria coletiva, do patrimdénio cultural material e

imaterial e da promocao da diversidade cultural.

Assim, a Fundagao Frei Simao Dorvi assume papel central na manutengdo dos registros
historicos de Goias, contribuindo diretamente para o fortalecimento da identidade local e para
a valorizag¢ao das narrativas que estruturam a formagao da sociedade goiana (Dorvi, 2025). A
relevancia dessa instituigdo para a cidade de Goias e para o estado ¢ incontestavel, pois ela se
configura como um dos principais espagos responsaveis pela salvaguarda documental e
patrimonial do municipio. Em um territorio marcado pela pluralidade étnica e pela presenga de
populagdes negras, indigenas e europeias, a Fundacdo desempenha fungdo estratégica ao
preservar fontes primarias que possibilitam novas leituras sobre o passado, incentivam
pesquisas académicas e fortalecem acdes educativas e culturais. Dessa maneira, a instituicao
contribui para a compreensao ampliada da historia local e para a consolidagdo da cidade de

Goias como referéncia em politicas de patriménio € memoria no Brasil.

Mesmo reconhecendo a importancia dos demais espagos, arquivos e museus visitados a
pesquisa surgiu no intuito de pesquisar o acervo do IGPA; buscando por acervos africanos ou
afro-brasileiros, com énfase em um acervo ja evidenciado o acervo de pecas arqueologicas da
Fonte da Carioca. O Instituto Goiano de Pré-Historia e Antropologia (IGPA) teve sua origem
no inicio da década de 1970, inicialmente instituido como Gabinete de Arqueologia voltado
exclusivamente as pesquisas arqueoldgicas no estado de Goias. Com a ampliagdo de suas

atribuicdes, sobretudo no campo da arqueologia, consolidou-se em 1972 como Instituto Goiano
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de Pré-Historia e Antropologia, assumindo uma perspectiva interdisciplinar que articula
arqueologia, antropologia, etnografia, documenta¢do e memoria (IGPA, 2025). Desde sua
criagdo, o IGPA tem desempenhado papel fundamental no reconhecimento, na valorizagao e na
preservacao do Patrimonio Historico-Cultural, Arqueolédgico e Etnografico, atuando de modo
articulado com a dimensdo multicultural que caracteriza o Centro-Oeste brasileiro. A
instituicdo, vinculada a Pro-Reitoria de Pés-Graduacdo e Pesquisa (PROPE) da Pontificia
Universidade Catolica de Goids (PUC-Goids), tornou-se referéncia nacional no campo das
ciéncias humanas e sociais aplicadas, destacando-se entre as instituigdes de pesquisa, cultura e

ensino superior do pais (Igpa, 2025).

Ao longo de sua trajetoria, o IGPA estruturou uma tradi¢do sélida, construida por meio
de acdes cientificas continuas nas areas de Arqueologia, Antropologia, Meio Ambiente e
Documentagdao Audiovisual. Além de desenvolver pesquisas, o instituto coordena o curso de
graduacao em Arqueologia da PUC-Goias, oferece cursos de educagdo continuada e atua na
extensao universitaria por meio do Centro Cultural Jesco Puttkamer. Esses esforcos consolidam

o IGPA como importante centro produtor e difusor de conhecimento cientifico e cultural.

O instituto ja abrigou diversos projetos que envolviam as investiga¢des arqueologicas e
antropoldgicas em diferentes temporalidades desde pesquisas sobre a pré-histdria regional até
estudos sobre contextos historicos mais recentes. Entre esses projetos, destacam-se: as
escavacoes no sitio arqueologico GO-Ja-02, em Serrandpolis, coordenadas pelo Prof. Dr. Julio
César Rubin de Rubin; as agdes educativas e de qualificagdo intercultural vinculadas a Colegao
Jesco Puttkamer; e o projeto de levantamento, salvamento e monitoramento arqueoldgico da
Ferrovia de Integracdo Oeste-Leste (Figueiropolis/TO — Ilhéus/BA), que esteve sob a
coordenacdo da Dr.* Rosicler Theodoro da Silva. Todos esses projetos evidenciaram e
evidenciam o compromisso do Instituto com a diversidade cultural e com a prote¢ao do

patrimonio arqueologico nacional.

Sua estrutura organizacional, distribuida em nlcleos tematicos, permite o
desenvolvimento de pesquisas interdisciplinares. O Nucleo de Arqueologia, composto por
professores, pesquisadores e técnicos especializados, € responsavel tanto pela producio
cientifica quanto pela curadoria e guarda do acervo arqueoldgico proveniente das pesquisas do
instituto e de trabalhos realizados em parceria com instituicdes publicas e privadas. A

arqueologia realizada no IGPA caracteriza-se por metodologias consolidadas, pela
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interdisciplinaridade e por um forte compromisso social, ético e cientifico. Esses principios
orientam ndo apenas as investigagdes de campo e laboratério, mas também as praticas de
documentagdo, interpretagdo e conservagdo dos materiais arqueoldgicos. O acervo sob
responsabilidade do IGPA ¢ um dos mais importantes do pais, abrangendo colec¢des
arqueologicas, audiovisuais, historicas e etnograficas. Esse conjunto constitui campo
primordial para o desenvolvimento das pesquisas internas e também atende demandas externas,
sendo amplamente consultado por pesquisadores de universidades de diferentes regides do
Brasil e do exterior. Devido a sua relevancia cientifica e historica, o acervo cresceu € se
qualificou ao longo dos anos, acompanhando os avangos tedricos, técnicos e metodologicos das

areas de antropologia, arqueologia e documentacao.

Dessa forma, o IGPA constitui ndo apenas um centro de pesquisa e formagao académica,
mas um espago de preservagdo, salvaguarda e interpretacdo de memorias, desempenhando
papel crucial na valorizagdo da historia e da cultura em Goias e no Brasil. Seu acervo, sua
atuacdo interdisciplinar e sua responsabilidade com a preservacao de evidéncias arqueologicas
e etnograficas tornam-no um dos principais guardides da memoria sociocultural da regido,
contribuindo diretamente para o fortalecimento da arqueologia enquanto ciéncia e para a

protecao do patrimdnio cultural brasileiro.

Desde sua criagao, o IGPA tem desempenhado papel fundamental no reconhecimento,
na valorizagao e na preservagao do Patrimonio Historico-Cultural, Arqueologico e Etnografico,
atuando de modo articulado com a dimensdo multicultural que caracteriza o Centro-Oeste
brasileiro. A instituicao, vinculada a Pr6-Reitoria de Pds-Graduagao e Pesquisa (PROPE) da
Pontificia Universidade Catdlica de Goias (PUC-Goids), tornou-se referéncia nacional no
campo das ciéncias humanas e sociais aplicadas, destacando-se entre as instituicdes de pesquisa,

cultura e ensino superior do pais (IGPA, 2025).

Ao longo de sua trajetoria, o IGPA estruturou uma tradi¢do so6lida, construida por meio
de acdes cientificas continuas nas areas de Arqueologia, Antropologia, Meio Ambiente e
Documentagdo Audiovisual. Além de desenvolver pesquisas, o instituto coordena o curso de
graduacdo em Arqueologia da PUC-Goids, oferece cursos de educacdo continuada e atua na
extensdo universitaria por meio do Centro Cultural Jesco Puttkamer. Esses esfor¢os consolidam

o IGPA como importante centro produtor e difusor de conhecimento cientifico e cultural.
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Atualmente, o instituto abriga diversos projetos que envolvem investigacdes
arqueologicas e antropologicas em diferentes temporalidades — desde pesquisas sobre a pré-
historia regional até estudos sobre contextos historicos mais recentes. Entre esses projetos,
destacam-se: as escavagoes no sitio arqueologico GO-Ja-02, em Serrandpolis, coordenadas pelo
Prof. Dr. Julio César Rubin de Rubin; as a¢des educativas e de qualificacdo intercultural
vinculadas a Cole¢do Jesco Puttkamer; e o projeto de levantamento, salvamento e
monitoramento arqueologico da Ferrovia de Integracdo Oeste-Leste (Figueiropolis/TO —
[Ihéus/BA), sob coordenagdo da Prof.* Dr.? Rosicler Theodoro da Silva. Todos esses projetos
evidenciam o compromisso do IGPA com a diversidade cultural e com a protecao do patrimonio

arqueoldgico nacional.

Sua estrutura organizacional, distribuida em nucleos tematicos, permite o
desenvolvimento de pesquisas interdisciplinares. O Nucleo de Arqueologia, composto por
professores, pesquisadores e técnicos especializados, € responsavel tanto pela produgdo
cientifica quanto pela curadoria e guarda do acervo arqueolégico proveniente das pesquisas do

instituto e de trabalhos realizados em parceria com institui¢des publicas e privadas.

A arqueologia realizada no IGPA caracteriza-se por metodologias consolidadas, pela
interdisciplinaridade e por um forte compromisso social, ético e cientifico. Esses principios
orientam nao apenas as investigagdes de campo e laboratério, mas também as praticas de

documentagao, interpretagdo e conservacao dos materiais arqueologicos.

O acervo sob responsabilidade do IGPA ¢ um dos mais importantes do pais, abrangendo
cole¢des arqueologicas, audiovisuais, historicas e etnograficas. Esse conjunto constitui campo
primordial para o desenvolvimento das pesquisas internas e também atende demandas externas,
sendo amplamente consultado por pesquisadores de universidades de diferentes regides do
Brasil e do exterior. Devido a sua relevancia cientifica e historica, o acervo cresceu e se
qualificou ao longo dos anos, acompanhando os avangos teodricos, técnicos e metodologicos das

areas de antropologia, arqueologia e documentacao.

Em reconhecimento a sua trajetoria institucional, o IGPA recebeu diversas distingdes
por suas agdes na protecao e difusdo de patrimOnios materiais e imateriais. Entre essas, destaca-
se o certificado concedido em 2010 pelo Comité Regional para a América Latina e Caribe do

Programa Memoria do Mundo (UNESCO), que homologou a inclusdo da Colecdao Jesco
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Puttkamer no registro internacional, devido a sua importancia para a memoria coletiva da

América Latina e do Caribe.

Dessa forma, o IGPA constitui ndo apenas um centro de pesquisa e formagao académica,
mas um espago de preservacdo, salvaguarda e interpretacdo de memorias, desempenhando
papel crucial na valorizacdo da historia e da cultura em Goids e no Brasil. Seu acervo, sua
atuacao interdisciplinar e sua responsabilidade com a preservacao de evidéncias arqueologicas
e etnograficas tornam-no um dos principais guardides da memoria sociocultural da regido,
contribuindo diretamente para o fortalecimento da arqueologia enquanto ciéncia e para a

protecao do patrimdnio cultural brasileiro.

Ao longo dos seus 40 anos, o IGPA recebeu diferentes prémios em decorréncia de suas
atuacdes no campo da protecdo e divulgacao dos patrimdénios de natureza material e imaterial,
bem como por seus acervos arqueoldgico, historico, filmico e fotografico, que estdo sob sua
guarda e responsabilidade. O comité regional para a América Latina e Caribe — Memoria do
Mundo, certificou em 2010, a incorporagdo da Colecao Jesco Puttkamer da PUC Goias — IGPA,
em reconhecimento de sua significacdo para a Memoria Coletiva da sociedade da América

Latina e Caribe.
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- Somlté Reglonal para América Latina y el Caribe - MOWLAC

Certifica la incorporacion del
(meuko)  Coleccién Jesco Von Puttkamer

custodiado por  PONtificia Universidode Catélica de Goids - Instituto Goiano de Pre-Histério y

Goidaio, Brosil

enel

“Registro Memoria del Mundo de América Latina y el Caribe’,
\ e s signi s

par olectiva de la dad de Amirica Latina y of Caribe,

Figura 24. Certificado de reconhecimento conferido ao IGPA por sua relevante atuacao no

campo da guarda e pesquisa das culturas materiais e imateriais em 2010.

Fonte: https://sites.pucegoias.edu.br/pesquisa/igpa/ acessado em novembro 2025.

O Comité Nacional do Brasil do Programa Memoria do Mundo da UNESCO nominal
no Registro Nacional do Brasil e Acerco Documental a Cole¢do Jesco von Puttkamer da PUC
Goids — IGPA, pelo valor excepcional e o interesse nacional de protecdo para beneficio da

humanidade.


https://sites.pucgoias.edu.br/pesquisa/igpa/
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Figura 25. Certificado de reconhecimento conferido ao IGPA por sua relevante atuagdo no

campo da guarda e pesquisa das culturas materiais e imateriais .

Fonte: https://sites.pucgoias.edu.br/pesquisa/igpa/ acessado em novembro 2025.

O compromisso do IGPA com a pesquisa e a preservacdo do patrimdnio cultural
brasileiro foi reconhecido também em 2001, pelo Ministério da Cultura, por meio do Instituto
do Patrimonio Historico Artistico e Nacional (IPHAN), com o prémio Rodrigo Melo Franco de
Andrade, na categoria Inventario de acervos e Pesquisa pela qualidade e carater cientifico de

seu acervo audiovisual.


https://sites.pucgoias.edu.br/pesquisa/igpa/

70

O Instituto do Patriminio Histérico e Artistico Nadonal certifica que o

Instituto Goiano de Pré-Histdria e Antropologia, da Universidade Catélica de Goids,
Joi vencedor do Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade, no ano de 2001,na categoria

Inventario de Acervos ¢ Pesquisa, pela qualidade e cardter cientifico de seu Acervo Andiovisual.

Cattueck
Carlos H, Heck

Presidente

Figura 26. Certificado de reconhecimento conferido ao IGPA por sua relevante atuagdo no

campo da guarda e pesquisa das culturas materiais e imateriais .

Fonte: https://sites.pucgoias.edu.br/pesquisa/igpa/ acessado em novembro 2025.

Os filmes e documentarios produzidos no IGPA foram premiados em diversos festivais
nacionais e internacionais. Destaque especial para os filmes Bubula, O Cara Vermelha e
Passageiros de Segunda Classe, que juntos acumulam dezenas dos melhores prémios
distribuidos nos principais festivais de cinema do Brasil e do exterior. (IGPA, 2025) Além
disso, seu acervo inclui materiais arqueoldgicos que remetem a culturas passadas, preservando
também artefatos relacionados a histéria dos povos afro-brasileiros. A Igreja Matriz de Nossa
Senhora da Penha de Franca, por exemplo, instituicdo tombada como patrimdnio cultural
nacional e que também passou por processo de restauracdo, tendo como coordenadora a
arquedloga Cristiane Loriza Dantas; a esse respeito a arquedloga comenta; a presente pesquisa
estava inserida no processo de restauragdo da Igreja de Nossa Senhora da Franca na Cidade de
Corumba de Goias entre 2013 e 2014, e teve como objetivo a integragdo e intercambio de

demais equipes envolvidas nas atividades de restauro, de modo que pudesse viabilizar a


https://sites.pucgoias.edu.br/pesquisa/igpa/
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salvaguarda dos bens arqueoldgicos provenientes das remogdes de pisos e sedimentos. (Dantas,

2014)

Este projeto, proporcionou o resgate de uma materialidade arqueologica contendo
também, diversos vestigios que sdo atribuidos aos povos afro-brasileiros do periodo colonial

no século XVIII, ainda segundo Dantas (2014),

No Brasil, devido a heterogeneidade de grupos sociais que vieram imigrados
e escravizados de outros paises e continentes, ¢ possivel encontrar diversas
informacdes referentes as relagdes simbolicas estabelecidas entre esses grupos
e o contexto espacial ao qual eles estavam inseridos. No entanto, em alguns
casos controversos, os estudos arqueologicos puderam revelar outras relagoes
socioculturais que eram estabelecidas entre grupos distintos. Por exemplo, a
Igreja da Sé em Salvador, construida em 1552, além do envolvimento
religioso por parte da populacdo relacionada a corte portuguesa e espanhola
(principais paises europeus colonizadores do territdrio brasileiro), nota-se, a
partir dos dados historicos e achados arqueologicos, que os negros alforriados
também mantinham contatos com o templo cristdo, pois, embora considerados
individuos sem prestigio social, foram também sepultados no adro da igreja,
como destacaram (Mendonga e Etchevarne 2007 apud Dantas, 2014, p. 58).

Assim como na Fonte da Carioca, a Igreja Matriz de Nossa Senhora da Penha de Franca,
localizada no municipio de Corumba de Goids, foi frequentada, durante o periodo colonial, por
povos afro-brasileiros em condicao de escravizados, alforriados ou livres e pelo restante da
populagdo pois era sede também de irmandades negras como irmandade de Nossa Senhora do
Rosario ¢ Sao Elesbao. Contudo, ndo ha consenso sobre como se estabeleciam as relagoes
sociais entre brancos e negros no uso € na apropriagao desse espago isso se deve ao fato que a
relagdo era pautada na dominagdo senhor/escravisado. Ainda assim, a materialidade
evidenciada e resgatada no local permite comprovar que houve, convivéncia entre 0s grupos

étnicos mencionados. Segundo Dantas (2014)

“..Junto aos esqueletos de alguns sepultamentos foram encontrados outros vestigios
arqueologicos associados, como contas de colares, madeiras e metais de caixdes, botdes e

elementos religiosos, como crucifixos....”(Dantas, 2014 p. xx)
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Figura 27. Contas de colar esqueleto 2.

Fonte: Dantas 2014, p.150.

As contas de colar, diferentemente de outras classes de vestigios arqueologicos,
aparecem de forma exclusiva em contextos funerarios. No conjunto analisado, foram
identificadas contas confeccionadas em marfim associadas a trés sepultamentos. Essa
ocorréncia reforca que o ritual de enterramento constitui um processo social e simbolico
complexo, no qual a despedida do ente familiar envolve uma sele¢gdo minuciosa dos artefatos
que acompanhardo o corpo. Tais objetos ndo sdo escolhidos aleatoriamente, mas cumprem

funcdes enquanto signos simbdlicos.

De acordo com Pierce (1977), o signo simbdlico ¢ aquele capaz de materializar uma
ideia geral associada ao simbolo, ativando processos psiquicos e imagens mentais que carregam
significados culturais especificos. Assim, uma joia ou qualquer adorno inserido no contexto
mortuario ultrapassa a dimensao estética, evidenciando valores sociais, espirituais, identitarios
e cosmoldgicos dos grupos a que pertencem. Como observa Dantas (2014, p. 153), os adornos
arqueologicos podem aludir a protecdo espiritual, religiosidade, status, poder ou distingdo
social. Nesse sentido, as contas confeccionadas em vidro, marfim, conchas, pedra ou outros
materiais funcionam como marcadores identitarios e simbolicos, revelando praticas rituais e
concepgdes de mundo, sobretudo em contextos vinculados a populagdes africanas e
afrodescendentes. Esses objetos, inseridos em praticas funerarias, expressam redes culturais,
cosmologias e continuidades historicas essenciais para a interpretagdo do patrimonio

arqueologico.
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A compreensdo desses vestigios torna-se ainda mais significativa quando articulada as
discussdes sobre arqueologia urbana e arqueologia da escravidao no Brasil, tema do topico
subsequente. Nas cidades coloniais brasileiras como Goids, reconhecida como Sitio Histérico
pela Unesco os espagos funerarios, domésticos e cotidianos revelam materialidades diretamente
associadas as populagdes escravizadas e libertas que construiram a urbe. Nesse contexto,
objetos como contas de colar aparecem como elementos fundamentais para recuperar memorias
silenciadas, praticas culturais afro-brasileiras e dindmicas sociais apagadas pelos discursos

hegemonicos.

Assim, ao analisar contas de colar nos sepultamentos, ampliam-se as possibilidades
interpretativas sobre o cotidiano da escravidao, os marcadores identitdrios presentes na cidade
de Goias e as estratégias de resisténcia cultural materializadas nos adornos. Tais discussoes
introduzem, de forma coerente, a proxima secao do trabalho, dedicada a arqueologia urbana e
as materialidades da escravidao, destacando Goids como um territdério de permanéncias

histdricas e patrimonio afro-brasileiro.

2.1Arqueologia urbana e arqueologia da escravidao em Goias

Goias enquanto sitio historico: Breve historico

Nesse topico nos dedicamos a apresentar um breve historico sobre dos campos da
arqueologia, arqueologia urbana e arqueologia da escraviddo, ambos foram campos basilares
dessa pesquisa; isso porque nos auxiliaram na compreensao da formagao das cidades brasileiras
e das dindmicas sociais que estruturaram o periodo colonial. Mesmo nao sendo foco central
dessa pesquisa essa foi uma demanda, uma abordagem que nos auxiliou nas consideragdes sobre
as materialidades urbanas em didlogo com as experiéncias de popula¢des subalternizadas a
exemplo dos indigenas e afrodescendentes. Nesse contexto, a arqueologia urbana e a
arqueologia da escravidao consolidaram-se como campos fundamentais de investigagdo, pois
revelaram camadas historicas de grupos , a exemplo dos saberes fazeres ligados ao oficio
ceramista foco dessa pesquisa, esse oficio foi delegado apenas aos povos origindrios; € as

pesquisas arqueoldgicas ajudaram a mudar esse discurso considerando os africano e
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afrodescendentes que também praticaram e praticam esse saber mesmo que permanecam

silenciadas nos discursos patrimoniais tradicionais.

No Brasil esses dois campos ganharam for¢a com as as pesquisas da historiadora e
amplamente reconhecida como arqueé6loga, Silvia Hunold Lara, cuja atuacdo pioneira nos anos
1980 abriu caminhos para o estudo sistematico da escraviddo a partir da cultura material.
Embora outros pesquisadores tenham contribuido posteriormente para consolidar o campo a
exemplo de Zez¢ Motta Barreto, Tania Andrade de Lima, Pedro Paulo Funari, Luiz Claudio
Symanski eMarcos Torres; a primeira pesquisadora a propor metodologias e diretrizes
especificas para investigar a escravidao brasileira por meio da arqueologia foi Silvia Hunold
Lara, ao articular arqueologia, historia social e estudos da diaspora africana. A pesquisadora foi
pioneira em utilizar evidéncias materiais (objetos, estruturas, vestigios de senzalas e quilombos)
articuladas a documentos historicos e analises etnograficas, entre os anos 1980 e 1990, iniciou
a discussao sobre arqueologia da escraviddo no pais, influenciando diretamente geragdes
posteriores de arquedlogos. Sua contribuicdo foi além das metodologias ela foi uma das
primeiras intelectuais brasileiras a afirmar que a escravidao deveria ser estudada a partir da

agéncia, da vida cotidiana e das resisténcias das populagdes escravizadas.

Em resumo suas contribui¢cdes para esse campo podem ser explicitadas da seguinte

forma;
* Integragdo entre Arqueologia Historica e Historia Social da Escravidao.

* Definicdo de categorias de analise que mais tarde seriam adotadas por arquedlogos como

Luiz Claudio Symanski, Ana Cristina Souza, Marcos Torres, entre outros.

» Reflexdes pioneiras sobre quilombos como espagos historicos de territorialidade, politica e
materialidade, introduzindo a ideia de quilombo enquanto um organismo vivo formado

e ressignificado por seus remanescentes.

Embora Lara seja a precursora, ¢ importante destacar pesquisadores que também deram
e dao sustentacdo a arqueologia da escravidao no Brasil nos anos seguintes a exemplo de; Luiz
Claudio Symanski que sistematizou o campo, pesquisando senzalas, quilombos, vida cotidiana
e materialidades da didspora africana.Pedro Paulo Funari que contribuiu para os fundamentos
da arqueologia historica e para a andlise critica de patrimonio e agentes subalternos; Marcos

Torres que ampliou a discussdo para paisagens da escraviddo no Centro-Oeste e arqueologia
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da diaspora africana; Ana Cristina Rocha Souza tem contribui¢des significativas sobre
arqueologia de quilombos; André Prous fomentou as discussdes sobre sitios historicos e
materialidades da Colonia; nesse contexto ndo se pode negar as contribui¢cdes d a Dra. Tania
Andrade Lima ¢ uma figura central na consolidagdo da arqueologia da escraviddo, sobretudo a
partir dos anos 1990. Ela integra o grupo de pioneiros que estruturaram a arqueologia histérica
no pais. Ainda que ndo seja a fundadora isolada da arqueologia da escraviddo, suas pesquisas
deram base metodoldgica e epistemoldgica para a andlise da escravidao por meio da
materialidade. Lima ajudou a situar a arqueologia histérica dentro das ciéncias sociais
brasileiras, propondo que a cultura material ¢ fonte indispensavel para a compreensao de grupos

marginalizados, como populagdes escravizadas.

Grande parte de sua obra se concentra em investigar; padrdoes alimentares de
escravizados, libertos e trabalhadores pobres; praticas de consumo; usos do espaco urbano;
cultura material produzida ou reutilizada por grupos negros; articulacdes entre pobreza,
escravidao e desigualdade. A partir das pesquisas desses arquedlogos fica evidente que os dois
campos citados arqueologia urbana e arqueologia da escraviddo se entrelagam em alguns casos
a exemplo de estudos sobre portos negreiros, cemitérios ligados a irmandades negras,
quilombos urbanos e outros espacos de disputas seja ligados aos afrodecentes ou aos povos
amerindios; a respeito desses dois campos Funari afirma:*“...a arqueologia urbana permite
interpretar; a vida cotidiana das populacdes comuns e as estruturas de poder expressas no espago
urbano...” (Funari, 1998, p. 32) isso nos permite resgatar praticas sociais que ndo aparecem nos

registros escritos ou que foram intencionalmente apagadas.

Assim a arqueologia da escraviddo, amplia esse horizonte analitico ao privilegiar as
materialidades produzidas e utilizadas por africanos e afrodescendentes no Brasil. Tania
Andrade Lima (1995) ressalta que a cultura material ¢ uma via privilegiada para compreender
sujeitos historicamente marginalizados, pois revela “praticas e significados que escapam ao
registro documental” (Lima, 1995, p. 17). Suas pesquisas demonstram que objetos cotidianos,
restos alimentares e espagos de habitagdo constituem evidéncias essenciais da experiéncia de
pessoas escravizadas, evidenciando tanto coer¢des quanto estratégias de resisténcia e recriagao
cultural. A esse respeito Symanski (2011) argumenta que, a arqueologia da escravidao permite
deslocar a narrativa historiografica ao evidenciar “as estratégias de sobrevivéncia, agéncia e
redefini¢do cultural” dos africanos e afrodescendentes no Brasil e em Goids (Symanski, 2011,

p. 57).
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Por sua vez Marcos Torres (2018), contribui de modo expressivo ao problematizar a
relacdo entre escravidao, territdrio e materialidade, ressaltando que a arqueologia da escravidao
deve considerar o papel das cidades e das regides mineradoras e sertanejas na constituicdo de

paisagens marcadas pela coer¢do e pela agéncia africana.

Para Torres (2018), a arqueologia da escraviddo no Brasil central revela “uma
complexidade de interagdes sociais” que ultrapassa modelos rigidos de dominacao,

demonstrando a construgdo de identidades e territorialidades afro-brasileiras (p. 112).

Em suma essa articulacdo entre arqueologia urbana e arqueologia da escravidao ¢
especialmente produtiva quando aplicada ao contexto goiano. A antiga Vila Boa de Goias, atual
Cidade de Goids, apresenta-se como um sitio historico singular, cuja formagao urbana esta
diretamente associada a exploracdo aurifera e a intensa presenca de populacdes africanas
escravizadas. Como destaca Funari (2005), as cidades coloniais brasileiras sao produtos de
relacdes de poder que estruturaram o trabalho, a circulacdo de pessoas e a organizagao espacial,
de modo que compreender sua materialidade implica necessariamente considerar as dinamicas

escravistas que lhes deram forma.

Nesse sentido, Goids constitui um territorio privilegiado para analisar como elementos
urbanos ruas, calgamentos, edificacoes, estruturas de abastecimento e areas de mineragao se
entrelagam com as experiéncias dos sujeitos negros que atuaram na construcdo fisica e
simbolica da cidade. Retomando Lima (2000), pensar as materialidades ligadas a escravidao
implica compreender a cidade como uma paisagem de desigualdades, mas também como
espago de criatividade cultural, agéncia e circulacdo de saberes afro-brasileiros. Assim, a
abordagem arqueologica aplicada a Goias permite iluminar processos historicos longamente
invisibilizados, afirmando a centralidade das populacdes africanas e afrodescendentes na
formacao do territorio, de sua cultura e de suas memorias isto porque diversas pesquisas
demonstraram que Goias foi profundamente marcado pelo trabalho compulsorio de africanos e
afrodescendentes, cujas praticas culturais, técnicas de mineragdo e modos de vida deixaram
marcas materiais no territorio. Symanski (2007) e Torres (2020) argumentam que a paisagem
urbana goiana deve ser compreendida como um palimpsesto, no qual se inscrevem relagdes

sociais de poder, resisténcia e negociagao.

Segundo Funari (2005), sitios historicos como Goids evidenciam que a arqueologia

urbana e a arqueologia da escravidao ndo podem ser dissociadas, pois a formagao das cidades
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coloniais brasileiras estdo diretamente vinculada a exploragdo da mao de obra escravizada e
indigena, nesse contexto, a Cidade de Goias ndo ¢ apenas um centro histoérico preservado, mas
um territorio vivo onde se articulam narrativas ancestrais, memorias coletivas e materialidades
que dialogam com o presente, marcado por populagdes negras que atuaram na construgao fisica
e simbdlica da cidade, seja na mineracdo, nos oficios especializados, nas praticas religiosas ou
na constituicdo de quilombos no entorno. Esses elementos refor¢am a necessidade de interpretar
Goias como patriménio cultural que ultrapassa o registro arquitetonico, incorporando

experiéncias afro-brasileiras historicamente marginalizadas.

Por fim, a pesquisa evidencia que a articulacdo entre arqueologia urbana e arqueologia
da escravidao constitui uma abordagem indispensavel para compreender a complexidade
historica do Brasil, especialmente em regides como Goids. Nesse contexto, a arqueologia
assume nao apenas um papel analitico, mas também politico e epistemologico, ao revelar
experiéncias silenciadas e afirmar a centralidade das populagdes afrodescendentes na formagao
da sociedade brasileira e goiana. Reconhecer Goids como lugar de memoria e ancestralidade
possibilitou desenvolver uma interpretagdo mais profunda sobre os processos coloniais e pos-
coloniais que moldaram suas paisagens e suas dinamicas sociais, oferecendo um campo
privilegiado para praticas de pesquisa e preservacdo mais inclusivas, criticas e socialmente
comprometidas. Embora tais reflexdes sejam ampliadas em investigagdes futuras, sua
incorporagao neste Trabalho de Conclusdao de Curso foi necessaria para delinear um panorama
atualizado do estado da arte e situar os debates contemporaneos que orientam os dois campos
arqueoldgicos discutidos. Além disso, esses referenciais tedricos € metodoldgicos constituiram
o alicerce da proposta e da escrita aqui desenvolvida. Assim, estabelecido esse marco
conceitual, avangamos para o proximo topico, dedicado a descricdo e analise das colegdes
arqueologicas oriundas do sitio, etapa essencial para a compreensdo empirica do contexto

investigado.

2.2 Uma fonte de Memorias: descricao e reflexées sobre o acervo da Fonte da

Carioca: A fonte de Ontem e de Hoje

O conjunto de artefatos historicos resgatado durante as escavacdes realizadas no

processo de restauracdo da Fonte da Carioca, atualmente sob guarda do Instituto Goiano de
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Paleontologia e Antropologia (IGPA), apresenta significativa variabilidade tipoldgica.
Considerando a relevancia desse acervo para a caracterizagdo da identidade do povo goiano e,
de maneira especial, para a compreensao das experiéncias dos povos afro-brasileiros, torna-se
imprescindivel compreender a andlise desenvolvida por Dantas (2014) acerca dessa
materialidade. Tal analise extrapola o estudo dos cachimbos, incorporando a totalidade dos

materiais recuperados no sitio.

Nesse sentido, parte-se da premissa estabelecida por Dantas (2014) de que os vestigios
arqueologicos provenientes da Fonte da Carioca constituem portadores de informacdes
singulares, frequentemente ausentes no registro documental escrito. A materialidade, enquanto
testemunho fisico das agdes e dos comportamentos humanos no passado, possui o potencial de
elucidar narrativas histéricas ndo inscritas nas fontes convencionais. Cabe, portanto, ao
arcabouco teorico-metodologico da Arqueologia Historica, aliado a interpretagdo critica do
pesquisador, conferir significado a esses objetos, transformando artefatos isolados em
evidéncias de praticas socioculturais e econdmicas dos grupos que habitaram e vivenciaram o

local.

Dantas (2014) ressalta que a compreensao do sitio arqueologico da Fonte da Carioca
nao deve restringir-se a mera catalogacdo dos vestigios resgatados. A autora defende a
necessidade de interpretar o local como uma unidade contextual integrada, na qual multiplos
aspectos culturais convergem e se inter-relacionam, manifestando-se na cultura material
utilizada no periodo analisado e posteriormente descartada. Sob essa perspectiva, o sitio

arqueoldgico ultrapassa sua dimensao estritamente artefatual.

Ele se materializa como um conjunto que engloba tanto as edificagdes quanto os objetos
soterrados no subsolo e aqueles recuperados durante as escavacgdes. Trata-se de um espago
culturalmente carregado, no qual se processaram a constru¢do e a fixagdo de memorias
individuais e coletivas. A constante apropria¢do simbolica do local pela populacio reforca sua
importancia ndo apenas como um deposito de vestigios, mas como um verdadeiro palimpsesto

de praticas sociais, econdmicas e afetivas.

Nesse contexto interpretativo, a cultura material resgatada na Fonte da Carioca que
constitui 0 corpus primario desta pesquisa, com destaque para os cachimbos organiza-se,

conforme apresentado por Dantas (2014), da seguinte forma:
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Foram considerados artefatos ndo modveis estruturas classificadas em cinco
categorias funcionais: estas evidéncias foram mantidas no local e devidamente
registradas por meio da elaboracdo de mapas tridimensionais, fotografias,
croquis, filmagens. Associada a cada estrutura foram recuperadas quantias
significativas de material arqueologico que sdo aqui tratados como objetos
moveis tais como fragmentos de ceramica, vidro, louga e metal que passou
por analise no ambito desta pesquisa (Dantas, 2014, p. 72).

Dessa forma, ao refletir sobre a cultura material, ¢ imprescindivel compreendé-la como
intrinsicamente vinculada a existéncia cotidiana dos grupos passados em qualquer circunstancia
no que se refere ao trabalho arqueoldgico. Sob esta perspectiva, os vestigios arqueologicos
resgatados no Sitio da Fonte da Carioca ndo constituem uma exce¢ao, mas sim um testemunho
material dessas praticas didrias. Esta perspectiva corrobora com Dantas (2014). Assim, ao
analisar o conjunto da cultura material identificada no sitio da Fonte da Carioca descrito no
relatorio acessado durante essa pesquisa pode -se perceber que esse acervo ¢ composto por um

complexo emaranhado de evidéncias arqueologicas.

A partir de sua andlise sistematica mesmo que prévia, o relatorio descreve a extragao de
alguns dados que permitiram as arquedlogas inferirem as praticas sociais, econdmicas €
cotidianas dos grupos que passaram pelo local, dentre eles os africanos e afrodescendentes
responsaveis por abastecer a capitania de agua potavel transportando-as quase sempre em potes

de ceramicas.

E preciso enfatizar que a fonte da carioca estd margem do rio vermelho e que também
foi utilizada com ponto de parada de tropeiros e tropas que cruzavam em direcao ao atual Mato
Grosso por isso dentre os vestigios havia projeteis de fuzil e moeda do periodo imperial (Souza
,2011). Para além das tropas as lavadeiras sdo personagens que desde o periodo da Capitania
ocupavam as margens do Rio Vermelho com suas trouxas de roupas; outro elemento a ser
ressaltado ¢ que a poucos metros da Fonte da Carioca no inicio do século XX, foi construida a
primeira usina de energia elétrica do estado de Goids, em um contexto de modernizacdo urbana
que atingia principalmente cidades como Goiania, Cidade de Goias e Anapolis. Um dos nomes
mais associados a esse processo ¢ Guilherme Guedes, empresario que se destacou pelo
investimento pioneiro em infraestrutura energética no estado.Guedes foi responsavel pela
instalagdo das primeiras unidades geradoras de eletricidade que abasteceram areas urbanas
goianas, permitindo a adoc¢do da iluminagdo publica, a eletrificagdo de equipamentos urbanos e
a dinamizacdo do comércio e da vida cotidiana. Seu empreendimento marcou a transicdo do

uso de lampides a querosene e sistemas hidraulicos rudimentares para fontes de energia mais
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estaveis, ainda que limitadas no inicio. Essas primeiras usinas funcionavam, em geral, por meio
de forga hidraulica ou geradores movidos a combustdo, com capacidade reduzida, mas
suficiente para iniciar a reorganizacdo do espago urbano e possibilitar novas dinamicas sociais,

culturais e econdmicas.

Com o passar das décadas, esses sistemas iniciais foram substituidos por redes
integradas mais robustas, porém a atuagdo de Guedes ¢ reconhecida como um marco fundador
da eletrificacdo goiana, essencial para compreender o processo de modernizagao regional, ainda

assim ela significou um passo para modernidade em Vila Boa (Simoni,2012).

Para além da modernidade a presenca material desses atores/grupos foram evidenciados
através das materialidades coletadas pelas pesquisadoras Loriza Dantas e Margareth Souza em
momentos diversos entre os anos de 2010 e 2012, essas materialidades ressaltam a importancia
da Fonte da Carioca para o nascimento e crescimento da cidade de Goias o que ressalta ainda
mais a relevancia desse acervo para a identidade do povo vilaboense e goiano, de maneira
especial, para a compreensao das experiéncias dos povos afro-brasileiros. Nesse sentido, parte-
se da premissa/ hipdtese estabelecida por Dantas (2014) durante a analise prévia do material e
a constru¢ao do relatorio, apontam que os vestigios arqueologicos provenientes da Fonte da
Carioca s3o portadores de informacdes singulares, frequentemente ausentes no registro
documental escrito, por fazerem parte de culturas subalternizadas como os africano,

afrodescendentes e indigenas.

A esse respeito Camila Agostini (2013), acrescenta que as materialidades arqueologicas
sdo como testemunhos vivos do passado, a pesquisado reforca que os objetos encontrados em
contexto arqueolégico ndo sdo meros vestigios inertes, mas agentes que continuam a produzir
sentidos, mobilizando memorias, relagdes e praticas culturais ao longo do tempo. Sob essa
perspectiva, a materialidade se configura como uma presencga ativa, capaz de atualizar historias
silenciadas e de convocar interpretagdes que ultrapassam as fronteiras das fontes documentais

tradicionais.

O estudo das materialidades historicas, nos convidam a apuragcdo de um olhar teorico-
metodologico, que dialogue com essa vitalidade inscrita nos artefatos. Nesse contexto nos cabe
identificar e refletir sobre as formas, usos, desgastes e ressignificagdes dessas materialidades,
em quais dindmicas sociais eles estiveram em quais ainda permanecem, e sobretudo de que

forma elas moldaram a vida cotidiana, daquele periodo e grupos. Porém para responder a essas
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reflexdes serd preciso uma analise minuciosa de cada conjunto de pecas resgatado; porém essa
analise ainda ndo foi realizada; por isso o que foi considerado como ponto de partida das
reflexdes trazidas para esta pesquisa partem dos relatdrios técnicos construidos, do contato com
o acervo no IGPA e das visitas feitas a ceramista senhora Maria das Gragas Siqueira conhecida
como dona Chica; moradora do quilombo Alto Santana e uma das ceramistas mais antigas de
Goias, sobre a qual abordaremos um pouco mais no proximo topico. Abordagens como as dos
autores citados nesse topico nos levam a crer que a arqueologia enquanto ciéncia investigativa
tem se ressignifica no campo da arqueologia histérica e por isso a arqueologia tem se
transformado em instrumento ndo apenas cientifico mais politico e social por auxiliar grupos
subalternizados historicamente a serem reconhecidos como produtor ndo apenas de mao de obra
mais de sentidos epistemologias e técnicas recriadas no contexto Brasileira nesse contexto em

Goias.

Partindo dessa perspectiva, aquilo que antes poderia ser visto como objetos isolados
transforma-se em evidéncias densas, capazes de revelar experiéncias, conflitos, resisténcias e
modos de viver, reafirmando o potencial da arqueologia como campo que interpreta, atualiza e

reinscreve essas materialidades na tessitura mais ampla da histéria.

Dantas (2014) ressalta que a compreensao do sitio arqueologico da Fonte da Carioca
nao deve restringir-se a mera catalogacdo dos vestigios resgatados. A autora defende a
necessidade de interpretar o local como uma unidade contextual integrada, na qual multiplos
aspectos culturais convergem e se inter-relacionam, manifestando-se na cultura material

utilizada no periodo analisado e posteriormente descartada.

Sob essa perspectiva, o sitio arqueologico ultrapassa sua dimensdo estritamente
artefactual, se materializando como um conjunto que engloba tanto as edificagdes quanto os
objetos soterrados no subsolo e aqueles recuperados durante as escavagdes. Trata-se de um
espago culturalmente carregado, no qual se processaram a construgdo e a fixagdo de memorias
individuais e coletivas. A constante apropria¢do simbolica do local pela populacio reforca sua
importancia ndo apenas como um deposito de vestigios, mas como um verdadeiro palimpsesto

de préticas sociais, econdmicas e afetivas.

Nesse sentido, a Fonte da Carioca, interpretada a partir desses vestigios, pode ser
ressignificada ndo apenas como uma estrutura utilitaria pela comunidade local do referido

periodo, mas como um local dindmico onde se desenvolviam atividades cotidianas e onde
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muitas memorias individuais e coletivas foram criadas. Essa materialidade ¢ particularmente
crucial para acessar narrativas ndo-inscritas ou sub-representadas na documentacdo oficial
escrita. Em todos os casos, a arqueologia nesse contexto auxilia no preenchimento de lacunas
existentes no registro historico no que tange a presenca e participagdo ativa de africanos e

afrodescendentes na constru¢dao de Goias.

Figura 28. Lavadeiras no rio vermelho

Fonte: arquivo MIS (Dantas, 2014, p. 68)

Para além das carregadeiras de agua que se ocupavam de abastecer os casardes, durante
o periodo escravocrata pessoas ja retratadas nesse texto evidencia-se que as mesmas se
ocupavam também das lavagens das roupas o Rio Vermelho era palco para as inimeras
lavadeiras que ali através do seu labor antes como escravizada e depois exploradas como
libertas se ocupavam de tirar as “manchas” das roupas dos mais abastados de vilaboa. O papel
das lavadeiras segundo Simoni(2012) era uma nova forma de escravizacdo cabia a elas ndo
apenas lavar, secar e passar as roupas, mas também eram as carteiras as vendedoras de
quitandas; abasteciam as senhoras de vilaboa de tudo que uma mulher branca de familia

tradicional ndo podia fazer.

As lavadeiras de roupa “para fora” a lavagem de roupas que ndo as
da propria familia fizeram parte das paisagens urbanas brasileiras: passando
pelas ruas carregando as trouxas na cabega, buscando a roupa suja e
entregando a roupa limpa; imersas nas aguas rasas dos rios, batendo as roupas
nos batedouros formados pelos lajedos e pedras que escapavam acima da
superficie da agua; ensaboando, esfregando e enxaguando as pecas;
estendendo-as nos varais, arbustos e cercas... Para que as casas e 0s corpos
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pudessem se purificar com as trocas constantes de roupas, recorria-se ao
trabalho das lavadeiras.” (2010, s/p, apud Dantas, p. 68).

Figura 29, 30 e 31.Registro da atividade de carregadores de agua.

Fonte: 1 arquivo da Boa Morte; 2 arquivo Frei Simao Dorvi (apud Simoni, 2012); 3 arquivos
Igreja da Boa Morte. (Dantas, 2014, p. 67)

A imagem em referéncia ilustra uma fracdo do cotidiano socioecondmico da sociedade
vila-boense, representando espacos que foram continuamente ocupados e utilizados por sua
populagdo. Tais areas constituem o palco de atividades cotidianas desempenhadas trabalhadores
como tropeiros, carregadores e carregadoras de dgua, lavadeiras dentre outros oficios, exercidos
majoritariamente pela populagdo pobre, composta por negros livres e escravizados que

habitavam a localidade ao longo do século XVIII e XIX.
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Outro elemento que merece destaque na colegdo sdo as estruturas da primeira Usina de
Energia de Goias datada do inicio do século XX. A primeira usina de energia elétrica do estado
de Goias foi implantada, em um contexto de modernizagdo urbana que atingia principalmente
cidades como Goiania, Cidade de Goids e Anapolis. Um dos nomes mais associados a esse
processo ¢ Guilherme Guedes, empresario que se destacou pelo investimento pioneiro em

infraestrutura energética no estado.

Guedes foi responsavel pela instalacao das primeiras unidades geradoras de eletricidade
que abasteceram areas urbanas goianas, permitindo a ado¢do da iluminagdo publica, a
eletrificagdo de equipamentos urbanos e a dinamiza¢do do comércio e da vida cotidiana. Seu
empreendimento marcou a transicdo do uso de lampides a querosene e sistemas hidraulicos
rudimentares para fontes de energia mais estdveis, ainda que limitadas no inicio. Essas
primeiras usinas funcionavam, em geral, por meio de forca hidraulica ou geradores movidos a
combustdo, com capacidade reduzida, mas suficiente para iniciar a reorganizagao do espaco
urbano e possibilitar novas dindmicas sociais, culturais e econdmicas.Com o passar das
décadas, esses sistemas iniciais foram substituidos por redes integradas mais robustas, porém a
atuacdo de Guedes ¢ reconhecida como um marco fundador da eletrificagdo goiana, essencial
para compreender o processo de modernizacao regional Essas estruturas fazem parte do

Complexo do Museu Fonte da Carioca.

O Museu da Fonte da Carioca, constitui-se como um dos mais relevantes espacgos de
memoria, patrimonio e arqueologia historica do estado. Ele foi pensado pelo IPHAN e
construido durante seu processo de restauragdo da fonte da Carioca, a area passou por
intervengdes arqueologicas, que resultaram no resgate de um conjunto expressivo de artefatos
do qual fazem parte as estruturas da antiga usina, essas descobertas so ressaltam a importancia

do sitio Fonte da Carioca enquanto testemunha historica das mudangas de Goias.

Em sua configuragdao o Museu da Fonte da Carioca funciona como espago educativo e
interpretativo, articulando memoria, arqueologia, histdria urbana e cultura afro-goiana. O
museu busca valorizar a relagdo da comunidade com o sitio, ressaltando-o como lugar de afeto,
ancestralidade e permanéncias historicas, a musealizagdo do espago foi feita pela historiadora
e arquedloga Rosinalda C. da Silva Simoni, que compunha a equipe de pesquisadoras
responsaveis pelo projeto de restauro Fonte da Carioca, a pesquisadora fez o levantamento

historico cultural do sitio levantando inimeros documentos e imagens de periodos diversos
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vividos no espacgo/fonte, Ela também foi responsavel pela curadoria da musealizacdo em

parceria com a historiadora do IPHAN responsavel pela obra no periodo Hellem de Carvalho.

Entre 2012 ¢ 2013 parte da coleg@o da cultura material resgatada no sitio foi analisada
por amostragem por Dantas nessa analise por amostragem afirma que foi possivel evidencias
praticas cotidianas como as do labor vivenciado pelas mulheres negras citadas acima, as redes
de circulacdo e formas de resisténcia inscritas nos objetos elementos fundamentais para
compreender a formagdo social goiana, segunda a pesquisadora as dindmicas dessas atividades
estdo por consequéncia, refletidas diretamente na cultura material recuperada nas escavagoes

feitas por Dantas (2014).

O descarte dos instrumentos, quando chegado o final de sua vida til em um processo
de desgaste pelo uso, deu origem aos vestigios arqueoldgicos em um processo de formagao do
sitio de forma lenta e continua. No entanto enquanto a trajetoria cultural seguiu seu curso, o
registro material dessas praticas cotidianas permaneceu preservado, contido nas camadas
estratigraficas formadas em seus locais de descarte, aguardando a chave interpretativa da
Arqueologia para inferir suas narrativas. Dessa forma, essa materialidade, ¢ portadora de um
denso contetudo cultural que pode fornecer informagdes durante suas analises ¢ constituida por
um conjunto diversificado de vestigios. A caracterizacao tipologica e a analise especifica de
cada categoria artefatual que compde este acervo serdo detalhadas na secao subsequente deste

trabalho.

A colegdo arqueologica oriunda do conjunto de artefatos resgatado no Sitio
Arqueologico da Fonte da Carioca ¢ constituida por um diversificado e quantitativo de
materiais, incluindo fragmentos de louca, vidro, metal, cerdmica, contas de colares e ossos. Para
a realizacdo da analise completa por amostragem dos fragmentos de louga, as pesquisadoras
adotaram a metodologia tipoldgica a qual permite uma sistematizagdo crono-cultural detalhada
do material. Seguindo esta classificagdo, o conjunto de lougas foi dividido em subcategorias,
com base na tecnologia de sua producdo e no tipo, a saber: faianga comum, faianga fina,

porcelana e ironstone.

Conforme estabelecido por Dantas (2014), a andlise da louga requer particular atencao
a tipologia do esmalte e as decoragdes presentes em suas superficies. Esta premissa ¢
fundamental, pois a sequéncia tecnoldgica de produgdo e uso de diferentes tipos de esmalte

possui uma seriacdo cronologica bem definida. Dessa forma, a identificacdo desses atributos
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serve como um dos principais critérios para a classificagdo das subcategorias e,
consequentemente, para a datagdo relativa e sobretudo, dos contextos de uso, descarte e

deposicao em seus referidos periodos.

O primeiro atributo a se considerar na analise deste material € o tipo de esmalte
utilizado, uma vez que para esta categoria existe uma divisdo cronologica bem
definida, que contribui para a elaboragdo de feixes cronoldgicos para as
camadas estratigraficas, entretanto além do esmalte é importante a associagao
de varios outros atributos para se conseguir data média confiavel. No quadro
abaixo pode ser observado a classificagdo quanto ao tipo esmalte. (Dantas,
2014, p. 78,79)

Quadro de classificacdo da louga segundo o esmalte utilizado

| Tipode | Caracteristicas | Periodo
1763-1810
Cream Deixa a louca com uma tonalidade creme, e
ware com concentracdes esverdeadas de esmalte,

proporcionadas pela adog¢ao do oxido de
chumbo. (Josiah Wedgwood)

Pearl ware Deixa a Ilougca com uma tonalidade 1779-1850
azulada, e com fortes areas de concentragao
de esmalte azul.
proporcionada pelo cobaito

White were | O produto ndo deixa marcas, tornando a 1820- até os
louga branca. dias atuais

Quadro 1. Imagem do quadro de classificagdao da louga segundo esmalte.

Fonte Tocchettto et al 2001 (Dantas, 2014, p. 79)

Na amostra analisada, todos os tipos de esmalte foram identificados nas analises de

Dantas (2014).

Os trés tipos de esmalte geralmente encontrados na faianga fina estdo
presentes na amostra com predominancia do Peal Ware. Com este tipo
de classificacdo ¢ possivel filtrar uma primeira data média para o
deposito. Este célculo ¢ feito pela data média da manufatura que ¢
obtida através média aritmética do intervalo de producdo. (Dantas,
2014, p. 80)
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Faianga Fina /tipo de esmalte

Tipo de Esmalte ' Periodo Data Qtde.
Média da (Frequéncia
Manufatura )

Cream Ware - 1763-1810 ' 1787 6
Pearl Ware | 1779-1850 r 1815 24
White Ware | 1820-até hoje 1915 8
Total 38

Quadro 2. Imagem do quadro de Célculo de média aritimética (Dantas, 2014, p. 79)

Para o material vitreo, seguindo a metodologia proposta por Dantas (2014), realizou-se
inicialmente uma triagem e separagdo dos fragmentos com base em critérios morfo-tipologicos
que permitissem fazer inferéncias sobre as técnicas de sua producdao. Do total de 1024
fragmentos recuperados, foi selecionada uma amostra significativa de 307 fragmentos que
pudessem ser detalhadamente analisados. Esta amostragem abrangeu elementos morfologicos
distintivos, compreendendo gargalos, bases e paredes de artefatos vitreos. Para a sistematizagao

do estudo, elaborou-se um protocolo analitico estruturado nas seguintes categorias:
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Critérios de analise

] Analise das bases

Técnica de | Tipos de | Marcas de pontil Snap- Cor
manutatura base case
1. pontil de areia 1. Verde
1. Industrial 1.plana 2. pontil de vidro 1. Sim 2. Incolor
2. Manual 2. conica 3. pontil de metal 2. Nao 3. Ambar
4. Azul

| Analise dos Gargalos

Técnica de manufatura | Tipo de gargalo Cor
1. Molde 1. Verde
2. Modelagem 1. Quebrado 2. Incolor
3. Industrial Z. Pohdo no 3. Ambar
4. Nio Identificado fogo 4. Azul
3. Polido
4. Manipulado
5. Vidro
adicionado
6. Lipping-
Tool
f. NI

'] Analise das paredes

Técnica de Manufatura Cor
1. Verde
1. Molde 2. Incolor
2. Industrializado 3. Ambar
3. N3o ldentificado 4. Azul

Quadro 3. Imagem do quadro de Diretrizes de analises do vidro (Dantas, 2014, p. 82)

A separacdo do material para analise teve como referéncia os elementos que
permitissem identificar marcas de técnicas de produgdo que neste caso € o
elemento de maior potencial informativo. As 307 pegas analisadas estdo
distribuidas da seguinte forma: 40 fragmentos de base, 25 fragmentos de
gargalos e 242 fragmentos de paredes (Dantas, 2014, p. 83, 84)

De acordo com as andlises de Dantas (2014), a amostra de material vitreo resgatada no
sitio da Fonte da Carioca apresenta baixa representatividade estatistica quando comparada a
outras categorias artefatuais do conjunto. O conjunto caracteriza-se por um elevado grau de
fragmentacdo, o que limitou significativamente o potencial interpretativo dos vestigios para
reconstituicdes crono-culturais mais abrangentes. Consequentemente, a escassez de elementos
diagnosticos (como bordas, bases e gargalos completos) impossibilitou a aplicacdo de
tipologias comparativas. Segundo Dantas (2014), em fun¢do dessas limita¢des, os dados
obtidos das andlises do material vitreo demonstraram potencial cronoloégico reduzido, nio

permitindo associagdes seguras com as datacdes estabelecidas a partir das andlises da louga.
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Esta condicdo restringiu o material vitreo a um papel complementar no entendimento geral do
sitio.
Entretanto ressaltamos que este material proveniente de periodos mais
recentes se encontra em niveis entre 30 e 40 cm, estando, portanto, acima do
calcamento original identificado nas escavagoes. [...] No caso das bases foram

analisados 40 fragmentos de bases de garrafas, entretanto, ndo foi possivel
atribuir funcdo (Dantas, 2014, p. 84)

Dantas (2014) complementa sua analise ao afirmar que, entre os fragmentos de bases
analisados, verifica-se um predominio a partir de manufatura industrial. Estes materiais estao
localizados nas camadas estratigraficas que se estendem até¢ 40 cm de profundidade.
Paralelamente, foi possivel identificar um conjunto de 13 bases cOnicas, das quais oito
apresentam atributos tecnologicos compativeis com producao artesanal, como assimetrias e
variacoes na espessura do vidro. Contudo, a auséncia de marcas de pontil nestes fragmentos,
impossibilitou a confirmagao inequivoca do método de manufatura e uma datagdo mais precisa
para este subconjunto. No que concerne a analise dos gargalos, os resultados obtidos permitiram

as seguintes inferéncias:

Com relagdo aos gargalos analisados foi possivel a identifica¢do de topos de
producdo industrial ¢ manual, sendo que entre os fragmentos foram
identificados topos do tipo manipulado ¢ do tipo lipping-tool. Somente para
estas categorias seria possivel se ter um feixe cronologico, entretanto a baixa
frequéncia do material arqueoldgico inviabiliza uma datagdo confiavel.
(Dantas, 2014, p. 85)

Com relacdo as paredes, Dantas (2014) obteve nas andlises, as informacdes que retratam
elementos analiticos ainda mais resumidos, pois desta subcategoria poucas informagdes com
relacdo a técnica de produgdo puderam ser retiradas; no que se refere aos fragmentos de paredes
cerdmicas, Dantas (2014) aponta que essa subcategoria apresenta um conjunto de informagdes
bastante restrito, uma vez que a técnica de produgdo ndo pode ser plenamente identificada a

partir do material disponivel. A autora destaca que, devido ao estado dos vestigios, apenas

elementos analiticos gerais puderam ser extraidos (Dantas, 2014).

Quanto ao conjunto metalico, do total de 210 fragmentos recuperados, foram
identificados 76, correspondentes a 36% da colecdo analisada. Dantas (2014, p. 87) esclarece
que a andlise desse material ndo se deteve a classificagdo por categorias formais, mas foi
estruturada a partir de categorias funcionais, a saber: arsenal, ferramentas, material construtivo,
transporte, objetos de uso doméstico e itens diversos. Entre essas categorias, o material

construtivo apresenta a maior representatividade, totalizando 51 fragmentos. Em seguida, a
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pesquisadora destaca o arsenal, com 21 fragmentos identificados. Além disso, foram
encontrados um anel de bronze, duas moedas e objetos associados ao uso doméstico, como o

fragmento de uma caneca (Dantas, 2014, p. 87).

E por fim no que se refere ao conjunto ceramico, Dantas (2014, p. 90) detalha que as
pecas somam 683 fragmentos, ¢ apresentam as seguintes distribuicdes: um apéndice, um
fragmento de juncdo de forma conjugada, uma peca contendo borda, parede e base, dois
fragmentos de parede angular, trés fragmentos de asas, dez alcas, onze apliques, vinte e um
cachimbos (entre fragmentos e pecas inteiras), quarenta e seis fragmentos de paredes, oitenta e
dois fragmentos de bases e 476 fragmentos de bordas. Conforme ressalta a autora, essa
predominancia de bordas constitui elemento importante para a caracterizacdo tipologica e

tecnoldgica do conjunto ceramico proveniente da Fonte da Carioca.

Classe
Classes Quantidade de | Porcentagem
peca
"Bordas 476 69.7%
Bases 82 ' 12%
| Cachimbos 21 3.1%
Aplique 11 1.6%
Algas 10 1.4%
' Asas 03 ' 0.4%
Borda + parede + base 01 0.1%
" Jungao de forma conjugada 01 ' 0.1%
' Apéndice | 01 0,1%

Quadro 4. Imagem do quadro de Classificagdo da cerdmica (Dantas, 2014, p. 91)

De acordo com as andlises realizadas por Dantas (2014), o processo de construcao dos
vasilhames ceramicos esta associado a um conjunto diversificado de técnicas empregadas pelos
ceramistas, sendo possivel identificar mais de uma técnica em um mesmo artefato. As principais
técnicas de manufatura registradas no conjunto sao: roletada, caracterizada pela sobreposicdo e

juncdo de roletes de argila; acordelada, na qual os roletes sdo dispostos de forma espiralada;
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placas, técnica em que a argila ¢ moldada em placas posteriormente unidas; modelada, quando
a conformac¢do da peca ocorre manualmente; moldada, caracterizada pelo uso de moldes pré-
fabricados que conformam as duas faces unidas do artefato; e torneada, técnica que utiliza o
torno para a produgdo da pega (La Salvia; Brochado, 1989; Scatamacchia, 2004 apud Dantas,
2014, p. 92).

No que se refere aos fragmentos de vasilhames cerdmicos com grafismos
caracteristicos, Dantas (2014) analisou também um conjunto de 21 cachimbos. A autora define,
com base na literatura especializada, que “cachimbos sdo forninhos (cavidades onde se introduz
o tabaco) acoplados a uma haste (tubo para tragar o tabaco), que pode ser feita de ceramica,
madeira ou outros materiais” (Matea et al., 2014; Faccio; Baco, 2009 apud Dantas, 2014, p.

104).

Na Fonte da Carioca foram exumados 21 cachimbos ceramicos. Desses, trés
apresentaram 6timo estado de conservacao, enquanto os 18 restantes foram classificados entre
regular e péssimo. Em relacdo aos atributos técnico-morfologicos, verificou-se que a técnica de
manufatura moldada foi identificada em 15 fragmentos, nao sendo possivel determind-la nos
seis fragmentos restantes. Quanto ao tratamento de superficie, observou-se a aplicacao da
técnica de alisamento em trés fragmentos, conferindo as pegas uma aparéncia de acabamento

mais refinado.

No conjunto analisado, 18 fragmentos apresentaram decoracdo aplicada sobre toda a
face externa. Essas intervengdes decorativas foram classificadas como decoracdo plastica,
subdividida em dois tipos de agdo; estriada e impressa. A agdo estriada consiste no uso de um
instrumento friccionado sobre a peca, produzindo marcas lineares. Esse tipo de decoracao foi
identificado em dez fragmentos, apresentando variagdes de expressdo incisa, como linhas
longitudinais, verticais, semicirculares e obliquas. J4 a agdo decorativa impressa ¢ obtida

mediante o uso de um instrumento, estampa ou molde que imprime padrdes na superficie da

peca.

Entre os 21 fragmentos analisados, oito apresentaram decoragdo por impressao,
exibindo motivos variados, tais como circulos, flores, pontilhismos e combinagdes de
semicirculos com pontilhados. Esses padrdes decorativos provavelmente foram entalhados nos
instrumentos utilizados na confec¢ao dos cachimbos. Para a analise dos cachimbos, considerou-

se que a descricdo sumadria constituia o procedimento metodoléogico mais adequado. Dessa
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forma, foram definidos critérios especificos de observacdo e caracterizagdo, apresentados na

tabela a seguir:

Numero da Descricao sumaria
peca

Fornilho:

Corpo do fornilho:
Chamine:
Porta-boquilha:
Boquilha:

Apéndice:

Furo do apéndice:
Corpo:

Estado de conservacao:
Observacdes:

Quadro 5. Imagem do quadro referéncias para descri¢ao sumaria de cachimbos

Fonte: Dantas 2014, p. 107)

Sitio: Fonte da Carioca
Cachimbos

Quadro 6. Imagem do quadro Cachimbos

Fonte: Dantas, 2014, p. 107)
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ANALISE DO MATERIAL ARQUEOLOGICO PROVENIENTE
DAS ESCAVACOES DA RESTAURACAO DA FONTE DA

CARIOCA
Dados de identificagdo: 1
Corte: 06
Nivel: 30 - 40 cm Quadro de descri¢do sumaria
N%da peca: 0S5 A
Medidas em mm
Fornilho: 21 mm
\ Corpo do fornilho: 26 mm
3 Chaminé: 38 mm
Porta-boquilha: 16 mm
2 Boquilha: -
Apéndice: 07 mm
Furo do apéndice: -
Corpo: 32 mm
Desenho sem escala em tamanho real Estado de conservagdo: otimo
Observagdes:

Quadro 7. Imagem do quadro Exemplo de analise

Fonte: Dantas, 2014, p. 109.
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ANALISE DO MATERIAL ARQUEOLOGICO PROVENIENTE
DAS ESCAVACOES DA RESTAURACAO DA FONTE DA
CARIOCA

Dacos de idertficacio: 02
Corte ¥

Nivel: 20 - 30 cm Quadro de descriglo suméria
N®da peca: 01

Medidas em mm

Fornilho: 9 mm
Corpo do forniho: S mm

‘fb ™ D
- lf > Chamine: 12 mm
&) ﬁ: Porta-boguilha: 6mm
3 s Boquiha

Apendice-Smm

Furo do spendce
Corpo: 4 mm

£stado de comervagio
regular

Observaghes

Desanho sem escaia om tamanho redl

Quadro 8. Imagem do quadro
Fonte: Dantas, (2014)

Ressalta-se que vestigios materiais resgatados no sitio Fonte da Carioca articulam-se
diretamente com a complexidade das praticas cotidianas que caracterizavam a sociedade vila-
boense entre os séculos XVIII e XIX. O conjunto artefatual compreendendo categorias como
louca, ceramica, vidro, cachimbos ¢ contas de colar constitui evidéncia material de atividades
diversas, habitos alimentares e praticas de sociabilidade que estruturavam o dia a dia da
populagdo. Dentro deste contexto, as contas de colar compdem uma categoria particularmente
significativa. Sua presenca no registro arqueologico associa-se diretamente a confeccdo de
adornos corporais por grupos escravizados e libertos, representando uma expressdo de
resisténcia cultural além da manutencao de tradigdes africanas e afro-brasileiras nos espacos
por eles ocupados. Tais artefatos ultrapassam os limites de suas func¢des utilitaria e trazem
também uma representacdo cultural afrobrasileira neste contexto, configurando-se como

marcadores de identidade e de praticas ndo registradas pelos documentos escritos.

Os estudos arqueoldgicos apontam que determinados artefatos, como cachimbos
ceramicos e contas de colares, constituem marcadores recorrentes em sitios relacionados a
presenca africana e afro-brasileira no Brasil. Esses objetos aparecem ndo apenas como itens de

uso cotidiano, mas também como elementos simbolicos que evidenciam praticas culturais,



95

identitarias e espirituais. (Agostini et al. 2007, apud De Lima, Salum, 2017, p. 4) demonstram
que tais materiais sdo amplamente registrados em escavagoes realizadas em areas de ocupagao
de populacdes escravizadas, além de figurarem com frequéncia nas iconografias produzidas por
viajantes do século XIX, que documentaram aspectos do cotidiano colonial e imperial. A
repeticdo desses artefatos em diferentes contextos arqueologicos reforga seu papel enquanto
testemunhos das formas de vida, dos gestos técnicos e das expressdes de resisténcia inscritas

na cultura material desses grupos.

Do mesmo modo, diversas pesquisas ressaltam que uma grande variedade de contas esté
diretamente associada as populagdes africanas escravizadas, entre elas aquelas extraidas de
rosarios catolicos. A presenga desses colares, geralmente produzidos tanto na Europa quanto
no continente africano, se forma especial por grupos como os Yorubas moradores de paises
como Benin, Nigeria, Burquina Faso e parte do Gabao, trazidos durante a diaspora, revelam
processos complexos de ressignificacdo cultural, nos quais itens inseridos no contexto da
religiosidade crista passaram a adquirir novos sentidos espirituais, protetivos e estéticos no

ambito das praticas afro-diasporicas.

Conforme observam (Symanski et al. 2007, apud De Lima; Salum, 2017, p. 4), o uso
dessas contas evidencia estratégias de agéncia cultural e bricolagem simbdlica que caracterizam
a experiéncia africana e afro-brasileira na didspora. Assim, tanto os cachimbos quanto as contas
de colares constituem importantes chaves interpretativas para compreender a materialidade da
escravidao, as dindmicas de sociabilidade e os processos de resisténcia e reinvengdo cultural

presentes nas comunidades negras no Brasil.
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Sitio: Fonte da Carioca

Adornos

B
ﬂ‘ o . ‘
< ~- -~
oS J
® )
"

Quadro 9. Imagem de contas de colar e adornos
Fonte: Dantas, 2014, p. 126)

Neste contexto interpretativo, infere-se que individuos escravizados mantiveram e
ressignificaram praticas culturais e saberes tradicionais em contexto diasporico. A persisténcia
de tecnologias ceramicas, padrdes alimentares e sistemas de adornos corporais atesta a
resiliéncia cultural destes grupos frente ao regime ao qual estavam submetidos. Estas
manifestagdes culturais frequentemente assumiram carater étnico, desenvolvendo-se de forma
velada como mecanismo de preservacao de sua identidade frente a repressdo sistematica da
igreja e de seus feitores. A materialidade arqueologica associada a estas préaticas, tais como
contas de colar, cachimbos e vasilhas ceramicas, ja citados anteriormente, com morfologias
distintivas, constitui assim, evidéncias concretas estratégias de resisténcia cotidiana e da

recria¢ao do universo simbolico afro-brasileiros.

Considerando-se outro campo interpretativo analitica, as contas de colar identificadas no
registro arqueologico também possuem relevante valor simbdlico-espiritual que estd além da
sua fungdo meramente ornamental. Conforme demonstrado por (Agostini et al, 2007, apud De
Lima; Salum, 2027), estes artefatos integram praticas ritualisticas tanto do cristianismo quanto
em manifestacdes espiritualistas de matriz africana praticadas em terras brasileiras desde o

periodo escravista no Brasil. Em contexto goiano, esse fendmeno ndo se mostra diferente,
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constituindo-se como evidéncia material do hibridismo religioso caracteristico da formagao
sociocultural brasileira. A presenca destes adornos no sitio Fonte da Carioca sugere a
coexisténcia de diferentes expressoes de f€ e a ressignificacdo de objetos em distintos universos

cosmo-religiosos.

A partir das pesquisas arqueoldgicas realizadas por Aurea Conceigdo Pereira Tavares
em sua dissertacao de mestrado desenvolvida na Universidade Federal de Pernambuco, a autora
analisou enterramentos localizados na antiga Sé de Salvador, interpretando-os como possiveis
expressoes das praticas religiosas afro-brasileiras durante o periodo escravagista. Segundo a
analise apresentada por Tavares (2006 apud DE LIMA; SALUM, 2017, p. 8), os cinquenta ¢
cinco sepultamentos identificados continham grande quantidade de contas de origem africana
produzidas em vidro e marfim, além de cauris, elementos recorrentes em contextos rituais
associados as tradigdes religiosas africanas. Com base na estratigrafia e em fontes documentais,
esse conjunto funerdrio foi datado entre os séculos XVIII e XIX, sugerindo a presenca de
praticas simbolicas e espirituais de matriz africana mesmo em espacos regulados pela Igreja

Catolica.

Considerando esse panorama interpretativo, € as evidéncias descritas por Dantas no
acervo da Fonte da Carioca, € possivel inferir que dindmicas semelhantes de uso, circulagao e
ressignificacdo de contas também ocorreram no contexto goiano. Tal hipotese € plausivel nao
apenas porque a mao de obra escravizada constituiu a base socioecondmica essencial para a
ocupagao, exploragdo e estruturagdo do territdrio que viria a conformar o estado de Goids, mas
também porque Salvador concentrava um dos principais portos de entrada de africanos
escravizados durante o trafico atlantico, influenciando amplamente outras regioes pelas redes
de dispersao de pessoas e praticas culturais. Essa perspectiva encontra respaldo nas reflexdes
pioneiras sobre presen¢a africana em Goids realizadas por Zoroastro Artiaga (1959), Paulo
Bertran (19940, Nars Chaul, (2002), entre outros estudiosos que destacaram a profundidade e

diversidade dessa matriz cultural no processo de formacao social goiano.

Assim, a presenga de contas, micangas e artefatos correlatos na cultura material regional
reforca a hipotese defendida nesta pesquisa: as praticas culturais africanas e afro-brasileiras
manifestadas nas materialidades vao além da atuacdo ja consolidada da Irmandade de Nossa

Senhora do Rosario e Sao Benedito, revelando expressdes identitarias, rituais e estratégias de
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resisténcia que se enraizaram nas comunidades escravizadas algumas das quais persistem até

hoje, como as técnicas ceramicas tradicionais.

Para maior compreensdo dessa discussao, torna-se fundamental compreender de que
maneira tais evidéncias foram registradas, tratadas e interpretadas nos acervos regionais. Esse
movimento analitico conduz diretamente a descricio das metodologias de catalogacao,
conservagao e interpretacao aplicadas pela pesquisadora Dantas ja em laboratorio no Instituto

Goiano de Pré-Historia e Antropologia (IGPA).

Segundo Dantas (2014), para a elaboragdo de caracteristicas analiticas € necessario que
sejam criadas formas de sistematizacao das informagdes. Estes dados provenientes da analise
do material arqueologico configuram-se como possibilidades interpretativas a esse respeito
Dunnel (2006 ) acrescenta que; os artefatos sdo considerados fonte de informacdes do
comportamento de grupos que os utilizaram pela, recuperacdo desses dados descrevemos e
entendemos os comportamentos humanos no passado, ja que cada atributo observado nos
artefatos equivale a uma expressao fossil de uma agcdo ou conjunto de agdes que acaba por expor

determinada forma de comportamento (Dunnel, 2006, p.75).

Nesse sentido, as andlises dos materiais resgatados no sitio arqueoldgico da Fonte da
Carioca oferecem informagdes relevantes para a compreensao do contexto historico
investigado. Entretanto, por se tratar de cultura material, tais informagdes dependem
necessariamente de inferéncias, uma vez que ndo existem registros escritos que permitam
esclarecer de forma direta os aspectos buscados pela pesquisa. Conforme destaca Dantas
(2014), a categoria de materiais classificados como louca foi examinada a partir das diretrizes
previamente estabelecidas, de modo que cada pega foi analisada individualmente e,
posteriormente, distribuida entre classes e grupos especificos. Nesse processo, cada fragmento
foi devidamente alocado e suas informagdes sistematizadas, a fim de possibilitar uma

compreensao mais ampla e integrada do conjunto.

Embora a proposta inicial da pesquisa fosse realizar a analise com base em amostragem,
Dantas (2014) observou, ainda durante a triagem, a baixa densidade e a reduzida variabilidade
do conjunto. Diante dessa constatacdo, optou-se pela andlise de todos os fragmentos
disponiveis. No total, foram exumados setenta e quatro fragmentos de louga, posteriormente
organizados em quatro classes vinculadas a tecnologia de produgdo. A definicdo dos grupos

teve como objetivo obter informacdes detalhadas acerca de cada objeto e vinculd-las as suas
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respectivas fungdes. Quanto a classificagdo tipologica, foram estabelecidas as seguintes

categorias: faianca, faianca fina, ironstone e porcelana (Dantas, 2014, p. 75).

Tipo de pasta

* Faianca Comum * Faiancafina # Porcelana * |rostone

Quadro 10: Tabela de Distribuicao do material arqueologico por tipo de pasta

Fonte: Dantas, 2014, p. 76)

A andlise do acervo arqueoldgico da Fonte da Carioca evidencia a complexidade
historica e cultural que permeia esse importante sitio urbano goiano, revelando como a cultura
material preservada no subsolo funciona como um repositorio privilegiado de memorias. As
classificacdes e interpretagdes realizadas por Dantas (2014) demonstram que tanto as lougas
quanto os fragmentos ceramicos apresentam atributos formais, técnicos e decorativos que
permitem reconstruir praticas cotidianas, relagdes sociais, escolhas tecnologicas e padroes de
consumo dos diferentes grupos que circularam pelo local ao longo do tempo. A predominancia
de faianca fina entre os fragmentos de louca, associada a baixa representatividade e elevada
fragmentacdo dos demais tipos, reflete dindmicas historicas especificas, inclusive no que se
refere ao acesso a determinados bens e a circulacdo de produtos em um centro urbano que,

embora periférico ao litoral, mantinha forte articulagdo com mercados externos.
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Quadro 11. Imagem de Fragmentos de faianga fina.

Fonte. Dantas, 2014. P. 78.

Por sua vez, a andlise técnico-morfologica das ceramicas, especialmente das pecas com
decoragdo plastica ou pintada, permitiu que a pesquisadora identificasse escolhas culturais,
praticas tecnoldgicas particulares e influéncias estéticas que atravessaram geragoes.
Fragmentos como bordas, bases, paredes selecionadas e cachimbos mostraram-se fundamentais
para compreender tanto elementos do cotidiano quanto a presenga de praticas culturais afro-
brasileiras, que se expressavam nas materialidades de maneiras sutis, porém persistentes.
Assim, o acervo da Fonte da Carioca ndo se configura apenas como um conjunto de objetos,
mas como um conjunto de vestigios que articulam memoria, identidade e presenca de povos

africanos e seus descendentes que historicamente construiram Goias.

Dessa forma, a andlise feita por Dantas (2012) transcrita neste topico evidencia que a
Fonte da Carioca ¢ um lugar de memoria, onde passado e presente se entrelagam continuamente.
Através da materialidade resgatada no sitio € possivel reafirmar a relevancia de preservar e
interpretar criticamente o patrimonio arqueologico urbano para compreender as camadas
historicas que constituem a cidade. Nesse conjunto, os artefatos confirmam que a fonte ¢ um

espago carregado de significados sociais, simbolicos, existéncias cujas narrativas precisam ser
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continuamente revisitadas. E com esse entendimento que avangamos para o proximo e ultimo
capitulo dessa trabalho de conclusdo de curso, no qual serdo discutidas as materialidades negras
presentes no acervo do IGPA e sua articulagdo com memoria, patrimdnio e arqueologia publica,
que refletem em periodos contemporaneos, também abordaremos questdes sobre o patrimonio
arqueologico, cujos quais, também refletem culturas ancestrais de diversas categorias,
sobretudo, as materialidades negras no acervo do IGPA e como a arqueologia publica tem papel

fundamental sobre questdes relacionadas a estes temas.
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CAPITULO 3 Memoérias negras, patrimonio e arqueologia publica

O presente capitulo tem por objetivo discutir a relevancia das materialidades negras
como elementos constitutivos das memorias coletivas afro-diasporicas, compreendendo-as
como testemunhos que articulam temporalidades diversas, desde periodos historicos remotos
até suas ressonancias no presente. Propde-se, assim, uma abordagem ampliada do patrimdnio
arqueoldgico, concebido ndo apenas como conjunto de vestigios materiais, mas como expressao
de sistemas culturais, cosmologias, tecnologias e praticas ancestrais que estruturaram, e

continuam a estruturar, modos de existéncia negra no Brasil.

Nesse sentido, serdo analisadas as materialidades de matriz africana e afro-brasileira
preservadas no acervo do Instituto Goiano de Pré-Historia e Antropologia (IGPA),
evidenciando como tais artefatos contribuem para a reconstrug¢do de narrativas historicamente
marginalizadas. A partir da interpretacdo critica desses objetos, busca-se compreender os
processos de resisténcia, preservacdo cultural e continuidade identitdria que emergem das
experiéncias negras no territério goiano. Por fim, destaca-se o papel fundamental da
arqueologia publica como campo de mediacao entre produgao cientifica, politicas patrimoniais
e participagdo social. Argumenta-se que praticas colaborativas e dialdégicas possibilitam a
revalorizagdo das memorias negras, ampliando o debate sobre patriménio, identidade e
ancestralidade na arqueologia contemporanea e fortalecendo a construgdo de narrativas mais

inclusivas sobre o passado e o presente das populacoes afrodescendentes.

3.1. Reflexdoes sobre memoria coletiva, ancestralidade e patrimonio cultural afro-brasileiro.

A compreensdo das materialidades negras e de seus significados no tempo exige uma
reflexdo aprofundada sobre os conceitos de memoria, ancestralidade e patrimonio cultural.
Partindo da nocao de lugares de memoria proposta por Pierre Nora (1984), € possivel entender
que objetos, praticas, espacos € narrativas se tornam suportes simbdlicos capazes de condensar
experiéncias historicas e afetivas de grupos sociais. Para Nora, a memoria coletiva se fixa em
marcos materiais € imateriais que emergem quando ha risco de ruptura ou esquecimento,
funcionando como dispositivos de atualizacdo do passado no presente. Ao dialogarmos com
Maurice Halbawachs (1950) e Stuart Hall (1990), ampliamos essa compreensdo ao reconhecer
que a memoria seja individual, seja coletiva ndo ¢ um depodsito estitico, mas um processo
dindmico de construcdo identitaria, atravessado por relagdes de poder, disputas simbolicas e

reconfiguragdes constantes.
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No campo da ancestralidade negra, Joel Rufino dos Santos (1985) e Leda Maria Martins
(2002), contribuem para deslocar a discussio da memoria apenas como registro para
compreendé-la como pratica viva. Joel Rufino enfatiza que a ancestralidade se manifesta nos
modos de existir, nas corporalidades e nas estratégias de resisténcia construidas pelas
populagdes negras ao longo da historia, constituindo uma arqueologia da experiéncia que se
atualiza no cotidiano. J4 Leda Maria Martins, por meio do conceito de espiralaridade’, evidencia
que a temporalidade negra ndo ¢ linear, mas se organiza em ciclos que entrelacam passado,
presente e futuro, permitindo que gestos, rituais, performances e objetos produzidos por
comunidades afro-diasporicas atuem como dispositivos de rememoragdo, reencantamento €
continuidade historica. No que se refere ao patrimdnio cultural, as reflexdes de Maria Cecilia
Londres Fonseca oferecem um marco fundamental. Para a autora, o patrimonio ndo se reduz a
materialidade preservada, mas corresponde a um campo de disputas no qual determinados
grupos lutam pelo reconhecimento de suas memdorias e saberes como partes legitimas da historia
nacional. Essa perspectiva torna-se ainda mais significativa quando articulada as contribui¢des
de Alana Moraes, que discute a nog¢dao de patrimonio cultural afro-brasileiro como uma
categoria politica, construida a partir das vivéncias, territorialidades e epistemologias negras.
Moraes argumenta que os acervos, praticas culturais e espagos de memoria vinculados as
populagdes negras representam nao apenas herancas historicas, mas tecnologias de

sobrevivéncia e afirmacgao identitaria.

Assim, ao integrar as reflexdes de Nora, as reflexdes feitas por Halbawachs, Hall, Joel
Rufino, Leda Martins ( 1997) Fonseca e Alana Moraes, compreendemos que a memoria negra,
a ancestralidade e o patrimonio afro-brasileiro constituem dimensdes indissocidveis. Cada uma
delas contribui para interpretar as materialidades que compdem os acervos arqueologicos e
museologicos, como os existentes no Instituto Goiano de Pré-Historia e Antropologia (IGPA),
ndo apenas como vestigios do passado, mas como narrativas vivas que atravessam e
reconfiguram o presente. Essa perspectiva fundamenta uma arqueologia publica comprometida

com a valorizagdo das historias negras e com o reconhecimento dos saberes ancestrais como

'o Tempo Espiralar de Leda Maria Martins ¢ uma concepgao de temporalidade afro-diasporica em que o passado, o presente
e o futuro se interpenetram continuamente, atualizando a ancestralidade através de performances, rituais e oralidades, a autora
explica que o tempo para comunidades negras funciona como uma espiral, na qual passado e futuro se entrelagam em continua
reatualizacdo, a performance ativa o tempo ancestral, que se dobra sobre o presente sem se repetir exatamente MARTINS
(1997)
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parte constitutiva do patrimonio cultural brasileiro, resguardados por vezes nos lugares de

memorias.

Os lugares de memoria, segundo Pierre Nora (1984) podem ser compreendidos como,
locais, objetos ou simbolos nos quais a memoria coletiva de um grupo ou nagdo esteja
preservado. Eles funcionam como marcadores que conectam o passado ao presente, ajudando a
manter viva a lembranga de eventos e identidades, € podem ser fisicos (monumentos, museus),
simbolicos (comemoragdes) ou imateriais (cancgdes, lendas). A sua existéncia pressupde uma
"vontade de memoria", ou seja, uma intengdo intencional de perpetuar essas lembrangas
materializando-as em espagos ou objetos; esses lugares de memoéria Podem ser tanto elementos
materiais quanto imateriais. Nora os descreveu como "restos" e "sinais" de uma memoria que
nao se perdeu, segundo Nora a fungdo principal desses lugares ¢ servir como ponto de
ancoragem para a memoria coletiva, contrapondo-se a historia, que busca uma narrativa mais
objetiva e distanciada, a exemplo de Monumentos, museus, arquivos, prédios historicos,
comemoragdes, datas comemorativas, estatuas, nomes de ruas, objetos e até mesmo musicas e
fontes como a fonte da carioca em Goias. Nessa obra a autora convida a refletir sobre a diferenca
entre "lugar de memoria" e "lugar de histéria” segundo ela; um lugar se torna um "lugar de
memoria" quando ha a intencao consciente de um grupo de preservar um significado para ele.
Caso contrario, ele ¢ apenas um "lugar de historia", um registro neutro do passado, como uma

rua ou um edificio qualquer.

Neste capitulo, abordaremos sobre materialidades negras cujas quais, evocam memorias
de periodos passados, mais especificamente do periodo colonial, mas, mesmo apos séculos,
ainda refletem na cultura das comunidades negras atuais e dos demais grupos contemporaneos.
Também serdo discutidas questdes relacionadas ao patrimdnio arqueolodgico, o qual expressa
culturas ancestrais de diferentes categorias, no entanto, atendo-nos a cultura material dos povos
afrobrasileiros. Além disso, abordaremos esses artefatos por um vié€s interpretativo das
materialidades negras da Fonte da Carioca presente no acervo do IGPA, e que de alguma forma
se ressignificaram nas pecas e utensilios ceramicos confeccionados pelas maos de Dona Maria
da Graga, conhecida como dona Chica. Nesse sentido nds faremos valer das reflexdes e da
importancia do papel da arqueologia publica em reflexdes e discussdes sobre temas como o

descrito nessa pesquisa.

Nesse sentido, busca-se evidenciar neste trabalho a necessidade de compreender as

memoarias negras como parte do patrimonio das populagdes afro-brasileiras, capaz de assegurar
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a continuidade de sua cultura ao longo do tempo. E fundamental lembrar que, 8 medida que o
desenvolvimento social e tecnologico avanca, muitos costumes sdo abandonados, e, em
decorréncia desse processo, a memoria ¢ a identidade desses grupos tendem a permanecer cada
vez mais no passado, desaparecendo aos poucos dos costumes dos grupos que vivem o hoje.
Deve-se ressaltar também que os processos historicos, de forma recorrente, estimularam entre
as populagdes afro-brasileiras a valorizacdo de culturas ocidentais, levando sua prépria cultura
ao esquecimento. Por outro lado, esquece-se também praticas e tradicdes prdprias, cuja

importancia € singularmente significativa a partir do viés do relativismo cultural.

Segundo Mendes (2020, p, 22), o relativismo cultural apresenta trés significados
complementares. Primeiramente, qualquer elemento de uma cultura s6 pode ser compreendido
em relagdo aos demais componentes que a constituem, adquirindo sentido apenas dentro desse
conjunto. Em segundo lugar, sua validade depende do contexto em que esta inserido, ou seja,
de sua posicao dentro dos diferentes niveis de contetido que estruturam a cultura a qual pertence.
Além disso, as culturas sdo relativas, uma vez que nao existe cultura ou elemento cultural
dotada de carater absoluto ou considerada perfeita em si mesma. Cada cultura ¢ adequada para
0 grupo que a vivéncia, na medida em que nela se expressa e se realiza. Desse modo, nao ha
um padrdo universal para julgar, de forma certiva, o que ¢ certo ou errado, belo ou feio entre
sociedades distintas, pois cada uma carrega em si seus proprios critérios de avaliacdo. As
culturas, portanto, sdo equivalentes, e ndo ¢ possivel estabelecer uma escala de valor que lhes
atribua graus de perfei¢io. E incorreta, assim, a antiga concepgdo que organizava a diversidade
cultural como uma passagem da “infancia” para a “maturidade” da humanidade. O relativismo
cultural ndo consiste apenas na suspensao de juizo em razao da auséncia de critérios objetivos
para classificar culturas; trata-se de uma afirmagdo positiva de que todas possuem igual

validade, por representarem diferentes formas de o ser social vivenciar sua propria humanidade.

Assim, pressupde-se, que nao hd importancia maior a outros grupos culturais e seus
costumes e que a arqueologia possui a capacidade de acessar culturas desconhecidas e,
sobretudo, de manté-las vivas ao longo do tempo, através de analises registro e publica¢des
sobre as mesmas, Isso se torna evidente quando consideramos que, por meio de um projeto de
restaura¢do da Fonte da Carioca desenvolvido pelo IPHAN (Instituto do Patrimdnio Historico
e Artistico Nacional) e coordenado por Dantas (2014), identificou-se materialidades

supostamente relacionadas aos costumes de povos africanos da didspora, cuja agéncia se
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expressa na forma e decoragdo dos objetos confeccionados para uso do grupo, sem deixar de

refletir praticas culturais proprias.

Para Pereira (2017), o patrimdnio arqueologico relacionado as populagdes negras possui
potencial para promover o didlogo com a sociedade, permitindo que os grupos africanos e
afrodescendentes que se reconhecem nas materialidades encontradas se expressem e tomem
para si as materialidades que expressdao nao apenas a identidade de seus antepassados, mas
também evidéncia a perpetuagdo de saberes milenares que sobreviveram as adversidades a
travessia dos mares e os tempos. O estudo dessas materialidades apresenta uma nova histéria
onde grupos subalternizados sdao protagonista de episddios até entdo desconhecido da histdria
oficial do Brasil e de Goias. Essas materialidades compdem o patrimonio cultural afrobrasileiro
e contribui para estimular reflexdes acerca das maneiras pelas quais esses grupos se
organizaram redefinindo padrdes socioculturais e utilizando dos mesmos como instrumentos de

resisténcia a situagdo de opressdo em que viviam.

Em se tratando de patrimonio afrobrasileiro afirma Moraes (2020) que ele nao cabe nas
prateleiras estreitas do conceito monumental. Ele pulsa como uma constelagdo de praticas,
saberes, territorialidades e inscri¢cdes corporais que atravessam o tempo e devolvem ao presente
a vitalidade do passado. Como destaca Alana Moraes, esse patrimonio nao € apenas algo que
se “preserva”; ele ¢ sobretudo uma forma de existir o mundo, uma politica de presenga que

afirma vidas negras diante das violéncias historicas que tentaram silencia-las.

Para Moraes (2020), a experiéncia afro-diaspdrica produz uma territorialidade
insurgente, feita de encruzilhadas, rogas, quintais, casas de axé, festas, cortejos, quilombos
urbanos e rurais que resistem as cartografias oficiais. O patrimonio afro-brasileiro se manifesta
como pratica viva, atravessando disputas por memoria, terra e reconhecimento. Ele consiste
tanto nos objetos e espacos quanto nos gestos e saberes que reencenam o vinculo com a
ancestralidade. Autores como Leda Maria Martins em suas afrografias (1997), acrescentam a
essa leitura uma dimensdo temporal complexa evidenciando que o patrimdnio afro-brasileiro
emerge dentro de um tempo espiralar, onde passado, presente e futuro se enroscam como fios
de um mesmo tecido. Os rituais, as dangas, os toques de tambor, as grafias dos corpos modos
de ser e fazeres atualizam continuamente a presenga dos ancestrais, tratando o patriménio como

experiéncia performativa, ndo como vestigio morto.
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Nessa perspectiva, Muniz Sodré (2006) acrescenta que compreende a cultura negra
como um sistema de “corponarrativas” que reinscreve a histéria na carne e objetos, onde
memoria e politica se fundem. A esse respeito Beatriz Nascimento lembra que os quilombos
sdo mais que um sitio Historico; sdo uma forma de mundo, uma filosofia territorial que sustenta
praticas de liberdade. Assim, o patrimdnio afro-brasileiro ndo se reduz a materialidade
arqueologica, embora ela seja fundamental para revelar as arquiteturas de resisténcia erguidas
por pessoas escravizadas. Ele abrange também saberes etnobotanicos, tecnologias de cuidado,
culinarias, modos de fazer e devires comunitarios que ndo cabem na rigidez da burocracia

patrimonial.

A arqueologia contemporanea, especialmente a arqueologia da escravidio e a
arqueologia publica, tem ampliado sua escuta para dialogar com essas epistemologias negras.
Pesquisadores como Pedro Paulo Funari, André Prous, Carolina Aguiar, Nivia Pombo e Sidney
Chalhoub, apontam que os vestigios materiais das populagdes escravizadas precisam ser lidos
junto as narrativas orais, aos siléncios € as memorias comunitarias, evitando interpretagdes que
reproduzam perspectivas coloniais. No entanto a arqueologia da escraviddao tem sido
ressignificada a partir de pesquisadores que acumulam além de conhecimento formacao e
pesquisas o fato de serem ser quilombolas com Rosinalda Simoni, e afrodescendentes como
Irislane Moraes, Patricia de Carvalho, essas arquedlogas respaldadas pela metodologia/
conceito de autoarqueologia criado por Raquel Egmann. A autoarqueologia pode ser entendida
como uma abordagem epistemologica e metodologica que propde que sujeitos pertencentes a
grupos historicamente silenciados como povos indigenas, quilombolas, populagdes negras e
comunidades tradicionais atuem como protagonistas na interpretacdo, producao e validagdo do

conhecimento arqueoldgico sobre si mesmos.

Essa metodologia rompe com o paradigma colonial da arqueologia classica, deslocando
o pesquisador ‘“‘externo” para um papel de mediador, e ndo de porta-voz exclusivo dos
significados atribuidos aos vestigios culturais. A presenga cada vez mais frequente de
afrodescendentes e indigenas na arqueologia tem fomentado ndo apenas o uso da
autoarqueologia mas reforcado a ideia de uma arqueologia também viva e pulsante(
Simoni,2024).Nesse ecossistema plural, o patrimonio afro-brasileiro assume o formato de
arquivo vivo, no qual samba de roda, capoeira, lugares sagrados, tecnologias agricolas,
territorios quilombolas, festas religiosas e sitios arqueologicos sdo camadas de uma mesma

historia de invengao e resisténcia.
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Ele resiste a logica classificatdria que separa material e imaterial, porque, para os povos
negros e amerindios e seus mundos sdo vistos e vivenciados como um unico organismo. Um
objeto ndo existe sem o gesto que o produz; um territério ndo existe sem a memoria que o
legitima; um rito ndo existe sem a ancestralidade que o sustenta (SIMONI,2024). Pensar o
patriménio afro-brasileiro, a luz de Alana Moraes ¢ dos demais autores citados acima, é
reconhecer que esse patrimonio ndo pode ser visto como estatico. Pois ele desloca, cria, renova
e incomoda. Muda com o corpo que danga, com a luta pela terra, com a escrita que recupera
historias silenciadas, com as disputas urbanas que reafirmam a presenca negra nas cidades. Ele
¢, acima de tudo, um projeto de um presente que também e futuro, onde a memoria ancestral se

transforma em forca politica para produzir novas paisagens de liberdade (Simoni,2024).

Nesse contexto a arqueologia nos permite uma nova leitura no que tange a interlocugao
entre passado, presente e projegoes futuras. Permite ainda a andlise dos significados destes
lugares sagrados de sociabilidade, construidos pelos grupos ao longo dos processos de
ressignificacdo de suas filosofias, organizag¢do socio espacial, mitico-espiritual e, sobretudo,
de como estes espacos sao negociados entre os membros desses grupos, no intuito de que
expressem mais que uma ideia geral ou modelo cultural, mas também uma apropriagao e
intencionalidade ndo prevista em modelos ideais pelos que ali transitam enquanto pertencentes

a grupos até entdo marginalizados historicamente. (Pereira, 2017, p. 25, 26).

No contexto desta pesquisa, a analise dos artefatos provenientes da Fonte da Carioca,
evidenciaram a presenca de costumes de seus antigos usudarios, os quais conferem significado
a muitos grupos contemporaneos que com eles se identificam. Dessa forma, a arqueologia
contribui ndo apenas para a salvaguarda do material arqueoldgico, mas para evidenciar outras
presencas nao descritas em documentos oficiais. Essas presengas se tornam entdao elementos
transformadores que permitem a releituras de historias hegemdnicas como as que margeavam
o sitio Fonte da Carioca. Reescrevendo a histdria local a partir das materialidades analisadas
que contribuem para a perpetuacdo de novas memorias coletivas afrogoianas. Assim espacos
de salvaguarda e analises desses materiais sdo “escolas” convidativas a pensar novas formas de
interpretacdes considerando que as materialidades afrobrasileiras representam muitas africas e
em cada uma delas resguarda a memoria e saber de um ou mais grupos africanos; assim como

afirmam os autores afrocentrados citados nesse topico.

E foi na busca por esse repensar o sitio fonte da Carioca e suas materialidades negras

que essa pesquisa se iniciou e se “fecha “ ndo por acreditar que se esta findada ,mas por cré que
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apos leituras e reanalises o acervo demonstrou ter muito a acrescentar ao que ja foi descrito e
pensado; porém para essas reflexdes necessitaremos de mais leituras pesquisas e analises, a
colecdo em si merece ser revisitada e ¢ de nosso interesse seguir inferindo analisando e

reescrevendo a historia desse sitio arqueologico que também € negro.

Por acredita que todos esses materiais arqueologicos tém a capacidade de evocar memorias dos
grupos que os fizeram e utilizaram, nos ativemos em refletir as materialidades associadas a cultura
africana e afrobrasileira, e partir delas buscamos por moradores afrodescentes que se identificavam com
as materialidades ceramicas ou que delas ainda vivem como € o caso de dona Chica; essa ceramista
ancid de quase oitenta anos utiliza a técnica de roletes ¢é uma das provas deque o passado que as
ceramicas encontradas na fonte da Carioca e analisadas demonstrou/comprovou ainda ¢ latente na
memoria individual e no saber fazer de dona Chica e de outras ceramistas de Goias elevando essa

memoria e saber fazer ceramico a uma memdria coletiva pulsante entre os afro-goianos.

Segundo Tognoli (2009, p. 125) ndo haveria passado se ndo houvesse memoria e,
consequentemente, ndo existiria historia. a memoria representa o ponto de intersecdo entre a identidade
do individuo e a histéria de vida que o moldou, assim como ¢ da memoria coletiva pode ser pensada
como um elemento construtor de identidade de um povo. Nesse sentido, a memoéria deve ser pensada
pelo viés de que ela ndo € estanque assim como os individuos e seus grupos ela estd em constante

modificagdo, permanecendo viva mesmo sendo ressignificada dentro dos grupos.

Para Halbwachs (2006, p.77 apud Tognoli, p. 127), ndo existe memoria individual isolada, ou
seja, ela estd atrelada as memorias dos demais integrantes do grupo, isso porque o ser humano
antropologicamente falando ¢ um ser relacional. Nao ha como ndo ser influenciado pelo meio em que
se esta inserido. Nesse sentido, ao nos referirmos ao saber fazer ceramico e demais atividades cotidianas
de grupos afro-brasileiros, ndo ha como dissociar totalmente as praticas sociais das memorias coletivas
dos grupos que as fizeram e de seus ancestrais. Sendo assim, todo individuo esta sob influéncia do meio

em que vive, dos costumes.

Em suma para Maurice Halbwachs (1990), a memoria ndo ¢ um ato individual isolado,
mas um fendmeno social, construido e sustentado pelos grupos aos quais pertencemos. O autor
afirma que toda recordacdo somente se torna possivel porque existe um conjunto de referéncias
coletivas que orienta aquilo que cada individuo pode lembrar. Assim, a memoria € um processo
social que se forma, se organiza e se preserva no interior dos grupos, constituindo aquilo que
denomina de memoria coletiva. Nessa perspectiva, a memoria desempenha papel fundamental
na continuidade e na coesdo do grupo social. Ela constitui o fator mais importante para manter

vivo o coletivo, permitindo que sua identidade cultural seja preservada de maneira duradoura.
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Embora esteja sujeita a transformagdes ao longo do tempo, a memdria coletiva fornece
estabilidade simbdlica e historica, tornando possivel que o grupo mantenha sentidos

compartilhados, mesmo diante de mudangas sociais e temporais.

Nessa perspectiva a ancestralidade ¢ um componente indissociavel da memoria, pois é
por meio dela que se herda ndo apenas a carga biologica, mas também os vinculos simbolicos
que conectam o presente ao passado. As praticas, os costumes, os gestos, os modos de vida e
os saberes transmitidos entre as geragdes constituem formas concretas de atualizagcdo da
memoria coletiva. Desse modo, tradigdes, rituais, ética, valores morais, conhecimentos
ancestrais e expressoes religiosas, saberes e fazeres sdo mantidos e ressignificados no tempo,
com o tempo refor¢ando as ligagdes entre os membros do grupo e seus antepassados. Portanto,
seguindo Halbwachs (1990), a memoria coletiva € o tecido que sustenta a continuidade historica
e cultural do grupo. Ela funciona como uma estrutura viva que articula passado, presente e
futuro, assegurando a permanéncia das identidades e dos saberes ancestrais que dao sentido a
existéncia coletiva, essas memorias e suas materialidades compdem o vasto patrimonio cultural
afro-brasileiro. Esse patrimonio cultural se distingue em varios aspectos mesmo sendo inerente
as memorias individuais e coletivas ele demonstra resiliéncia resultando na permanéncia de
saberes fazer como a ceramica do século XIX encontrada nas pesquisas da fonte da Carioca,
presente nas ceramicas confeccionadas por dona Chica. A permanecia desses saberes ancestrais,
entre lugares e tempos e que proporcionaram a dona Chica, mestra do saber do Quilombo Alto
Santana, a capacidade de recriar através da mesma técnica sua ceramica reconhecida pela beleza
e precisdao ao longo dos anos. No proximo topico descreveremos s impressoes do trabalho de
dona Chica e de seu saber fazer ceramico, abordando a partir de sua narrativa o seu oficio de

ceramista.

3.2. Impressdes do saber fazer de uma mestra do saber cerimico (Maria da Gracas, dona

Chica do quilombo Alto Santana dona Chica)

O quilombo Alto Santana ¢ um quilombo urbano antes conhecido como bairro Alto
Santana. A comunidade se localiza na Cidade de Goias-GO, la vivem aproximadamente 230
familias. Ela foi reconhecida como quilombo em outubro de 2017, pela Fundac¢ao Cultural. Com
este reconhecimento institucional. A sua localizagdo aponta para um quilombo urbano que se
desenvolveu na elevacdo do Morro das Lages. Situado atras da Igreja Nossa Senhora do Rosario

e proximo a Igreja Santa Barbara, a qual faz parte de seu territério. A histéria da formacdo do
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bairro hoje denominado quilombo remete ao fluxo migratério do periodo da mineragao,
responsavel pelo deslocamento de pessoas negras trazidas na condicao de escravizadas como
mao-de-obra no trabalho de exploragao, ao final do periodo escravocrata os libertos foram se
agrupando em areas periféricas, como o bairro Alto Santana, a eles se juntaram imigrantes

negros em busca de trabalho e moradia migratorio proveniente do estado da Bahia.

A vulnerabilidade da populagdo negra na Cidade de Goias, que se perpetuava no século
XX, foi mencionada por Tamaso (2007) onde ela afirma que a populagdao negra da Cidade de
Goias continua se enquadrando entre os menos favorecidos socialmente, encontrando-se em
condicdo de subalternizagdo a esse respeito Spivak, 2014) e a estigmatizagdo social (Goffman,
2008). Em suma, a Historia do Quilombo Alto Santana os remete a inimeras outra que ainda
sofre com os reflexos dos anos de escravizacao. E € nesse contexto e bairro que reside dona
Maria da Graca (dona Chica), mulher negra ancia, doceira, artesa, que produz panelas e pecas
em barro de forma completamente artesanal, sem o uso do torno, preservando as caracteristicas
do estilo de sua ancestralidade africana e participa da Associagdo dos Artesdaos de Goias,
localiza na Igreja do Rosario da qual ela e uma das fundadoras. Dona Chica ¢ a personalidade,
mas conhecida da comunidade ndo apenas por seus atributos, mas por sua presenga ¢ forca.
Durante as pesquisas visitamos o ateli¢ de dona Chica e o que segue agora sdo parte de suas

narrativas sobre o seu saber fazer.

A visitar ao Quilombo Alto Santana, ocorreu nos dias xx de xx ¢ foi um encontro muito
significativo com a mestra ceramista dona Chica, que recepcionou de maneira afetuosa, em
conformidade com os costumes tradicionais das comunidades do interior. Ela nos convidou
para que se sentasse em sua varanda. Nao foi pensado nem construido um roteiro formal de
entrevista isso porque ja conheciamos a suas ceramicas ali estdvamos como ouvintes atentos ao
que ela quisesse contar. Assim durante a conversa, lhe perguntamos sobre seu nome, revelou-
se que seu nome de registro ¢ Maria das Gragas, informacdo que contrariou a suposi¢ao inicial
de que “Chica” fosse seu nome proprio. Conforme relatado por ela, esse apelido acompanha
sua vida desde a infancia. ApOs seu nascimento, sua mde comunicou a seu irmao Antonio que
havia nascido uma menina. Ao aproximar-se da recém-nascida e constatar que realmente se
tratava de uma menina, o irmao atribuiu-lhe imediatamente o apelido “Chica”, que desde entao
passou a ser utilizado por toda a comunidade, assim ela se tornou a Maria da Graga que ¢

conhecida como Chica nome com o qual ela assina suas pegas.
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A conversa seguiu com ela narrado entre risadas o “batizado “que seu irmao organizou
para chami-la de Chica.“.. Minha mie falou para ele assim: ‘O Toin, nasceu uma mocinha ai,

)

Antonio’. Ai ele se aproximou e disse: ‘E chica, né mae? E chica, né mae?’...”. narrativa coletada durante
visita em 21 de setembro 2025. Dona Chica encontra-se atualmente em idade avangada e reside
sozinha em uma casa na companhia de trés cachorros, que lhe fazem companhia. Segundo
relatou, um de seus filhos mudou-se para sua residéncia com o propoésito de cuidar dela em
razao dos problemas de saude que a tém acometido; contudo, ele ndo permanece em casa com
frequéncia. As dificuldades, oriundas das doengas cardiacas e reumatologicas nao retiraram de
dona Chica a grande paixdo por seu oficio de ceramista. Ao ser indagada sobre como aprendeu
ela afirmou que aprendeu a produzir ceramica observando os mais velhos, aperfeicoando
posteriormente a técnica com o auxilio de sua irma mais velha, que também era ceramista e lhe
ensinou o oficio. Algumas das panelas que Dona Chica produz apresentam decoragdes, embora
a maioria possua superficie lisa, com a aplicagdo de alguns adornos na parte externa, além das
panelas ela produz pratos, potes, travessas jarro de diversos tamanhos copos e até cachimbos.
Segundo ela, as decoragdes incisas feitas nas superficies externas foram aprendidas com uma
tia irma de seu pai ja falecida. Essa tia, Dona Ilda, era uma paneleira antiga da cidade de Goias,
e foi com ela que ocorreu o aprendizado dessas técnicas decorativas. Nas palavras de Dona
Chica: “...Isso eu aprendi com minha tia, parente do meu pai; ndo era tia minha, nao, era tia do
meu pai, Dona Ilda, paneleira velha, antiga aqui do Goias. Foi com ela que eu aprendi a fazer....”

narrativa coletada durante visita em 19 de outubro2025.

Dona Chica também relatou o processo de confec¢ao dos vasilhames ceramicos que
costuma produzir. Segundo ela, a fabricacdo da ceramica se inicia com a busca do barro (argila)
na olaria da cidade de Goids. O processo de producdo de um pote geralmente leva cerca de um
dia para ser concluido, quando iniciado cedo, por volta das sete horas da manha; por volta das
dezessete horas, a pega ja esta finalizada. Esse processo ¢ realizado paralelamente ao trabalho
de sua irma. Ambas produzem diversos tipos de utensilios para que haja maior aproveitamento
na etapa de queima. Ao final da modelagem dos vasos e potes, e demais pegas sdo organizadas
para a queima da seguinte maneira; inicialmente, os recipientes de maior porte sdo dispostos
sobre a fornalha, ocupando todo o espago disponivel. Em seguida, nos pequenos intervalos entre
jarros e potes, sdo colocadas pecas de menores dimensdes, de modo que todos os artefatos
produzidos por ela e sua irma passem pelo processo de queima, o qual normalmente dura toda

a noite a esse respeito ela acrescenta:
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A fabricacdo de um pote ¢ rapidinho, num instante a gente faz. Um
pote, eu comego ele cedo, sete horas por ai; quando for ali por umas
cinco horas, ele ja ta pronto. Entdo a gente pega e vai pondo as pegas
aqui de roda. Eu gosto de fazer pote e vaso porque enche logo o fundo
do forno, ai a gente vai fazendo as pecinhas e encaixando por cima.
Coloco os vasos primeiro e depois encaixo as pecinhas mitdas; ai pego
aquela lata...”referindo-se a uma folha de zinco usada como tampa do
forno “e tambo. ..” Ai eu toco fogo aqui o dia inteiro; quando ¢ ali pelas
cinco horas, seis horas, o fogo sobe ¢ ai clareia as vasilhas. Elas tém
que ficar pretinhas, da cor de carvdo primeiro, pra depois ficar
vermelhas. Ai no outro dia, tira a lata, ai desenforna. Nessa hora as
vasilhas ja estdo frias, as vezes quentes, as vezes mornas; ai a gente vai
carregando as pecas ¢ colocando 14 na frente. Minha irma morava aqui
nessa casa” referindo-se a casa ao lado “quando ela ensinou eu a fazer
as panelas (narrativa coletada por durante visita em 19 de outubro

2025).

Imagem 32. Pecas fabricadas por dona Chica.

Fonte: Cardoso

Imagem 33. Pecas fabricadas por dona Chica.

Fonte: Cardoso
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Imagem 34. Pecas fabricadas por dona chica.

Fonte: Cardoso

Imagem 35. Pote ceramico menino carregando agua inicio século 20.
Fonte: Acervo Frei Simao Dorvi.

Ao compararmos a decoragao feita por dona Chica com a decoragdo de uma das pegas
resgatadas na fonte da carioca, ¢ possivel identificar uma leve semelhanca. O que pode indicar,
além da tradicdo ceramica que faz parte da vida da comunidade afro-brasileira da cidade de
Goias, a continuidade do processo de manufatura de utensilios em ceramica, trazido da Africa

e sua continuidade na didspora. H4 uma pequena diferenga tanto na pasta quanto na coloragido da
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peca. Embora a superficie do artefato esteja erodida, ainda € possivel identificar o formato da decoragao,
que imita uma espécie de botdo de rosa. Como mencionado anteriormente, a tradigdo ¢ transmitida de
geracdo em geracdo; contudo, ao longo desse processo podem ocorrer mudangas que alteram tradigdes,
costumes ¢ outros legados comumente compartilhados entre os individuos de um determinado grupo.
Essas transformagdes, mesmo quando sutis, evidenciam a dindmica cultural € mostram como praticas
herdadas se adaptam ao tempo sem perder sua esséncia. Nesse sentido, Tognoli (2009, p. 128), afirma
que “a memoria consiste em trabalho, ndo ¢ apenas um imaginario, um sonho, pois lembrar ndo seria

reviver, mas sim reconstruir, na atualidade, as experiéncias do passado.”

Dona Chica ao ser abordada sobre a confec¢do de cachimbos, afirmou que, embora seja
fumante, ndo costuma mais produzi-los, mesmo sabendo, pois, cresceu vendo a mae e as demais
ceramista de sua familia produzindo. O processo de produgao, realizado por pessoas de seu grupo
social, consistia em moldar uma bola de argila, fazer um furo inicial e, em seguida, modelar as
paredes internas. Posteriormente, era realizado um segundo furo, no qual seria encaixada a
haste; para isso, utilizava-se um pedago de madeira que auxiliava na modelagem. Apods a
conformagdo da peca, a madeira era retirada, e o cachimbo era colocado no forno para a queima.
Somente apos esse processo a haste era novamente encaixada, finalizando o artefato. Sobre o
porqué ndo faz mais cachimbo ela afirma; “...Fazer cachimbo ndo ¢ custoso, ndo. Eles fazem um
tufo assim, fura e faz outro e pde assim. Depois pde um pau para poder modelar, e depois da queima

eles colocam um pau para poder puxar a fumaga....” narrativa coletada por Ribeiro durante visita em

setembro de 2025.

Assim a convidamos a confeccionar um cachimbo para fins comparativos
neste trabalho, isso depois de falar das pegas encontradas no sitio Fonte da

Carioca, €ela afirmou:

“...Faco, fago sim. Nao vai sair bonito ndo, mas eu faco sim. Eu nunca fiz, mas
vai ser o meu primeiro. Eu pito desde menina e nunca larguei de pitar, mas
nunca fiz cachimbo, ndo eu fumava no que mae fazia...” narrativa coletada em

setembro de 2025.

Ficamos no atelié por horas e Dona Chica segue relatando as experiéncias adquiridas
como mestre ceramista ao longo de seu periodo exercendo esse oficio. Segundo ela, as panelas
de barro sdo utensilios que tém boa saida comercial, sendo frequentemente adquiridas por
pessoas com melhores condi¢des financeiras. Dona Chica costuma levar seus trabalhos para
eventos a fim de realizar vendas; contudo, em sua ultima experiéncia, ocorrida em Pirenopolis,

as vendas ndo foram tdo satisfatdrias, e sua saude precaria a impedem de viajar, desde setembro
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ela ndo produz mais esteve hospitalizada por quase um més e ainda nao se recuperou ao ponto

de voltar a trabalhar assim ficamos sem o cachimbo que segundo ela fara quando sarar.

Dona Chica ¢ uma senhora bastante dedicada ao seu trabalho como paneleira, ¢ seu
relato reforga o processo de transmissdo de tradigdes, de memoria e, sobretudo, a constituicao
de uma identidade coletiva. Trata-se de um exemplo de uma pessoa que realiza seu oficio com
prazer, buscando reviver suas memorias nas materialidades que produz e ensinando aos seus o
oficio que ¢ familiar. A preocupagdo de dona Chica em manter o seu oficio vivo fez dela mestra
professora ela recebeu diariamente muitos alunos do curso de artes para oficinas de ceramica.
Sua postura permite que saberes como o seu nao se percam ao longo do tempo. A mestra deu a
luz cinco criangas, entre as quais nao hd mulheres e, por esse € outros motivos, sua descendéncia
ndo demonstra interesse pelo oficio. Por isso ela sua irma e sobrinhas se dedicam ao oficio e

ao ensinar quem deseja aprender.

Devida a sua debilidade fisica que vem se agravando ela relata sentir dificuldades para
continuar trabalhando com cerdmica. Na ultima visita realizada ao seu ateli€, ela ndo se

encontrava devido a um novo problema de satide que ocasionou outra internagao.

4 Consideracgoes Finais

Este trabalho teve como objetivo evidenciar a relevancia dos artefatos arqueologicos
resgatados no Sitio Arqueologico da Fonte da Carioca, ressaltando seu valor enquanto
patrimonio cultural afro-brasileiro, assim como produzir um flyer de divulgagao desse acervo
no intuito de incentivar outros arquedlogos a pesquisar sobre o0 mesmo ¢ demais colecdes da
cultura negra. Acreditamos que as evidéncias apresentadas na releitura do relatorio sobre as
andlises das pecas; contribuiram para a compreensdo da importancia das materialidades negras
associadas as populagdes afro-diasporicas que habitaram a cidade de Goids. O acervo
arqueologico proveniente da Fonte da Carioca possibilitou e possibilita o inferir praticas,
técnicas e dindmicas cotidianas dessas populagdes, cuja presenga, embora fundamental, foi
historicamente silenciada e marginalizada no contexto Goias capitania. Assim, este estudo
contribuiu para reforcar a necessidade de reconstrucdo de narrativas apagadas e para o

reconhecimento da agéncia historica desses grupos.
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Apesar das limitagdes encontradas ao longo da pesquisa, especialmente na tentativa de
estabelecer uma relacdo direta entre os artefatos arqueoldgicos e a cerdmica contemporanea
produzida por Dona Chica, ndo foram identificados dados suficientemente consistentes para
essa associa¢do. Contudo, o estudo aponta caminhos importantes para a valorizagdo dessas
materialidades e para a compreensdo de sua permanéncia historica. A cerdmica de Dona Chica
constitui um patrimonio imaterial de grande relevancia, pois expressa um saber-fazer
transmitido intergeracionalmente no Quilombo Alto Santana. Trata-se de uma tradigdo que
atravessa geragoes desde sua mae tia e irma até a propria artesd, revelando um repertorio
técnico, simbdlico e identitario profundamente enraizado. Assim o oficio ceramico, praticado
desde os periodos pré-coloniais e profundamente reelaborado pelas populacdes africanas e afro-
brasileiras, projeta o protagonismo negro na constru¢do sociocultural da cidade de Goias.
Mestres e mestras de notorio saber, como Dona Chica, desempenham papel essencial na
preservagdao desse patrimonio, pois suas praticas mantém vivos conhecimentos ancestrais
relacionados a tecnologia ceramica, aos modos de vida, as memorias coletivas e ao sentido de
pertencimento comunitario. Esses mestres constituem pilares para a continuidade dos saberes
afro-brasileiros, reafirmando a importancia da transmissao oral e pratica, bem como o papel

central da ancestralidade na formacao da identidade cultural do grupo.

Além disso, este estudo reforca a necessidade de ampliar e aprofundar as pesquisas
sobre materialidades negras no estado de Goias, especialmente por meio de analises
comparativas, estudos etnoarqueologicos, autoauqueologia e investigacdes que articulem
arqueologia, antropologia historia e curadoria. A abordagem interdisciplinar mostra-se
fundamental para a compreensdo da tecnologia ceramica, dos padrdes decorativos e das

possiveis continuidades historicas entre comunidades afro-brasileiras e seus antepassados.

Destaca-se, ainda, o papel fundamental desempenhado pelo Instituto Goiano de Pré-
Historia e Antropologia (IGPA) na salvaguarda, curadoria e preservacdo desse acervo. Sua
atuacdo contribui de forma decisiva para a manutencdo do patrimonio arqueologico e
etnografico, bem como para o fortalecimento da arqueologia publica, promovendo a

divulgacdo, o reconhecimento e a valorizagdo das narrativas afro-brasileiras.

Em sintese, embora as evidéncias apresentadas ndo permitam estabelecer uma relacao
direta entre a tradicdo cerdmica de Dona Chica e praticas ceramicas africanas do periodo
colonial, este estudo demonstra a permanéncia de uma tradicdo artesanal profundamente

vinculada a identidade, & memodria e a ancestralidade de um grupo quilombola. Essa
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continuidade evidencia a vitalidade de uma heranca cultural que transcende geragdes e se
manifesta tanto nos artefatos quanto nos saberes de seus praticantes. Por fim, este debate
permanece aberto e aponta para a necessidade de futuras pesquisas que busquem explorar de
forma mais profunda as multiplas camadas de continuidade cultural presentes nos objetos, nas
tecnologias, nos cachimbos ceramicos, nos modos de vida e nas memorias de comunidades

afro-brasileiras da regido.

5. Anexo.

Materialidades e Memérias Negras no
Acervo do IGPA: O Sitio Arqueoldgico da

Fonte da Carioca
A pesquisa teve como objetivo evidenciar a importancia
dos artefatos resgatados no Sitio Arqueolégico Fonte da
Carioca, destacando seu valor enquanto patriménio
cultural afro-brasileiro.

0 estudo foi realizado a partir do acervo do Instituto

Golano de Paleontologia e Antropologia (IGPA), com

foco especifico nos artefatos ceramicos encontrados
no sitio arqueoldgico.

Ceramica de Dona Chica como possivel
continuidade cultural

Orientadora: Prof® Dr? Rosinalda Correa da silva Simoni
Orientando: Gustavo Ribeiro Cardoso
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I A pesquisadora Margareth de Lourdes Souza é historiadora e arquedloga com formagio pela PUC-GO
¢ USP, atualmente, atuando no IPHAN. Ela tem se dedicado a arqueologia histérica de Goias, incluindo
o estudo de caminhos coloniais, como os segmentos da Estrada Real e a Picada de Goias no século X VII.

(2] Para saber mais consultar: ORSER, Charles E. (1998); Funari, Pedro Paulo (2003); Agostini, Camilla
(2009); Simoni, Rosinalda (2025); ENGMANN, Rachel (2019).
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OUTRAS FONTES:

Patrimonio — Registro institucional da certificagdo do Quilombo Alto Santana pela Fundagao
Palmares (Portaria n° 281, 25/10/2017), confirmando seu reconhecimento juridico como
comunidade remanescente.

Imprensa Criativa— Feira do Quilombo Alto Santana faz parte do projeto “Aquilombar-se,
Museu, Memoria e Resisténcia”. Reportagem detalha a segunda edicao da feira
(outubro/2023), incluindo presenca de feiras, ceramica, gastronomia, memoria viva e cultura
local. 2023.
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