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MUSEU DE CIENCIAS NATURAIS DA UFG

Wesley Morais Silva
Dr. Pedro Henrique Maximo

RESUMO

O museu como mediador entre a ciéncia e o visitante. O trabalho consiste em uma
fundamentacdo tedrica para a producdo de um projeto para o museu de ciéncias natu-
rais da UFG, como um trabalho de conclusdo de curso. Com base no livro Museus para
o século XXI de Josep Maria Montaner, analisou de forma critica a classificacdo dos
museus a partir do modernismo até atualmente. Como o museu se apresentou como
objeto durante este tempo, como evoluiu, como ele prop0s a apresentacdo dos seus
conteudos. A partir destas andlises, somando as analises de trés estudos de caso os
museus; Nemo de Renzo Piano, Perot do Estudio Morphosis e o Muse também de
Renzo Piano. Constituiu se o programa, fluxograma e setorizagao, aplicando isto as
condicionantes e restricdes do lugar. Com estas variantes em mao propomos um pro-
jeto de um contentor que estabelece uma comunicacdo com o visitante ja a partir do
objeto arquitetural simbdlico. A proposta do museu esta como um mondlito de areni-
to expondo suas camadas sedimentares, onde os fésseis estdo depositados. A expo-
grafia proposta segue o mesmo conceito, comegando dos estratos mais inferiores
contando a histdria dos primeiros animais preservados em fdsseis e seguindo acima

nos estratos superiores sobre os animais mais modernos.
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INTRODUCAO

Desde que nos emancipamos da
fatalidade do tempo com a nossa capaci-
dade de nos comunicar, gerar e transmitir
informagdes, nunca vimo como hoje, a
informacdo ser tdo vasta e disponivel para
uma grande parte da sociedade. Ainda
assim precisamos de mediadores que nos
apontem um norte, para filtrar estas
informacgdes e transforma-las em conhe-

cimento, eisto, nunca foi tdo necessario.

Se abandonar a ingenuidade e os pre-
conceitos do senso comum for Util; se
nao se deixar guiar pela submissdo as
idéias dominantes e aos poderes esta-
belecidos for util; se buscar compreen-
derasignificagdo do mundo, da cultura,
da histdria for util; se conhecer o senti-
do das criagdes humanas nas artes, nas
ciéncias e na politica for util; se dar a
cada um de nds e a nossa sociedade os
meios para serem conscientes de sie de
suas a¢des numa pratica que deseja a
liberdade e a felicidade para todos for
util, entdo podemos dizer que a Filoso-
fia é o mais util de todos os saberes de
que os seres humanos sdo capazes.
(CHAUI, 2000,P.17).

Como aqui citado pela Marilena
Chaui, podemos dizer que os museus sdo
uma destas entidades que tém uma gran-
de responsabilidade de questionar, medi-
ar, articular, materializar e expor estas
informacdes na forma de conhecimento.

O museu e o conhecimento que
este dissemina, em boa parte da historia,
foram tratados como objetos de repre-
sentacao do poder. Onde somente quem
tinha acesso a eles eram os “poderosos”.
Com as revolugdes que a sociedade foi
passando, o museu foi se popularizando,
diversificando pelo seu conteudo e for-
mas de expor. Hoje temos uma grande
guantidade de museus espalhados ao

redor do mundo, e quanto mais antigas as

cidades e mais alentada, mais museus ela
possui.

O contentor que abriga esta enti-
dade, nomeada Museu, também mudou
muito durante a histéria assim como a
humanidade, e estas transformacgdes
muitas das vezes foram frutos de crises.-
Como supracitado pela Marilena Chaui,
podemos dizer que 0s museus s3ao uma
destas entidades que tém uma grande
responsabilidade de questionar, mediar,
articular, materializar e expor estas infor-
macdes na forma de conhecimento, con-

cretizando-as.

Paradoxalmente, tais crises acabaram
por reafirmar o poder do museu como
instituicdo de referéncia e de sintese,
capaz de evoluir e de oferecer modelos
alternativos especialmente adequados
para assinalar, caracterizar e transmitir
os valores e os signos dos tempos.
(MONTANER 2003,P.08).

A forma de expor os conteldos, e
a forma como expomos o proéprio corpo
edificado, expressa as transformacdes
qgue ele sofreu e sofre até hoje.

O tema escolhido foi o museu de
ciéncia, dentro datematicade Educacdoe
cultura. Em nossas pesquisas nos depara-
mos com o Museu de Ciéncia da UFG,
uma unido das a¢Oes a ligado a exposicao
das ciéncias da UFG, com 13 nucleos exis-
tente. Sendo destes 3 nucleos consolida-
dos, e 10 em formacgdo. Propostas aqui
serda do Museu de Ciéncias Naturais. A
logomarca usada neste trabalho é do
Museu de ciéncias da UFG, e estd disponi-

velnoseu portal .
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MUSEUS

Otermo

O Museu, como muitas palavras do
nosso idioma, teve origem no do grego
(Mouseion) e do latim Museum, o que na
origem desta palavra no grego significa, casa
das filhas da Memdria, as Musas, que sdo as
inspiradoras da criatividade dos artistas e
intelectuais.

Hoje buscamos designar o que
abrange esta palavra; MUSEU, segundo o
ICOM(International Council of Museums),
ela passa por quatro designagdes a primeira
data de 1948. A segunda 1951. A terceira
definicdo é de 1974. Quarta e ultima defini-
¢do deste 6rgao saiu em 2007 “Um museu é
uma instituicdo permanente sem fins
lucrativos ao servi¢co da sociedade e seu
desenvolvimento, aberto ao publico, que
adquire, conserva, pesquisa, comunica e
exibe o patriménio tangivel e intangivel da
humanidade e do meio ambiente para fins
de educagdo, estudo e prazer” No Brasil
também tem uma lei que define este objeto,
a lei 11.904: “Art. 1.2 — Consideram-se
museus, para os efeitos desta Lei, as institui-
¢des sem fins lucrativos que conservam,
investigam, comunicam, interpretam e
expdem, para fins de preservagdo, estudo,
pesquisa, educacao, contemplagdo e turis-
mo, conjuntos e cole¢des de valor historico,
artistico, cientifico, técnico ou de qualquer
outra natureza cultural, abertas ao publico,
a servigo da sociedade e de seu desenvolvi-
mento.”

Vimos até aqui as defini¢cdes prati-
cas do Museu, mas além delas temos defini-
¢Oes tedricas de grandes pensadores que se

propuseram a responder o que seria um

Museu, destes, vale destacar Michel Fouca-

ult. De outros espacos (1967);

Os museus e as bibliotecas; museus e
bibliotecas sdo heterotopias nas quais o
tempo nunca para de se amontoar e
ultrapassar seu préprio topo, enquanto
que no séc.17, mesmo no final do século,
museus e bibliotecas eram a expressao
de uma escolhaindividual. Em contrapar-
tida, a ideia de acumular tudo, a ideia de
constituir uma espécie de arquivo geral,
o desejo de incluir em um lugar todos os
tempos, todas as épocas, todas as for-
mas, todos os gostos, a ideia de constituir
um lugar de todos os tempos que seja ele
mesmo fora do tempo e inacessivel a sua
destruicdo, o projeto de organizar deste
modo uma espécie de acumulagdo de
tempo indefinida e perpétua em um
lugar imovel, esta ideia de todo pertence
a modernidade. O museu e a biblioteca
sdo heterotopias proprias a cultura oci-
dental do séc.19. Michel Foucault. De
outros espacos (1967)

Através destas definicdes que
foram apresentadas, podemos concluir que
o termo Museu ainda estd em construcdo, o
termo ndo esta fechado, e vem de tempo
em tempo sendo revisto, e, a cada dia
vemos aparecer novos conceitos de museu
que ainda nao foram contemplados, exem-
plo é o paradoxo do Museu do Amanha.

Até aqui as definicdes foram gene-
ralistas, que abrange todas as variedades de
museus. O museu de Ciéncia nosso objeto
de estudo tem um conselho préprio que
esta vinculado ao ICOM, mas que tem auto-
nomia, CIMUSET (The International Com-
mittee for Museums and Collections of
Science and Technology). Com o foco de
trabalho na popularizacdo da ciéncia e tec-
nologia, este tipo de museu tem como eixo
principal a divulgagdo de ciéncias, sendo ela

de varios campos.
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Vemos que mesmo com a especi-
ficidade do titulo Museu de Ciéncia, a
area que abrange é vasta e ainda estd em

construcgao.

Oobjeto

A partir deste ponto deixaremos
o significado do termo e entraremos no
objeto. Nascido no colecionismo, publico
ou privado, por muito tempo esteve liga-
do aos poderes dos nobres, intelectuais,
burgueses. Na revolugdo francesa é que
tem um marco nas exibi¢Ges publicas dos
museus, e a partir deste ponto o museu
assume em nossa cultura ocidental, um
papel fundamental, um receptaculo, con-
tentor, aquele que guarda e expde o0s obje-

tosdasartes e ciéncias.

A partir da ilustragdo, na segunda
metade do século XVIlI, ao mesmo
tempo em que surgiam as disciplinas
da arqueologia e da estética e se
iniciava a cultura técnica da restaura-
¢do dos monumentos, a cultura euro-
péia foi se definindo sempre em conta-
to com a evolugdo do fenémeno dos
museus, que foram, ademais, lugares
privilegiados para a formulacdo de
teorias estéticas (MONTANER, 2003,

pag.9)

Durante a histdria as maioria das
exposicdes eram feitas em paldacios, ou
lugares que ndo tinham sido construido
com esta finalidade, por volta dos anos de
1830, os museus recebem construcdes
exclusivas para si, e surgem por toda Euro-
pa em seus edificios Neoclassicos, ja o
primeiro museu de ciéncia é construido
em Londres por volta dos anos de 1869,
mesmo aqui ele herda as suas caracteris-
ticas dos antigos colecionismos. Segundo
MONTANER, 2003, 9, é noinicio do século
XX que se comega a questionar o museu,
no Manifesto futurista, se questiona a
necessidade da existéncia do mesmo.

Esta ideia foi tao forte que os arquitetos

de vanguarda quase ndo projetaram
museus, e ela acabou sendo o motivador
para as mudancas que estavam por vir. Foi
na arquitetura moderna que o museu
comecou a descolar do tradicionalismo, a
receber novas propostas com leituras
diferentes, e tais propostas ndo viriam de
forma pacifica, como toda mudanca veio
com muita critica e dificuldades. Toma-
mos como exemplo um dos simbolos
desta mudanca, o museu guggenheim
nova york, que enfrentou varios conflitos,
desde artistas que iriam ter suas obras
expostas e arquitetos que criticavam a
relacdo que o edificio tinha com o entor-
no e assim como todas as novas leituras
destes objetos. Aqui vamos analisar as
producdes a partir da consolidacao das
ideias modernas para o museu, segundo a
perspectivade MONTANER no livro muse-
us para o século XXI, neste livro ele des-
creve que por mais que as formas dos
museus tem variado, eles vém obedecen-
do algumas estruturas, e por estas estru-
turas ele os agrupa em oito conceitos,
que sdo eles; museu como organismo
extraordindrio, evolugdo da caixa, objeto
minimalista, o “museu-museu", o museu
voltado para si mesmo, museu colagem, o

antimuseu.

Museu como organismo extraordindrio
Com base nos estudos de
MONTANER, 2003, os museus com estas
classificagcdes sao guggenheim Nova York,
de frank lloyd wright (Figura 2.01), que
tem seu ineditismo ndo sé na forma, mas
também, muda o conceito da expografia.
A forma de como os objetos expostos
serao contemplado e como o espectador

circula por umarampa em espiral no edifi-
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cio acaba tornando referéncia aos proxi-
mos museus. Outros museus que tam-
bém esta classificacdo, sdo os; guggenhe-
im bilbao de Frank Gehry(Figura 2.2), Pavi-
Ihdo de Arte Japonesa no LACMA de
Bruce Goff, Endless House Frederick
KieSler. Museu de Arte Contemporanea
em Niteréi de Oscar Niemeyer, entre
outros, o que estes museus tém em
comum, sdo suas formas singulares, sur-
preendente pelo uso da forma escultori-
ca, que causa impacto, sao eles primeiros

na hermenéutica das exposicoes.

Nestes exemplos, a arquitetura do
museu se transforma em uma gigantes-
ca escultura; espera um publico que
busca um objeto singular que cause
impacto, surgido do mundo dos seres
vivos ou do repertério onirico do sub-
consciente; contentores que, por eles
mesmos, se convertam em espetaculo
arquitetonico, em estimulo para os
sentidos.(MONTANER, 2003, pag.26)
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A evolucaodacaixa

Neste capitulo é tratado dos
museus que herdaram a forma prismatica
dos primeiros museus, com a evoluc¢do da
caixa do colecionismo. Desta forma foi
evoluindo com as tecnologias que resol-
veram alguns problemas como a ilumina-
¢do artificial, climatizagbes as plantas
livres, este tipo foi muito utilizado nos
museus das ciéncias e das técnicas. Os
modernistas transformam esta tipologia,
mantém sua forma, mas propdem
mudancas que até entdao ndo foram
exploradas, como a transparéncia, o uso
maximo da luz natural e a planta livre.
Neste é importante citar o conceito dos
museus de crescimento ilimitado de

1939,e do projeto Museu para uma
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pequena cidade de 1942, todos de Le Cor-
busier. Encontrou no japao a possibilida-
de da prdtica de seus conceitos com o
Museu das artes ocidentais, Téquio,
Japao(1957-1959) (Figura 2.03). Outro
arquiteto que contribuiu muito na con-
cepcgao deste conceito de museu foi Mies
van der Rohe. Concretiza na sua obra da
Neue Nationalgalerie, em Berlim. No
Brasil temos como exemplo desta tipolo-
gia o Museu de arte moderna do rio de
Janeiro (1953-1958) de Afonso Eduardo
Reidy(Figura 2.04), outro exemplo brasi-
leiro € o MASP, de Lina Bo Bardi, Sdo Pau-
lo, 1968. O grande apice desta tipologia
onde se mantém ainda o volume prisma-
tico como ideia central, mas os restantes
das caracteristicas se dissolve é o Centro

Pompidou, Paris, 1977, de Renzo Piano e

Richard Rogers, (Figura 2.05). Nestes
arquitetos e suas obras que citamos aqui,
podemos ver uma evolucdo formal, na
caixa contentora, que no inicio, uma caixa
neutra, que procura interferir o minimo
no meio e nos seus conteudos que serao
expostos, a elementos que mesmo man-
tendo a solugdo prismatica retangular,
acaba tornando singular, contribuindo
para a narrativa das exposic¢des, e abrindo
muitas possibilidades com suas plantas

livre.

E os avangos conceituais e tecnolégicos
permitiram que se fosse evoluindo da
caixa simples, fechada e opacaas mega-
estruturas e aos pavilhdes transparen-
tes, ou seja, a0 museu como caixa poli-
funcional e eletrénica.(MONTANER,
2003, pag.43)

O objeto minimalista
Segundo MONTANER, 2003.
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Estes museus, esta préximo da caixa
como contentor, sé que aqui vai um
pouco mais a frente, onde esta tipologia
tem um didlogo estreito com a museogra-

fiada minimal art.

Trata-se de um novo tipo de museu, no
qual existe uma relagdo estreita entre
as formas arquitetonicas dos contento-
res, 0s mecanismos de uma museogra-
fia muito simples, estrita, e a corrente
estética do minimalismo. (MONTANER,
2003, pag.44)

Aqui podemos citar obras que se
caracterizam com esta tipologia, como a
intervencdo do Louvre por I. M. Pei. com
sua a grande pirdmide de vidro(Figura
2.06). Tadao Ando, utilizam muito desta
tipologia em seus museus, onde a forma

mais pura, e o uso planejado da luz natu-

ral com elemento de dramaticidade,
Museu da luz Natural, Gamo-gun, Shiga,
1998 de Tadao Ando. Esta tipologia foi
muito usada por varios arquitetos, quan-
do tinham que intervir em obras pré
existentes, com a ja citada piramide do
Louvre, como a intervencao de Norman
Foster, no British Museum, Londres 2001.
Outros profissionais que trabalharam
com este conceito; como do estudio Her-
zog & de Meuron, Rem Koolhaas, Annette
Gigon e Mike Guyer, entre outros.
O “museu-museu”

Esta posicdo nos projetos de
museu é aquela que o objeto é concebido

com énfase no preceito da prdépria histo-
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ria, sao projetos que sao propostos como
uma interpretacao das tipologias histori-
cas, ndo s6 na sua composicdo formal,
mas também na configuracdo de sua
expografia.

Ndo se trata de experimentar museus
como colagens de fragmentos, nem de
inventar caixas neutras e polifuncionais
ou mesmo de criar cubos perfeitos,
mas trata-se, ao contrario, de configu-
rar os edificios como uma estrutura de
espagos pensados com critérios de
andlise tipoldgica, atendendo assim ao
carater das colegdes. (MONTANER,
2003, pag.62)

Louis Kahn, é uma referéncia
neste tipo de composicdo, e é um dos
primeiros a identificar arquitetura como
arquétipos. Podemos citar as obras de
Aldo Rossi, como exemplo desta tipologia
como o Museu de Historia de Berlim,
1989(Figura 2.07), o Centro de Arte Con-
temporanea, Vassiviere, Franca, 1991,
Rafael Moneo, com o Museu de Arte
Romana, Mérida, Espanha, 1980 -19860
O museu que se volta para simesmo

Nasce dentro da tradicao tipolo-
gica, é mais intimista, mais introspectivo,
voltado para sua colecdo. E onde o museu

é como o espaco sob medida paraaobraa

ser exposta. S3o0 na maioria intervengao

em edificios de alto valor histodrico, na
Italia pds guerra, para cole¢bes muito
singulares e especificas como nas obras
de Franco Albini e da equipe Rogers. Tem
uma preocupag¢do com o entorno, com a
funcao social e didatica dos museus. Um
exemplo deste tipo de museu é o Centro
Galego de Artes Contemporaneas, em
Santiago de Compostela, Espa-
nha(1988-1993), de Alvaro Siza Vieira.
Também do mesmo autor O Museu Ser-
ralves, na cidade do Porto, Portugal
(1991-1999), outro museu do mesmo
autor que esta aqui no brasil é Fundacgao
Iberé Camargo, em Porto Alegre(1998)
(Figura 2.08), é um edificio cuidadosa-
mente colocado em seu entorno, com
circulagdo em rampa, que destaca sua

volumetria nafachada do edificio.

E a solugdo que adotam certos autores
diante da complexidade interior do
espaco do museu e da necessaria adap-
tacdo as caracteristicas singulares de
cada lugar. Esta é énfase na especifici-
dade dos espaco interiores uma reagao
contra a museologia positivista do
século XIX. (MONTANER, 2003, pag.76)

Museu Colagem
Segundo MONTANER, 2003, Foi
legitimado no Livro Collage City de Colin

Ly

haas B TS T
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Rowe e Fred Koetter (1978), é um tipo de
edificio que, para resolver o programa do
museu, adota uma sobreposicao de frag-
mentos, como uma colagem. O museu
com esta tipologia é outro que se torna
parte da exposicdo que o expde, assumin-
do esta condicdo simbdlica, e didatica
através da forma, um bom representante
do museu colagem é o Staatsgalerie,
Stuttgart, 1984, de James Stirling(Figura
2.09).

De baluarte da alta cultura ele passou a
ser um soberano da industria cultural
para as massas; converteu-se em um

edificio cada vez mais hedonista e
popular, divertido e comunicati-
vo;(MONTANER, 2003, p4g.94).

Anti museu

O museu que nega a si mesmo,
aquele que mesmo sendo, quer deixar de
sé-lo, aqui é aquele museu que nega tudo
que foi feito como solucdo projetual para
este fim. E o que traz para si a critica de
vanguarda. Estd na sua raiz Marcel
Duchamp, partindo do principio do esva-
ziamento critico da obra de arte, criando
0 museu portdtil ou Boite en Valise.
Temos como exemplo desta tipologia o

12



MAGASIN

Museu do Eco, na Cidade do México, de
Mathias Goeritz. Os movimentos que
negavam a tradicdo modernista a partir
da década de 70, fizeram museus e insta-
lagdes em antigas estruturas industriais,
armazéns e prisdes. Sempre em um con-
traponto ao museu com o desenho para
este fim. Destes temos alguns exemplos
como o Patrick Bouchain, Le Magasin,
Grenoble, 1986(Figura 2.10), também o
Centro de exposi¢bes Tinglado 2, Tarrago-
na, 1988.

Consideragoes

MONTANER, 2003, nos apresen-
ta os museus neste seu livro como uma
grande familia, que tem sua origem nas
caixas dos colecionismo, e nos paldcios
dos nobres, que vem paulatinamente
evoluindo, deixando descendentes, e que
a cada geracdo divide seu ramo de evolu-
¢d0, mas como vimos e citamos cada tipo-
logia. Como veio de um mesmo ramo,
mantém relagdo com seus antecessores,
mas sempre propondo um novo ponto de
vista. como podemos ver na Evolugao da
caixa, que a cada geragdo dos museus vai
um pouco mais além, chegando ao Pom-

pidou, que ainda que permanece na caixa

e T A

idealizada, rompe com a forma. vimos
gue a experimentacdo de grandes arqui-
tetos criou e deu novas possibilidade
como o frank lloyd wright com o gugge-
nheim nova york, dando novas perspecti-
vas ao acervo que ali é exposto. chegando
a influenciar toda uma geracao de arqui-
tetos. O que vemos nos museus, é que a
cada nova propostas, sempre se apoia
nas anteriores, que seja para propor algo
NOvo OU Mesmo que para nega-la, como o
anti museu. Como em qualquer outro
tipologia da arquitetura, nos cabe a critica
e o reconhecimento, os mestres e suas
obras sempre nos servird de base, como
diz uma frase atribuida a Isaac Newton,
“Se vi mais longe foi por estar de pé sobre
ombros de gigantes”

13



NEMO / Renzo Piano

=)
Arquitetos: Renzo Piano Building Workshop The Bizarre =)
Glass Baliroam & thi Baautiful
Localizagdo: Oosterdok 2, 1011 VX Amsterdam, the b
Pai Baixos. ] ; f . . L e
alses Banes Feme AT o N : s pavimentos onde o lobby e o ultimo tem pé direito

MEMOS |
Warder
Lab

duplo, e nos outros pavimentos estdo distribuidos

30 Thester i

Electricity

Ano do projeto: 1997

orestante do programa. o seu telhado é umaimen-

Lab ! Park
Amazing P
Conatrue-

thens

Thi search

PRENGME NS
Chain
Reaclions
Phenomena

Fotografias: VARIOS sa escadaria com varios espelhos d’dgua e com

tleket
cantral

O Museu Esta localizada acima de um tunel de uma exposicdo de geracdo de energia através do vento.

Phenemena

avenida em um canal em Amsterdam. como um Aqui Renzo Piano cria plantas livres, e em fungao

do telhado inclinado cria uma variagao de pé direi-

grande navio com um imensa proa saindo do canal,

entfrance

com o nome de NEMO, personagem de Julio Verne to, criando assim o dinamismo necessario para as

. round : |19
de Vinte Mil Léguas Sub Marina. E um museu volta- g > Ievel 1 > |E\’E| 2 L

exposicoes.
floor (...) como contentor extraordinario em estreita
do a ciéncia e Tecnologia. Ele esta implantado no

Centro de Amsterdam um bairro cortado por varios relagdo com o contexto urbano,sintese das-formas
teldricas da natureza e das formasmecanicas do
mundo da maquina.(MONTANER 2003,P.12).

Montaner aquifalando do Museu, que Wright des-

canais.
O edificio tem a forma literal da proa de um navio
que esta emergindo ou afundando no canal, a partir

desta forma recorta a popa onde fica o inicio do denhou para Guggenheim de Nova lorque, ao qual

tinel que passa por baixo podemos aplicar neste outro museu com sua

As drea de exposicdo estdo distribuidas em cinco forma de umimenso navio ancorado em um porto

de Amsterdam.

Deste grande projeto podemos tirar de licdo a

estrutura formal do projeto que, como diz Monta-

ner, 2003, pg.11, é a primeira peca hermenéutica,
comunicado qual é a intengdo do museu, expres-

sando seu conteldo a partir daforma.

el




Arquitetos: Morphosis

Localizagdao:2201 N. Field Street, Dallas, Texas,
United States Ano do projeto 2012

Fotdgrafos:Roland Halbe, Iwan Baan, Morphosis
Architects

A intencdo do novo Museu é aumentar a
presenca da instituicdo em Dalas, criando uma
identidade prépria e dando valor cultural a cidade.
Tem o foco de alcancar altos padrdes de
sustentabilidade com tecnologia que diminuird o

impacto a meio.
O museu visa inspirar os visitantes através

da ciéncia, a um meio imersivo e interativo. O
edificio rejeita a no¢dao de um edificio neutro para
as exposicoes ele em si ja é uma ferramenta para

educacao cientifica.

FEROT MUSE

SECTION 03

LM OF NATURE & SCIENCE

O Edificio esta localizado de frente a uma
pista elevada, com grande facilidade de circulagao
dos carros. O edificio esta afastando, de outros de
seu porte, dando a ele uma vantagem na paisagem.
Ele é formado por uma planta de forma ameboide
com dois pavimentos, associado a uma planta de

base retangular com sete pavimentos.
O museu esta dividido em seis area, Lobby,

Galerias, Educacdo, Teatro, Servicos e Escritdrio.A
proposta da circulacdo do museu é feita de forma
descendente, ou seja, o visitante sobe até o uma
varanda no ultimo andar da galeria e desce em
forma espiral pelas galerias. Lembrando aqui a
forma de circulacdo do Museu Guggenheim

projetado pelo Frank Lloyd Wrights.
Aqui podemos destacar em primeiro ponto

a grande hall do edificio, com um recuo das lajes de
exposicao trazendo uma area com um pé direito
muito alto e dando ao observador a sensacdo de
pequenez. Outro ponto que devemos observar a
altura variadas das lajes das areas de exposicdo,
trazendo uma variedade de pé direito para ser

explorado.

GALERIA

TEATRO

>

ESCRITORIO
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MUSE / Renzo Piano

Arquitetos: Renzo Piano Building Workshop

Localizagdo: Via Roberto da Sanseverino, 41,
38123 Trento, Itdlia

Equipe de Projeto: S. Scarabicchi, E. Donadel,
M.Menardo, M.Orlandi, G.Traverso, D.Vespier
and P.Carrera, L.Soprani, M.Pineda; I.Corsaro

Ano do projeto: 2013

Fotografias: Shunji Ishida, Alessandro Gadotti,
Enrico Cano, Stefano Goldberg, Paolo Pelanda

O Museu Esta localizada na extremidade de
um novo distrito, com edificacdes residencial e
comercial, este novo bairro que esta recluso entre o
rio Edige e a Linha férrea, e a intecdo de cria-lo e
trazer integracdo do centro com a area mais
periférica. O Museu estd localizado na porgdo norte
da implantacdo do bairro, onde era uma area da

Michelin.
O edificio é formado por um prisma de base

retangular com entrancgas e recortes em sua parte

T NS 0 T s
- i .

superior, criando assim uma forma mais cadtica de
com intersec¢do de varios planos, que esta
assentado em uma massa de agua, refletindo e

destacando o do planodo piso.
As areas estado distribuidas no sentido leste

oeste, onde a parte administrativa, escritério,

pesquisa e espaco para funciondrios estdo na
extremidade leste. J4 a parte de exposicdo é o
sagudo que conecta ao oeste onde fica um estufa
de plantas tropicais, o saguao tem um

permeabilidade visual conectando o parque ao

novo bairro, o edificios em partes chega a ter 8

-:-"““:-_I‘Lr
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pavimentos que vai se alternando de acordo
com a inclinacdo da cobertura. O edificios em
uma planta mais livre, para permitir varias

possibilidade de exposicdo.
O que podemos levar para o projeto

deste estudo é o grande vazios internos na area
de exposi¢cao, estes espagos permite uma
alocagao de objetos que nao seria possivel em
um pavimento. Segundo MONTENER, 2003,
pag. 29. Este museu podemos classifica-locom a
evolucdo da caixa, em que as area de exposicao
mais retilineas e mais livres, com o uso da

iluminagao natural e suas transparéncias.




O lugar

Encravada no planalto central e idealizada
por Pedro Ludovico Teixeira Goiadnia, tem seus
primeiros tracos dados por Attilio Corréa Lima.
Entretanto, o arquiteto ndo permaneceu aqui por
muito tempo e em 1936, Armando de Godoy toma
a frente dos projetos que culminam na aprovacao
do Plano de Urbaniza¢do de Goiania em 1938, pelo
decreto-lei municipal 90-A, e esse se tornou o

projeto original de Goiéania.
O setor Leste Universitario ndo existia

nessa época, porém, a invasdao as margens do
Botafogo ja se consolidavam. Eram proibidas as
construgdes na localidade do Botafogo devido ao
Plano Diretor aprovado pelo Decreto 90-A, mas ja
existiam galpoOes que foram usados como depdsito
e alojamento provisério para os primeiros operari-
os, e esses galpdes estavam sendo alugados para os

funcionarios publicos.
O Setores Leste foi aprovado pelo Decreto-

lei 73, de 31 de julho de 1945, que compreendia os
setores; Leste Universitario, Vila Nova e Nova Vila.

Goianira
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Entretanto, a legalizagdo da area sé ocorreu em

1947.
A regidao que hoje constitui o Setor Leste

Universitario so veio a ser implantada a partir de
meados dos anos 50, com a implantacdo da
Universidade do Brasil Central em torno da Praca

Universitaria.
O topodgrafo alemao Ewald Jansen traba-

Ihou em cima das ruas do Setor Universitario e por
cima dos seus levantamentos desenharam as
futuras ruas que deveriam ser locadas, remanejan-
do algumas invasdes para a construcdo das novas

vias.
Em 1954 haviam anuncios dos novos

bairros de Goidnia e entre eles, estava o Setor Leste
Universitario, porém, somente no final da década
de 1960 é que se percebe uma unificacdo desses
bairros a cidade e apenas em 1968 é que se anunci-

am o asfaltamento das ruas no setor.
Neste primeiro momento, apenas parte do

bairro foi legalizada. Na década de 80, centenas de
moradores ainda continuavam vivendo em 4areas
ilegais, em condicdes precarias. Foi uma proposta
da Universidade Catdlica de Goids que permitiu a
regularizacao de algumas areas. Nesses locais, o
projeto de urbanizacao foi diferente do restante do
bairro. As ruas sdao mais estreitas, em alguns

Legenda: Eixos principais e o
maiores rios

BR 153

Eixo Norte Sul

Eixo Leste Oeste

Rio meia Ponte

Riachos

Legenda: Equipamentos Urbanos
@ Praca Pedro Ludovico Teixeira

@ Praca universitaria

@ Teatro Goiania

@ Bosque dos Buritis

@ Estadio Serra Dourada

@ Shopping Flamboyant

@ C. de Eventos Oscar Niemeyer
@ Autodromo Airton Sena

pontos, sinuosas, os lotes menores. Nessas
areas a ldgica da urbanizacdo foi invertida: o
desenho urbano é que obedeceu a ordem dos
imoveis ja edificados.

E antes mesmo da maioria dos morado-
res chegarem, as universidades vieram, paraem
seguida emprestarem o nome ao bairro. O
diretor do Instituto de Pesquisas e Estudos do
Brasil Central explicou que os terrenos tanto da
PUC Goias, quanto da UFG, foram doados pelo
governo do estado, dando inicio assim a organi-
zacdo das duas mais importantes instituicdes de

ensino superior do estado de Goias.
Hoje Goiania segundo IBGE esta com

populacdo estimada de 1.536.097. Pertencente
a uma regido metropolitana com 20 municipios,
com populacdo estimada de segundo o IBGE de
2.613.491, tem uma populagao relativamente
jovem, onde a maioria de seus moradores estao
entre 0 a 34 ano. Goiania tem mais de 200 mil
alunos matriculados no ensino fundamental e
médio, e, abrangendo para regidao metropolita-
na sdao mais de 500 mil alunos, que é o publico

gue mais frequenta os museus de ciéncias.
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Quando foi escolhido o terreno a primeira

opc¢do para a implantacdo do edificio foi um vazio
sem construcdo que faz frente para a avenida
universitaria, com visitas ao local foi identificado
uma grande quantidade de arvores, e além delas,
um uso continuo dos alunos que alificam, a usufruir
das sombras destas drvores nos intervalos das

aulas.
Aoutra area possivel foiovazioque estade

frente para a 5 avenida, onde se encontra um
grande gramado e uma quadra polidesportiva
descoberta, com falta de manutencdo. A Unica
construcdo nesta drea é o Nucleo de Residuos
Sélidos e Liquidos, uma pequena edificacdo, que é a
Unica que seria demolida. O Terreno tem um declive
no sentido lesto oeste de aproximadamente 13
metros, a area escolhida é praticamente plana,
tendo um desnivel de 1,5m. com sua parte mais
baixa para a 52 avenida. Os acessos se dao pela Av.
Universitaria e pela 52 avenida, existem acessos
pela rua 240, que sdo acessos direto aos edificios
que estdao com sua frente para esta rua. A area
escolhida para implanta¢cdao do museu é de 77x30
metros, ja considerando 10m de afastamento entre

o edificio que ficara ao fundo do museu, inicialmen-
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te, consideramos o afastamento de 7m dos limites

daareadafaculdade.
Existe na drea na divisa da quadra com a

calcada uma certa quantidade de arvores, de pinus,
gue na proposta serd de remover o minimo possi-
vel, criando uma composicao delas juntos com a

proposta do Museu.

Legenda: Costrugoes da quadra

@ Laboratério de Geotecnia - EECA

@ Es.de Engen. Elétrica - EMC/UFG

@ Es. de Eng. Civil e Ambiental - EECA/UFG
@ Escola de Engenharia Mecanica - UFG

@ CAE - Centro de Aulas das Engenharias
@® Bloco G

@ Auditorio Prof. Biolkino Pereira - UFG

@ LabMetro

@ Nucleo de Residuos Solidos e Liquidos
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Programa, Fluxos e Setorizacao O partido

ADM EDU.

sala 02
S. gerencia 45|

acesso

s. sec. geral sala 03R4 sala 01
45| 1101

“ acesso
reuniso acesso EX P.

- 4 ' . . \
A partir dos condicionantes do terreno e as Criamos um corte no prisma
e e recepgao exposi¢ao exposicao necessidades do programa, come¢amos a descentralizado.
contabilidade temporaria permanente - S AFA A
desenvolver o partido arquiteténico. Tomamos
denbsit acgso como base um prisma de base retangular de 77 por
eposito i .
esso 30 metros e 20de altura, na area ultil do terreno.
L)
acesso
SANITARIO
Afastamos a arestas resultante do corte No vertice inferior do corte, afastamos
EXPOSICOES ESTACIONAMENTO ADM EDUCAGAO alguns metros, afim de aumentaradistanciaentrea ainda mais da divisa para criamos um espaco
divisa doterreno e o volume do edificio. ainda maior entre o volume e arua, neste ponto,
a distancia entre a divisa do terreno e o volume
ficoude 15m.

O Fluxograma, foi desenvolvido a partir do o seu programa, e também o Muse de Trento.
agenciamento dos trés setores articulado por um Qs acessos do edificio identificado pelas setas,
grande hall. Ja o programa, a partir dos estudos de  ficou pelo estacionamento, recepcdo ADM,

Casos. Principalmente do Museu Perot da Natureza depésito, salas de pa|estras e dois acessos pe|0
e das Ciéncias, de Dalas. Que disponibilizou melhor  hall.

No intuito de ampliar o vazio na frente do Aqui, afastamos os vértices das
volume, dividimos as partes restantes da primeira €xtremidades ampliando assim ainda mais as
divisdo em mais em mais duas partes aqui com um  distancias das divisas até o volume, neste ponto

vértice no ponto médios entre a divisdo inicial e as O volume ja comegca a adquirir um forma mais
extremidades do volume. escultéria, perdendo seu formato prismatico

inicial

Q_10 20_30 40_50
™
METROS

Neste ponto fizemos recorte no volume Aqui ja concluindo o partido, definimos

para criar clarabdias de iluminacdo zenital e, onde seria seus acessos o que seria sego e as

0_10 20_30 40_50
——

WETROS esculpimos ainda mais o volume aqui somente com  transparéncias, seus afastamentos, neste ponto

intengdes plasticas. ficou decidido que o edificio iria ter o térreo,
mais 3 pav. acima e 2 pav. abaixo




‘ Museu de Arte de Goiania
*“p T' r TN

DISTRIBUICAO DOS MUSEUS

‘ M. Goiano Zoroastro Artiaga L
AT s, [ows)

e proximo a outros museus. Tomando o Bosque dos
Buritis como ponto inicial temos 5 museus, 2

centros culturais e uma biblioteca com uma
O Terreno escolhido fica bem préximo
gibiteca dentro de uma distancia de 2,5km . Este
praca Universitaria, faz frente para Avenida
fato permite um circuito de museus e exposi¢des
Universitaria, e 52 avenida, as outras frente para
comfoconosalunos de Goidnia e regido.

O terreno esta em uma area adensavel

rua 240 e 226. A decisdo pela escolha esta ligado a

duas diretrizes; a primeira que uma drea parecente segundo plano diretor de Goiania, e as nas areas

a UFG, e a segunda é o fato estar bem centralizada,

destinada para as faculdadesde UFG e PUC. A Praca

fonte: lbram e ABCMC

AviAnhangers
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universitaria abriga um acervo a céu aberto de
esculturas, de varios artista, é ponto de encontro
dos alunos, das faculdade queque circundam a
praca. Ha do lado do terreno o Museu
Antropolégico da UFG, fundado em 1969, que
guarda acervo da cultura indigena do Centro Oeste.
Também temos o Museu da PUC GO, que realiza

atividade de diversas competéncias.

'LEGENDA
ADENSAMENTO (VER OBS. NO CARIMBO)

AREA ADENSAVEL
AREA DE ADENSAMENTO BASICO

r
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CAE - Centro de Aulas das Engenharas

BALA P MADULD 4
Bl T

LEGENDA
01 - HALL DE ACESSO E BALCAO RECEPCAO 06 - GUARDA VOLUME

SALA PALESTRA WADULO #
B 1S

04

S BAAP, m:nu L ]

.05

Assim que acessamos 0 museu pela 52 avenida
poruma escadaria com umarampa integrada deparamos
com uma fenda envidragada, que nos deixa observar do
piso ao teto do edificio como se estivéssemos em um
canion. Acessando o hall, acima do balcdo de recepcao,
restos calcificados de uma enorme baleia-azul recebem o
visitante para uma aventura de conhecimento. Do lado
esquerdo no acesso o Guarda volume, elevadores e

NURSOL - Nicleo de Residuos Saidos e Liquidos

Paisagismo

acesso as salas multifuncionais do ediﬁFio, montadas em
divisdes removiveis dando ﬂexibilidade‘de seus usos. Do
lado direito, o acesso ao acervo da exp?sigéo do museu.
Como nas camadas sedimentares, a Parte mais baixa
estdo os fésseis mais antigos, no acesso também,
comecando pela era Paleozoica passpndo Tridssico e

chegando no Jurassico com seus gigantescos répteis.
|
| Educacdo

11-ELEV. DE CARGA | Hall de acesso

02 - CIRCULAGAO SALAS PALESTRAS

03 - SALAS PALESTRAS MODULO 1, 110 L.
04 - SALAS PALESTRAS MODULO 2, 45 L.
05 - SALAS PALESTRAS MODULO 2,45 L.

07 - EXPOSICAO ERA PALEOZOICA |
08 - EXPOSICAO DO TRIASSICO

|
09 - EXPOSICAO DO JURASSICO |
10 - SANITARIOS |
|
\

Eixos de circulagéo

Exposi¢des

08

Nome popular:
Capim do Texas rubro
Nome cientifico:
Pennisetum setaceum rubrum

EXPOSIGAO DO TRIASSICO

!
L

Nome popular:

. ’ Capim do Texas verde
e - . Nome cientifico:

Pennisetum setaceum

Nome popular:
Grama negra

Nome ciéntifico:

hiopogon japonicus

(0]




Exposicéo LEGENDA

01 - FOSSO DOS VOADORES, REPTEIS, AVES E MAMIFEROS
02 - EXPOSICAO DO JURASSICO
03 - SANIARIOS
04 - ELEVADOR DE CARGA
Circulag&o vertical 05 - EXPOSICOES DO TERCEARIO

A expografia aqui tem a intengdo de narrar da era
mais antiga para as eras mais recentes, seguindo este
caminho, subindo pela escada rolante em um vazio criado
para receber os gigantes lagartos do jurassico como o
tiranossauro e braquiossauros. O expectador subird a escada . = .
entre as réplicas de esqueletos desses animais. Acima dos Clrculagao horizontal
dinossauros dentro deste vazio até a claraboia esta
reservado aos voadores, desde os répteis pré-historicos aos
modernos mamiferos, mantendo a légica, os fésseis mais
antigos na parte inferior e os mais modernos acima.
Continuando as exposi¢des terminando o jurassico do lado
esquerdo logo apds a ponte que atravessa o hall, fica o
tercidrio, com sua megafauna, as preguicas-gigantes, os
mamutes, os tigres-dentes-de-sabre, entre outros.
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LEGENDA

01 - FOSSO DOS VOADORES, REPTEIS, AVES E MAMIFEROS
_ | Exposicao 02 - EXPOSICAO DO QUARTENARIO - EV. E DISP. DOS HOMINIDIOS
| 03 - SANIARIOS
04 - ELEVADOR DE CARGA
[ 05 - PRE HISTORIA DO HOMENS SAPIENS

Circulacéo vertical

Neste pavimento esta dedicado aos Hominideos,

ou os grandes primatas sem rabo, sdo eles quatro géneros, os
dos chimpanzés (Pan), gorilas(Gorilla), orangotango (Pongo)
e o Humanos (Homo). Assim que o expectador sair das . . .
escadas rolantes, serdo expostos a evolugdo e dispersao CerU|aQaO horlzontal
destes hominideos, tendo uma ala exclusiva para o Genro
Homo com sua cladistica.

A sugestdo é que este museu foque no homem
pré-historico, deixado o homem moderno e sua cultura para

o outro museu de antropologia da UFG, na praga universita-

ria.

02
== QUATERNARIO - EVOLUGAO E DISPERSAO DOS HOMINIDIOS
® o
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PRE HISTORIA E HISTORIA DOOGENERO HOMO SAPIENS
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CULTULRA E DISTRIBUIGAO ETINICAS § QUATERNARIO - EVOLUGAO E DISPERSAO DOS HOMINIDIOS
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= 7 LEGENDA

- - | N o 01 - FOSSO DOS VOADORES, REPTEIS, AVES E MAMIFEROS
e | — 4 Exposigao 02 - EXPOSICAO DE BIOMAS E SEUS REPRESENTANTES
i = ’ | TAXIDERMIA

03 - SANIARIOS
04 - ELEVADOR DE CARGA

Circu|agéo vertical 05 - EXPOSICOES DO TERCEARIO

Neste pavimento esta reservado para
cendrios com representagao de varios biomas
com representantes deste biomas vegetais e
animais, taxidermia. Logo apos a ponte a
Circulacao horizontal

segunda parte reservada a representante da

vida aquatica, marinha e de dguadoce.
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Neste pavimento ficara o setor de administragdo,
com as salas; Gerencia, Secretaria Geral e Marketing, Reuniao,
Financeiro e contabilidade, ambulatdrio todas elas articulado
por uma recepgdo, que ira receber os funciondrios e visitantes
pelo hall ou estacionamento, através dos elevadores, e pelo
acesso do estacionamento da faculdade. Neste pavimento
também se encontra os depdsitos/reserva técnica e o
laboratério que tera acesso pela rampa e portas carga e

descarga.
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LEGENDA
01 - RECEPCAO
02 - AMBULATORIO
03 - FINANCEIRO/CONTABILIDADE
04 - RESERVA TECNICA
05 - CIRCULACAO
06 - SANITARIO
07 - COPA
08 - SALA DE REUNIAO
09 - SECRETARIA/MARKETING
10 - SALA GERENCIA
11 - DEP. LABORATORIO
12 - ELEVADOR DE CARGA
13 - AREA DE TRIAGEM
14 - CARGA E DESCARGA
15 - LABORATORIO
16 - DEPOSITO
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CAE - Centro de Aulas das Engenharias
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LAJE IMPERMEABILIZADA
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NURBOL - Nicleo de Residuos Soiidos o Liquidos
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Cobertura

@ 3D EXPLODIDO

Elevadorese escadas
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